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दो दाब्द 


हिन्दी के विकास और प्रसार के लिए शिक्षा-मंत्रालय के तत्त्वावधान में पुस्तकों 
के प्रकाशन की विभिन्न योजनाएं कार्यान्वित की जा रही हैं । हिन्दी में अभी तक 
ज्ञान-विज्ञान के क्षेत्र में पर्याप्त साहित्य उपलब्ध नहीं है, इसलिए ऐसे साहित्य के 
प्रकाशन को विश्येब प्रोत्साहन दिया जा रहा है । यह तो आवश्यक है ही कि ऐसी 
पुस्तकें उच्च कोटि की हों, किन्तु यह भी जरूरी है कि वे अधिक महँगी न हों ताकि 
सामान्य हिन्दी-पाठक उन्हें खरीदकर पढ़ सकें । इन उद्देश्यों को सामने रखते हुए 
जो योजनाएँ बनाई गई हैं, उनमें से एक योजना प्रकाशकों के सहयोग से पुस्तकें 
प्रकाशित करने की है । इस योजना के अधीन भारत सरकार प्रकाशकों को या तो 
वित्तीय सहायता प्रदान करती है अथवा निश्चित संख्या में, प्रकाशित पुस्तकों की 
प्रतियाँ खरीद कर उन्हें मदद पहुँचाती है । 

प्रस्तुत पुस्तक इसी योजना के अन्तर्गत प्रकाशित की जा रही है। इसके अनुवाद 
और कापीराइट इत्यादि की व्यवस्था प्रकाज्ञक ने स्वयं की है तथा इसमें वेज्ञानिक 
और तकनीकी शब्दावली आयोग द्वारा निर्मित शब्दावली का उपयोग किया गया है । 

हमें विश्वास है कि शासन और प्रकाशकों के सहयोग से प्रकाशित साहित्य 
हिन्दी को समृद्ध बनाने में सहायक सिद्ध होगा और साथ ही इसके द्वारा ज्ञान-विज्ञान 
से सम्बन्धित अधिकाधिक पुस्तकें हिन्दी के पाठकों को उपलब्ध हो सकेंगी । 

आजा है, यह योजना सभी क्षेत्रों में लोकप्रिय होगी । 


विश्वनाथ प्रसाद 
सदस्य-सचिव 
वैज्ञानिक तथा तकनीकी 
राब्दावली आयोग 


प्रवकथन 


प्रोफेसर सिल्वन छेवी (89एथ। 7,८छएं) की प्रशंसतीय कृति .6 
“2०४7८ 770८7 को प्रकाशित हुए वत्तीस वर्ष वीत चुके हैं ॥ उस कृति में 
प्रथम वार भारतीय ताटक और नाट्य-शास्त्र के उदुभव और विकास का विद्यद 
रेखाचित्र प्रस्तुत किया गया था | तब से महान्‌ बौद्ध कवि अद्वधोष के नाटकों के 
महत्त्वपूर्ण अंश और यद्वस्वी भास के नाटक उपलब्ध हुए हैं जिनसे भारतीय नाटक 
के प्रारंभिक इतिहास पर अप्रत्याशित प्रकाश पड़ा है। प्रोफ़ेसर वान श्रेडर, पिश्ेल, 
ह॒टंल, सर डब्ल्यू० रिजूवे, लूडर्स, कोनो और स्वयं मेरे द्वारा ताटक के उद्भव के 
प्रइ पर विस्तृत अनुसंधान किया गया है। अतएवं अब समय आ गया है कि अथुना 
उपलब्ध नयी सामग्री के प्रकाश में संस्क्र-वाटक के उद्भव और विकास की फिर 
से छानबीन की जाए । 

प्रतिपाद्य विषय को परिमित परिधि में ही प्रस्तुत करना था, अतः मैंने अपने 
को संस्कृत अथवा प्राकृत नाटक तक ही सीमित रखा है, और जनपदीय भाषाओं के 
नाटकों का निर्देश नहीं किया है | नाट्य-शास्त्र के निरूपण में मेने उन महत्त्वहीन 
सूक्ष्म विवरणों को भी छोड़ दिया है जो केवल उपविभाजन और वर्गीकरण की 
दृष्टि से ही रोचक प्रतीत हुए । ऐसा करते हुए मैने विशेष संकोच का अनुभव नहीं 
किया, क्योंकि मुझे इस वात में संदेह नहीं है कि मूल्यवान्‌ एवं गंभीर भारतीय काव्य- 
शास्त्र मूल-प्रंथों में महत्त्वपूर्ण और महत्त्वहीन वातों के गड्डमड़्ड उपस्थापन के 
कारण ही मान्यता प्राप्त करने में असफल रहा । नाटक के विकास का अव्ययन 
करते समय मैने महान्‌ लेखकों और पहली सहस्राब्दी तक के नाटककारों को 
महत्त्व दिया है। परवर्ती रचनाओं में से कतिपय प्रकारात्मक नमूने ही विवरण के 
लिए चुने गये हूँ । उन रूपकों का विवेचन अनावश्यक प्रतीत हुआ जो मुख्यतः प्राचीन 
आदर्शो एवं नाट्यगजास्त्रीय ग्रंथों पर अत्यंत निर्भर दिखायी देते हैं, और जिनका 
प्रमुख गुण (यदि कोई है तो) पद्म-रचना के कौ्यल तथा अभिरुचि में पाया जाता 
है। श्री 3[08ण०५ इ्जाएजाण' की छाफ्रांठह्ाम[ञए ० 06 इिशाशता 
]907058 (१९०६) एवं प्रोफ़ेसर कोनों की कृति में रूपकों की महत्त्वपूर्ण सूची 
समाविष्ट है, इसलिए प्रस्तुत ग्रंथ में उल्लिखित रूपकों के अत्यंत महत्त्वपूर्ण तथा 
सुलभ संस्करणों और इन रचनाओं के उपरांत प्रकाशित कृतियों का निर्देश मात्र 
किया गया है। इससे अधिक कुछ करना अनावश्यक प्रतीत हुआ । 


झ्त 

यद्यपि स्थान की कमी के कारण इस ग्रंथ में नाटककारों की दौली का सम्यक 
विवेचन नहीं हो सका है तथापि प्रोफ़ेसर छेवी की भाँति इस पक्ष पर विहल्कुल ही 
विचार न करना मेने उचित नहीं समझा । उद्वृत लेखांदों के अनुवादों का उद्देश्य 
मुख्य तात्पर्य का संप्रेपण मात्र है, इसलिए मैने गद्य का प्रयोग किया है और उनमें 
निहित संकेतों तया व्याख्या की समस्याओं की कोई छानवीन नही की है | संस्क्ृत- 
इलोकों के पद्मानुवादों में कभी-कभी सचमुच ही वड़ी उत्क्ृप्टता आ जाती है, परंतु 
सामान्यतः उनका रूप ऐसा होता है जो संस्क्ृत-काव्य से ठीक-ठीक मेल नहीं खाता । 
इस कारण, और नाटकों के गद्यांघों के पद्यानुवाद के कारण भी, एच ० एच० विल्सन 
के एफरटब०ए९० 0 धाल छत्रतएछ में दिये गय संस्कृत-नाटकों के लेखांगों के 
अनुवाद, अपने अनेक निजी गुणों के बावजूद संस्कृत-नाटक के प्रभाव का समूचित 
भावन कराने में असफल रहे हैं 


प्रभत सहायता और मालोचना के लिए में अपनी धर्मपत्नी का ऋणी ह्णी हूँ हा 


3. उल्काव्वंशर ऋटाफ 
छिताग्रोउफहं। एफएटाओआए, 
अप्रैल, १९२३. 


प्रस्तावना 


भारतीय वाहृमय के अध्ययन में स्व० प्रोफ़ेसर ए० बी० कीथ का योगदान 
अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने अनेक वेदिक ग्रंथों का प्रामाणिक संपादन किया है, 
विद्वत्तापूर्ण अनुवाद किये हैं, पठनीय ग्रंथों की रचना की है, विभिन्न विपयों पर 
गवेपणात्मक निवंध लिखे हैं। उन्होंने अपने व्यापक अनुसंधान और आलोचना से 
संस्कृत-साहित्य के अनुशीलन को संपन्न किया है। 

संस्कृत-ताटक के उद्भव और विकास पर लिखित प॥6 $काशंध्र 078 
भी उनकी एक उत्कृष्ट कृति है। अब से लगभग वयाल्रीस वर्ष पूर्व लिखित 
होने पर भी उसकी उपयोगिता असंदिग्ध है। प्रस्तुत ग्रंथ में उन्होंने नाटक की उत्पत्ति 
से लेकर उसके विकास और हास तक का ऐतिहासिक एवं आलोचनात्मक सर्वेक्षण 
प्रस्तुत किया है। साथ ही, पुस्तक के अंतिम भागों में भारतीय नाट्य-शास्त्र और 
नाद्य-प्रयोग का भी संक्षिप्त कितु सारगर्भित अध्ययन किया गया है। हिंदी के 
ज्ञान-भांडार को समुद्ध बनाने के लिए इस प्रकार की महत्त्वपूर्ण कृतियों का 
अनुवाद अपेक्षित है। डा० मंगलदेव शास्त्री ने उनके प्रसिद्ध ग्रंथ ह प्रह्ञणाए रण 
587डप ६ 7६००८ का हिंदी-भाषांतर- लगभग पाँच वर्ष पूर्व प्रस्तुत किया 
था। संस्कृत-साहित्य पर लिखित उनके दूसरे गौरवग्रंथ 7]0 $व्ाशेप्ा गिक्चााव 
का हिंदी-अनुवाद हिंदी-जगत्‌ के समक्ष प्रस्तुत करते हुए हम संतोप का अनुभव 
कर रहे हैं । 

डा० कीथ के ग्रंथ का हिंदी में अनुवाद करना बड़ा दुस्साध्य कार्य हैं। एक तो 
सुदुरस्थ विदेशी भाषा में प्रणीत ग्रंथ, और दूसरे, लेखक की पांडित्यविभिप्ट आलो- 
चना-पद्धति एवं कठिन भाषा-शैली ! फिर भी मूलग्रंथ के अभिप्राय को हिंदी में 
दीक-दीक अभिव्यक्त करने का अमायिक प्रयास किया गया है। 

अनुवादक को उपर्यृवत्त कठिनाइयों के अतिरिक्त एक और कठिनाई का भी 
सामना करना पड़ा है। मूललेखक ने संस्कृत के वाटकों, नाट्यगास्त्रीय ग्रंथों एवं 
अन्य कृतियों में प्रयुक्त संस्कृत-गब्दों के तात्पयं को अपने ढंग से अँगरेजी में प्रस्तुत 
किया है; उदाहरण के छिए--८स्:० (मोदक ), 7०० ]०८८८ (कापायकंचुकी ), 
एशए०६ (सारिका), ८ (प्रवहण), एश+ (उद्यान), शांधंगाण्ा८ ( कुबेर), 
तण्लागः [विद्य), ]39पिं ध्यणि [घर्मपत्नी ), ४८० (सरोवर), $००ंगे ग्राश- 
८०एा३5८ (गोप्ठी ), एशीहु00५ एण्‌शोशांए (ब्रह्मचय ), जीलागाए णी गण 


ञ् 


गिट्ण (महामांसविक्रय), ॥७ )/००४६ (उत्तर-कांड) आदि | मूल कृति में अनेक 
स्थलों पर नाट्यश्ञास्त्रीय पारिभाषिक शब्द कोष्ठक में दे दिये गये हैं, परंतु सर्वत्र 
नहीं । उन्होंने संस्कृत के साधथ्यवसान रूपकों के पात्रों के नामों का अँगरेजी में 
अनुवाद कर दिया है और कहीं-कहीं कोप्ठक में भी मूल नाम नहीं दिये गये हैं । 
720 ०॥८८ [क्षमा ), ७०७१४९८४९८७5 (सोमता) आदि इसी प्रकार के शब्द हैं । 
यथासंभव मूल ग्रंथों को देखकर अनुवाद को उपयुक्त बनाने का प्रयत्न किया 
गया है। 

अनुवंध में अनुक्रमणिका के अतिरिक्त शब्दसूची भी दे दी गयी है | भाषांतर 
में अपेक्षानुसार वैज्ञानिक और तकनीकी शब्दावली आयोग द्वारा स्वीकृत शब्दा- 
बली का प्रयोग हुआ है, नाट्यशास्त्रीय विवेचन में नाट्यशास्त्रीय. पारिभाषिक 
शब्दों का । एकाघ स्थलों पर मुद्रण में अशुद्धियाँ हो गयी हैं, अतः ग्रंथ के अंत 
में आवश्यक शुद्धि-पत्र भी संलग्न हैं। 

उदयभान्‌ सिंह 

दिल्‍ली विश्वविद्यालय 
अप्रैल, १९६५ ई० 
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आर अप 
वेदिक साहित्य में नाटकीय तत्त्व 


१, नाठक की उत्पत्ति की भारतीय परंपरा 


नाट्य-सिद्धांत के प्राचीनतम ग्रंथ नाट्यशास्त्र' में परिरक्षित भारतीय परंपरा 
नाटक की दंवी उत्पत्ति, और ईश्वरीय वेदों से उसके घनिष्ठ संबंध का दावा करती 
है। राभी प्रकार के दुःम्ों गो अनभिज्ञ स्वर्ण-युग को इस प्रकार के मनोरंजन यी 
कोई आवश्यकता नहीं थी । शोका (जों कछा के लिए उतना ही आवश्यक है 
जितना कि हर्ष) असंफल्पनतीय था । इस नगे साहित्य-रुण का निर्माण रजत-गुग 
के लिए अवशिष्ट रहा, जब देवता जगत्पता ब्रह्मा के पारा गये एवं उनसे ऐसी 
वस्तु के निर्माण की प्रार्थना की जो कानों तथा नेत्रों को रमान रूप से आनंद दे 
सके और जो चतुप्टयी के विरादृूश एवा पंचम बेद हो जो केवल द्विजातियों की ही 
ईप्से संपत्ति न हो अपितु शूद्र भी जिसके अंशभागी हो सकें । ब्रह्मा ने उनका 
निवेदन सुना, और ऐसे वेद को रुप देने की अभिकल्पना की जिसमें पुरुवार्थ- 
निरूपण इतिहास तथा शिक्षा से रामन्बित हो । अपने कार्य-रापादन के लिए 
उन्होंने भाग्येद से पाठय-तत्त्व, सामबेद रो गीत, यजुर्चेद से अभिनय, और अयधंयेद 
से रस ग्रहण किया । तब उन्होंने देव वास्तुशिल्पी विश्वकर्मा को प्रेक्षागृह के 
निर्माण की आज्ञा दी। उस प्रेक्षागृह में इस प्रकार राजित बाला के प्रयोग के लिए 
उन्होंने भरत मुनि को अनुदेश दिया । देवताओं ने नयी रचना को सहूर्ष स्वीकार 
किया | शिव ने रोद्र-ब्यंजक तांडव-नृत्य का योगदान किया और उनकी अर्धागिनी 
पावंती ने सुकुमार एवं शंगारिक लछास्य का । नाट्य मात्र के प्रभाव के लिए अनिवार्य 
सार नादय-वूत्तियों के आविप्कार का दायित्व विष्णु ने निभाया । इस दिव्य 
येद को नाट्यश्ास्त्र के अवर तथा छिम्त रुप में भूतल पर रथानांतरित करने का 
कार्य भरत को फरना पड़ा । 

यह व्याग्यान दो कारणों से महत्त्वपूर्ण है--इस नयी कला के सर्जन में 
हिंदू निमूर्ति के प्रत्येक रादस्य का सहयोग प्राप्त करने का संकल्प है, और यह 
दावा करने का प्रयास किया गया है कि परंपरा-प्रथित पंचम वेद नाट्यवेद था। 


२ संस्कृत-नाटक 


इतिहासकाव्य में अभिलिखित और उपयोजित परंपरा बहुत-सी परंपराओं को 
पंचम वेद मानती है। इन परंपराओं का समावेश करने वाले रूप में नाद्यवेद 
का निरूपण कर के नाट्यश्ास्त्र इस वात को ब्वनितार्थतः स्वीकार करता है। 
यह उपाख्यान बहुत पुरातन नहीं हे, और न तो उसे नाटयश्ञास्त्र के संकलन के 
बहुत पहले का मानना चाहिए | उस ग्रंथ का समय अनिश्चित है, परंतु हम किसी 
निश्चय के साथ उसे तीसरी शती ई० के पूर्व नहीं रख सकते | देवी उत्पत्ति खोजने 
की भारतीय प्रवृत्ति के कारण हो सकता है कि यह परंपरा बहुत पहले रही हो, 
किन्तु किसी समर्थक प्रमाण के अभाव में यह प्राक्कल्पना मात्र रहेगी | इसके 
लिए कोई निर्णायक आधार प्रस्तुत नहीं किया जा सकता । महत्त्वपूर्ण वात यह 
है कि कोई नाट्यक्षास्त्री वैदिक संहिताओं से ऐसे उदाहरण नहीं देता जिसे हम 
नाटक का प्रतिरूप कह सके । इससे यह निष्कर्ष निकालना स्वाभाविक है कि 
उनके समय में ऐसी कोई भारतीय परंपरा प्रचलित नहीं थी जो वेदों में नाटक 
के परिरक्षण की ओर संकेत करती हो । हाँ, (यदि उपयोगी हो तो) यह निष्कर्ष 
न्‍्यायत: निकाछा जा सकता है कि वेदिक साहित्य में नाटक का अभाव माना 
गया था | इसीलिए देवताओं को एक सर्वथा नवीन साहित्य-रूप की (जो वैदिक 
युग के परवर्ती काल के उपयुक्त हो ) सृप्टि के लिए ब्रह्मा से प्राथना करनी पड़ी । 
२. वेद के संवाद 
भारतीय परंपरा का मौन और भी बवेक्षणीय है, क्योंकि ऋण्वेद में ही 
ऐसे अनेक सूक्‍त पाये जाते हैं जो प्रत्यक्षतः संवाद हैं, और जो प्रारंभिक भारतीय 
परंपरा द्वारा इस रूप में स्पष्टतया स्वीकृत हैं ।' ऐसे मूक्‍तों की संख्या अनिश्चित 
है, क्योंकि जिनका संवाद-रूप स्पष्ट है उनमें अन्य सूक्‍त भी जोड़े जा सकते हैं 
जिनकी व्याख्या में (पात्रों के विभाजन की कल्पना करके) सुबार किया जा 
सकता है। परंतु, कम से कम पंद्रह सूक्‍त ऐसे हैं जिनका संवाद-हूप सर्वथा निर्विवाद 
है, और इनमें से अधिकतर सूक्‍त विद्येप महत्त्वयुक्त हैं। इस प्रकार १०।१० में 
भादिम मिथुन यस-यमी (जिनसे उस उपाख्यान में मानव-जातियों की उत्पत्ति 
वतछायी गयी है) वाद-विवाद में प्रवृत्त होते हैं ॥ उपाख्यान की अपेक्षा अधिक 
परिप्कृत भाव वाला कवि इस कौटुंविक-व्यभिचार के विषय में क्षुव्य है । वह 
यमी को इस रूप में निरूपित करता है कि वह अपने निवेदित प्रेम को स्वीकार 
करने और सफल बनाने के लिए यम को प्रेरित करने के प्रयास में निरत होती 
है। लेकिन वह प्रयास (जहाँ तक सुक्‍त का संबंध है) निप्फल जाता है । उसी 
2, मकीवाऊ, (ार्टर्श फ्रंट रण पराठता9, 99. 7, 70, 53- 
२, #लंक, ]085, 397, 707- 98 (मन 


बंदिक साहित्य में नाटकीय तत्त्व ३ 


मंडल का एक कण्टकर, किंतु निस्संदेह रोचक, सुकत (१०९५) पुरूरवा और 
अप्सरा उवंशी का संवाद प्रस्तुत करता है । पुरूरवा उर्वशी की चंचलता की 
भरत्सेना करता है, परंतु उसे अपनी आसकत दृष्टि से ओझल होने से रोकने में 
सफल नहीं होता । ७॥१०० में नेम भार्गव इंद्र की स्तुति करता है, जिसका 
इंद्रदेव प्रसन्न होकर उत्तर देते हैं। कभी-कभी तीन संभापक होते हैं। इस रीति 
से अगस्त्थ मुनि का अपनी पत्नी लोपामुद्रा और पुत्र के साथ प्रहेलिका-रूप 
वार्ताछाप (१।१७९) होता है। १०२८ में इंद्र और बसुक्र का कथोपकथन 
कम दुर्वोध नहीं है | उसमें वसुक्र की पत्नी छोटी-सी भूमिका अदा करती है। 
४१८ में हमें इंद्र, अदिति और कामदेव का बहुत ही गड़बड़ संवाद मिलता है । 
उससे भी कम वुद्धिगम्य इंद्र, उनकी पत्नी इंद्राणी और वृषाकपि का प्रसिद्ध वाद- 
विवाद (१०८६) है, जिसका प्रत्येक व्याख्याता अपने पूर्ववर्तियों के विवरण 
की अयुक्तता दिखलाने में कुशल है लेकित अपने ही दोषों को पहचानने में असमर्थ 
प्रतीत होता है। अथवा संभाषकों में से एक पक्ष व्यक्ति न होकर व्यक्ति-समूह 
हो सकता है । इस रीति से, इंद्र की दृती सरमा अपहृत गायों को खोजती हुई 
असुरों (पणियों) के पास जाती है, और इनसे रोचक वाद-विवाद करती है 
(१०१०८) । देवताओं को भी अपने पास तक मर्त्यों की हृवि पहुँचाने का 
खेदजनक कार्य करते रहने के लिए अग्नि को समझाने में कठिन अव्यवसाय करना 
पड़ता है (१०५१।३) । जिस कथोपकथन में वे प्रवृत्त होते हैं वह अत्यंत विभद 
है, यहाँ तक कि एक ऋचा की दो संभाषकों के लिए खंडों में तोड़ दिया गया 
है। अपने ऐतिहासिक संकेतों के कारण दो संवाद ध्यान देने योग्य हैं--विद्वामित्र 
और उन नदियों का वार्तालाप (३॥३३) जिन्हें वे पार करना चाहते हैं, और 
अपने पुत्रों के साथ वसिष्ठ का वार्तालाप (७३३), यदि बह वस्तुतः उस सूक्‍त 
के संभाषकों का सही विवरण है। इंद्र पुनः मरुतों से विवाद करते हैं (१॥१६५, 
१७०), जिन्होंने वृत्नासुर के विरुद्ध रण-संमर्द में इंद्र का साथ छोड़ कर अपने 
को उनकी दृष्टि में अवमानित कर लिया था, कितु जो अंततोगत्वा उनके क्रोध 
को शांत करने में सफल हुए थे । पहले सूक्‍त में अगस्त्य (अंत में परिणाम का 
समाहार करते हुए और अपने लिए देवताओं के अनुग्रह की प्रार्थना करते हुए ) 
बीच में पहने को प्रस्तुत जान पड़ते हैं | उसी प्रकार विश्वामित्र के संवाद का 
वृत्तांत इस दृढ़ कबन के साथ समाप्त होता है कि अपने पुरोहित की मध्यस्थता 
से मार्ग प्राप्त कर के भरतों ने लूट के माल की खोज में नदियों को सफलतापूर्वक 
पार किया । कवि ने स्वयं ही उस रोचक, किंतु सुबोब, सूक्‍त (४४२) का 
(जिममें हंद्न्‍र और बस्ण थंगनी सज्ापेक्ष श्रेप्ठता बेः लिए विवाद करने को उद्यत 


है संस्कृत-नाटक 


जान पड़ते हैं) स्पष्ट विवरण दिया है। जहाँ अनिवार्य नहीं है वहाँ भी उसका 
हस्तक्षेप संदेह की वस्तु है | 
यह वात स्पप्ट है कि कल्प-साहित्य को यह ज्ञात नहीं था कि ऋग्वेद के 
संवादों का क्या किया जाए। रचना की यह शैली पिछले वैदिक काल में लुप्त 
हो गयी । यह अर्थपूर्ण है कि अथरवंबेद में इस प्रकार का केवल एक सूक्‍त (५११) 
है, जिसमें ऋत्विज प्राप्य गौ के लिए अयर्वा देवता से प्रार्थना करता है; देवता 
उसकी प्रार्थना स्वीकार करने को अनुग्रहणील नहीं है, लेकिन अंत में अनुनय से 
द्रवीभूत होकर प्राप्य पारितोषिक के साथ ही शाब्वत मैत्री का वचन देता है । 
अतएव यह बात तनिक भी आदइचर्यजनक नहीं है कि ई० पृ० पाँचवीं शती में 
हम यास्क और ज्ौनक को इस विपय में मतभेद रखते हुए पाते है कि सूक्‍त 
१०।९५ संवाद है, (जैसा कि पहले ने माना है) अथवा उपाख्यान मात्र (जैसा 
कि दूसरे ने समझा है)! | सायण-भाष्य से हमें पता चलता है कि परंचरा लगभग 
सभी सूकक्‍तों का कर्मकांड-संबंबी प्रयोग बताने में असमर्थ रही । १०८६ की 
स्थिति अपवाद है, परंतु यह बात ध्यान देने योग्य है कि उस यूक्‍त में यथार्थ संवाद 
का तत्त्व नगण्य है । उसके तीनों वक्‍ता वार्तालाप न करके पहेलियाँ-सी बुआते 
हैं ॥ अतएव, उत्तरकालीन कर्मकांड में इसको जो नग्रण्य स्थान मिला है उसमें 
इसको विठा देना सरल था | अतएव, हमें मानना पड़ेगा कि इन संवादों में उस 
काव्य-शैली के अवशेप मिलते हैं जो पिछले वेदिक काल में प्रचलित नहीं रही । 
इसका मूल उद्देश्य अस्पप्ट है, परंतु सन्‌ १८६९ ई० में मंद्समूलर ने 
ऋग्वेद ११६५ के विवरण के प्रसंग में एक वहुत ही रोचक सुझाव प्रस्तुत किया 
था ।* उनका अनुमान है कि मतों की आरावना में किये गये यज्ञों के अवसर 
पर इस संवाद का पाठ होता था अथवा संभवत: दो दलों द्वारा इसका अभिनय 
किया जाता था, एक दल इंद्र का प्रतिरूपण करता थ्रा और दूसरा मरुतों एवं 
उनके अनुयायियों का' । १८१० ई० में इस सुझाव को प्रोफ़ेसर लेवी ( 7.८शं ) 
ने अनुमोदन के साथ दोहराया ।' उन्होंने एक और तर्क यह दिया है कि सामवेद 
से सूचित होता है कि वैदिक युग तक संगीत-कला का पूर्ण विकास हो चुका था । 
और, इसके पहले ही ऋणग्वेदों से ज्ञात होता है कि झोभन-बेज-भूपित बालाएँ 
नाचती तथा प्रेमियों को आक्पित करती थीं | अथर्ववेद" से पता चलता हैं कि 
पुरुष किस प्रकार वाद्य की गत पर नाचते बौर गाते थे । इसलिए तकक-बुद्धि से 
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बदिक साहित्य में नाटकौय तत्त्व॑ ५ 
यह मान लेने में कोई घातक आपत्ति नहीं है कि ऋग्वेदीय काल में नाटकीय 
प्रदर्शनों की जानकारी थी; जिनका स्वरूप घामिक था; जिनमें पुरोहित लोग 
देवलोक की घटनाओं का पृथ्वी पर अनुकरण करने के लिए देवताओं और ऋषियों 
की भूमिका ग्रहण करते थे । 
इस मत का तकंसंगत परिणाम प्रोफ़ेसर वान श्रेडर (_ एणा $८०॥7०6व०८- ) 
के श्रमपूर्वक निप्पादित सिद्धांत में मिलता है।' वह यह है कि संवादात्मक सूक्‍त, 
और कतिपय एकालाप भी (उदाहरणार्थ १०११९, जिसमें रुचिकर सोम-पान 
के नशे में इंद्र अपना गुण-गान करते हुए दिखायी देते हैं) वैदिक रहस्यों के अव- 
शेष हैं। वे वीजरूप में भारोपीय काल के रिक्‍्थ हैं। मानवजाति-विज्ञान से हमें 
बहुत-सी जातियों में गीत, नृत्य और नाटक के घनिष्ठ संबंध की सूचना मिलती 
है। यह एक विचित्र बात है कि वैदिक धर्म देवताओं के नतंक-रूप से परिचित है। 
इसकी संतोषप्रद व्याख्या तव तक नहीं हो सकती जब तक यह न मान लिया 
जाए कि पुरोहित लोग कर्मकांड-संबंधी नृत्यों का प्रदर्शन देखने के आदी थे। वे 
नृत्य ब्रह्मांड में चल रहे उस महानृत्य के अनुकरण थे जिससे (एक मत के अनुसार ) 
विश्व की सृष्टि हुई थी । इस प्रकार के नृत्यों में समानुभूति उत्पन्न करने का जादू 
होता है। उनका प्रतिरूपष उन महान्‌ याज्ञिक अनुप्ठानों में मिलता है जो 
ब्राह्मण'-युग में (ब्रह्मांड-रचना का घरती पर प्रदर्शन करने के लिए) किये 
जाते थे | यह यथार्थ है कि ऋग्वेद में हमें लिगमूलक ( ॥02॥८ ) नृत्य 
नहीं मिलते जिनका यूनान और से क्सिको में नाटक की उत्पत्ति के साथ घनिष्ठ 
संबंध माना जाता है । इसका कारण यह था कि ऋग्वेद के पुरोहित अनेक विषयों 
में कठोर संयमी थे, और उन्होंने किसी भी प्रकार के लिगमूलक देवताओं को 
अस्वीकार किया । अतएव, क्मंकांड-संबंधी रूपक नाटक के विकास की मुख्य 
रेखा के कुछ बाहर-से हैं । उनका लोकप्रचलित पक्ष युगों को पार करता हुआ 
बंगाल के साहित्य में सुप्रसिद्ध यात्राओं में अपरिष्कृत रूप में बच रहा है। इसके 
विपरीत, परिष्कृत और यज्ञोपयोगी रूप में ढालछा गया वेदिक रूपक विलीन हो 
गया । और उसकी कोई साक्षात्‌ परंपरा शेष नहीं रही। 
बैंदिक संवाद वीज-रूप में रहस्यात्मक रूपक हैं,---इस मत को डा० हर्टल 
( स्व! ) का स्वतंत्र समर्थन प्राप्त है । उनका तके विशेष कर के इस 
१. चाट णापे फैयिगए5 ३7 सेएए८प७ (7908); ए0]. >प्यो, २०३ं.; 2१7र्ण. 
२्‌. ए0]. अचशा, 59 *., 737 हि.$ ह्यो 27३ महि.३ श्पए- प7 री. मिलाकर 
देखिए--0४णएफएथयपल, ए0. अं, 39 गि.3 76 8फछथा02४522९८ (7922 ) किचित्‌ 
आंत और अनालोचनात्मक है. 
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सिद्धांत पर आधारित है कि बेदिक मंत्र सदैव गाये जाते थे, और गान में विभिन्न 
संभाषकों में अपेक्षित भेद करना एक ही गायक के लिए संभव नहीं हो सकता 
था, यह तभी संभव होता यदि मंत्र गाये न जाते रहे होते । इसलिए वे सूकत नाट्य- 
कला का आरंभिक रूप प्रस्तुत करते हैं । उन सूकतों की तुलना 'गीतगोविन्द' के 
रूप से की जा सकती है | परंतु, अधिक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि डा० हर्टल 
सुपर्णाष्याय' में विस्तृत पैमाने पर एक वास्तविक रूपक खोजने की कोशिश 
करते हैं। वह एक विलक्षण और अपेक्षाकृत उत्तरकालीन वैदिक रचना है | इस 
प्रकार, उनके मत से, वैदिक रूपक की स्थिति विच्छिन्न नहीं है; ऋग्वेद में वह 
अपने प्रारंभिक रूप में दृष्टिगोचर होता है, सुपर्णाध्याथ उसे और अधिक विकास 
के मार्ग पर प्रदर्शित करता है, और यात्नाओं में हम उस प्राचीन रूप की अनुवृत्ति 
देख सकते हैं; इससे हमें वैदिक रूपक से भारतीय प्रतिष्ठित नाटक के विकास को 
समझने में सहायता मिलती है। इस विपय में नाट्य-सिद्धांत के दोनों पक्षपोषकों 
में स्पष्ट मतभेंद है, क्योंकि प्रोफ़ेसर वान श्रेडर यात्राओं को ही उत्तरकालीन 
नाटक से वस्तुतः संबद्ध मानते हैं | उनके मतानुसार उत्तरकालीन नाटक विष्णु- 
कृष्ण और रुद्र-शिव की उपासना-पद्धति के निरंतर संपर्क से संवर्धित हुआ, किंतु 
वैदिक संवादों की भांति उसी मूल से एक भिन्न विकास के रूप में | नाटक के 
इस दूसरे पक्ष का संकेत उन्हें नाट्य के साथ गंधर्वों और अप्सराओं के परंपरा- 
प्रथित संबंध में मिलता है, क्योंकि ये देवता उनकी दृष्टि में तत्त्वतः लिगमूछक 
देवता हैं। ह 

हाँ, यह निस्संदेह संभव है कि इन संवादों द्वारा प्राचीन कर्मकांड के अंगों 
का अभिनय किया जाता था जिसमें पुरोहित देवों या असुरों का रूप धारण करते 
थे, क्योंकि इस प्रकार के अनुमान के लिए प्रचुर उदाहरण मौजूद हैं। लेकिन 
इतना पुप्ट आधार नहीं है जो इन सूक्‍तों की इस प्रकार की व्याख्या के लिए 
हमें बाध्य करे । ऋग्वेद में यज्ञ-संवंधी बातों के अतिरिक्त और कुछ नहीं है--- 
यह ऐसी अभिधारणा है जो स्वयं भारतीयों द्वारा नहीं बनायी गयी है। इसका 
एक मात्र औचित्य इस वात में है कि यह सममिति की इच्छा से अनुप्राणित है । 
इसके प्रतिकूछ, ऋग्वेद को सूक्‍त-संग्रह मानना सर्वथा तकंसंगत और कहीं अधिक 
स्वाभाविक है । उसके अधिकांश सूक्‍त कर्मकांडमूलक हैं। कितु उसमें कुछ घर्म- 
निरपेक्ष काव्य भी समाविप्ट है । हम वशिष्ठ-विद्वामित्र-संघर्ष के सृक्‍तों को 
यथोचित रूप से केवल इसी वर्ग के अंतर्गत रख सकते हैं । अतः यह तथ्य स्वा- 
भाविक है कि उत्तरकालीन वंदिक साहित्य में इस प्रकार के मंत्र दृष्टिगोचर 

१. देखिए-- कक, 3. 89; शरजरालतआण, छातए.. ॥४. 33०. 
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नहीं होते, क्योंकि वह साहित्य निविवाद रूप से कर्मकांडोपयोगी सूक्‍तों का 
ही संग्रह प्रस्तुत करता है, और इसलिए उसमें कोई ऐसी वस्तु समाविष्ट नहीं 
की गयी जो उसके लिए उपयुकक्‍त न हो । अतएवं, यह मान लेना असंगत है कि 
सभी सुक्‍तों की कर्मकांडपरक व्याख्या आवश्यक है, और उन्हें कर्मकांड-संबंधी 
रूपक समझना तर्क-विरुद्ध है। किसी भी दशा में इस मत को स्वीकार करने का 
औचित्य केवल इस वात में है कि यह किसी अन्यथा प्रतिपादित समाधान की 
अपेक्षा अधिक अच्छी व्याख्या प्रस्तुत करता है । 
इस बात की निश्चयात्मक प्रतीति नहीं होती कि किसी भी पक्ष में आवश्यक 
प्रमाण प्रस्तुत किये गये हैं। सृक्‍कत ९।११२ (जो चार ऋचाओं में विभिन्न 
पुरुषार्थों का कुछ परिहासमय शैली में वर्णन करता है, जिनकी टेक है---इन्द्वायेन्दो 
परित्रव)' ऐसे लोकप्रचलित पर्व के प्रयाण-गीत में रूपांतरित हो गया है जिसमें 
स्वाँग करने वाले लोग कृपि-देवताओं का रूप धारण करते और प्रजनन के प्रतीक 
लेकर चलते हैं । इन वातों कौ कोई परंपरागत जानकारी नही है, और निश्चय 
ही इस सूक्‍त से सामान्य तकंशील व्यक्ति को इस विषय में कोई संकेत नहीं मिलता। 
इसके विपरीत, ऐसा प्रतीत होता है कि यह विनोद-व्यंग्य की बड़ी स्वाभाविक 
रचना है, जिसकी पुष्टि टेक के प्रयोग द्वारा होती है। ऋग्वेद में अभिव्यक्त 
प्रगतिशील तथा संदेहवादी विचार प्रस्तुत करने वाले दार्शनिकों में व्यंग्य की 
संभावना को अस्वीकार करना निश्चय ही अविवेकपूर्ण है ।' यह व्याख्या कि 
बृषाकपि-सूक्‍कत (१०८६) नाट्य-रूप में एक प्रजनन-चमत्कार-विषयक रचना 
है विदग्यतापूर्ण है । कितु, दुर्भाग्यवश इससे प्रस्तुत सूकत की व्याख्या में किसी 
प्रकार की सहायता नहीं मिलती, और इस कारण से यह उतनी ही महत्त्वहीन है 
जितनी कि अन्य प्रस्तुत की गयी संभावित व्याख्याएँ | विलक्षण मुद्गल-सूक्‍त 
(१०१०२) में वरणित उत्सव के अवसर पर किसी अनुकरणात्मक दौड़ के 
अन्वेषण का प्रयास भी उसी प्रकार तिरस्करणीय है | यह सूक्त (यदि यह कुछ 
भी बोधगम्य है) पौराणिक निर्देश करता हुआ प्रतीत होता है, किसी वास्तविक 
अथवा अनुकरणात्मक दौड़ का नहीं । 
सूक्त १०११९ (जो सोम-पान का गुण-गान करते हुए इंद्र के मुख से 
निःसृत एक सरल एकालाप है) उस कमंकांड का एक भाग माना जाना चाहिए 
जिसमें (उस अनुष्ठान में सोमपान की समाप्ति पर) एक पुरोहित इंद्र की 





१, यह सोम “काम्यन्याग की विधि के सर्वथा अनुकूल है जैसा कि 
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भूमिका ग्रहण करके आगे आता है, और एकालाप द्वारा सोमरस की शवित 
की प्रशंसा करता है,--यह सिद्ध करने के लिए मानवजाति-विज्ञान-संबंधी सादुब्य 
उपस्थित करने का प्रयत्न पटुतापूर्ण है । चोल जातियों में, मधुपानोत्सव के वाद, 
मधुपान का प्रभाव प्रदर्षित करता हुआ एक देवता प्रवेश करता है, जब कि 
एक गायक उसके प्रभावकारी गुणों का गान करता है | कितु, इस उपपत्ति में 
एक घातक दोप है; सूक्‍त अपने आप में सर्वथा स्पप्ट हैं, और इतनी खींचतान 
करके उसकी व्याख्या का प्रयत्त शक्ति का अपव्यय है । मण्डूक-सूक्त (७१०३) में 
मेंढकों के चेहरे लगाए हुए वृष्टि-प्राप्ति के लिए टोटके के रूप में नृत्य करते हुए, 
पुरुषों द्वारा गाये गये गीत के अन्वेषण का प्रयत्व भी उसी प्रकार गहुँँगीय है। 
यदि हम मान लें कि यह सूक्‍त वस्तुतः वर्षा के लिए किये गये टोटके के रूप में 
अभिप्रेत है (जो प्रमाणित न होने पर भी कुछ-कुछ संभाव्य है), तो इसके लिए 
किसी प्रकार की अतिरिक्त व्याख्या अपेक्षित नहीं है। यदि हम इस सुझाव को 
न स्वीकार करके यह प्राचीनतर दृष्टि अपनाते है कि इस सूक्‍त में कित्हीं कर्म- 
कांडियों की विचित्र क्रियाओं की हास्यास्पद ढंग से नकल की गयी है तो इसका 
प्रजनन-संबंधी टोटके वाला रूप बिल्कुल ही लुप्त हो जाता है । कहा गया है कि 
अक्षससूवत (१०।३४), जिसमें एक जुआरी उस पाँसे के प्रति अपने घातक राग 
पर पदचात्ताप करता है जो उसकी पत्नी तक के सत्यानाञझ का कारण हुआ है, 
एक नाटकीय एकालाप है जिसमें नट उछलते तथा गिरते हुए पाँसों का अभिनय 
करते हैं । इस ऊट-पटाँग निष्कर्ष में अध्ययन-विधि की त्रुटियाँ बहुत भच्छी 
तरह दिखायी देती हैं। यम एवं यम्ती का संवाद एक प्रजनन-संवंवी रूपक के रूप 
में परिणत होता है जिसमें से मिथुन के समागम का महत्त्वपूर्ण अंश वेदिक युग 
की अतिविनीतता के कारण छोड़ दिया गया है । जिस विलक्षण सूकत (४।१८) 
में इंद्र की अस्वाभाविक उत्पत्ति का वर्णन है, वह इस कल्पना से रूपक बन जाता 
है कि तेरह ऋचाओं में से सात स्वयं कवि पर आरोपित हैं। वस्तुतः प्रत्येक 
उदाहरण में हमारे सामने संभावना मात्र प्रस्तुत की गयी है, जिसमें कहीं-कहीं 
हास्यास्पदता आ गयी है, और जो सूक्‍तों की व्याख्या में हमारी कुछ भी सहायता 
नहीं करती । एक मत है कि सरमा और पणियों के सूकत का दो भिन्न दलों 
द्वारा पाठ किया जाता था, और इस प्रकार वह वीजरूप में एक कर्मकांड-संबंधी 
रूपक था । इस मत की कोई वात कल्पना के परे नहीं है ! निश्चित बात यह है 
कि उत्तर वैदिक काल इस प्रकार के प्रयोग से विल्कुल अपरिचित था। केवल 
एक संवादात्मक सूकत (१०८६) का प्रयोग मिलता है जिसका नियोजन ऐसे 
स्थछ पर किया गया है जहाँ कुछ भी नाटकीय नहीं है । संपूर्ण प्रक्रिया के 
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वेढंगेपन का कदाचित्‌ पूर्णतम प्रदर्शन अगस्त्य-लोपामुद्रा-विपयक सूक्त (१।१८९) 
के विवेचन में होता है, क्योंकि यह फसल कट जाने के बाद किया जाने वाला एक 
प्रजनन-संवंधी अनुप्ठान वन जाता है; 'लोपामुद्रा' की व्याख्या की जाती है-- 
“जिस पर लोप की मुहर छगी हुई है'। यह अद्भुत निर्वचन वैदिक भापा में 
असंभव है| यह सूक्‍त ही पातिब्नत धर्म को छोड़ कर रति का आनंद लेने वाली' 
इस स्पप्ट बरैकल्पिक अर्थ! के कही अधिक अनुकूल पड़ता है । इंद्र और मरुतों 
के सृक्‍तों (११७०, १७१, और १६५) की व्याख्या के लिए हमें मानना होगा 
कि उनमें नाटकीय प्रदर्शन के तीन दृश्य हैं । यह प्रदर्शन सर्प वृन्न पर इंद्र की 
विजय के समारोह में सोमयन्न के अवसर पर किया जाता है, जिसकी समाप्ति 
शस्त्र-सज्जित युवकों द्वारा प्रदरशित मरुतों के नृत्य से होती है। यह शस्त्र-नृत्य 
प्राचीन वनस्पति-याग का, पुराने वर्ष को, शीत ऋतु को अथवा मृत्यु को खदेड़ने 
का, अवशेप है; जो रोमन $9277, ग्रीक [70०परा८८5, फ्रीजिभन 7₹०/जआ247065 
और जर्मन तलवार (का चमत्कार दिखाने वाले) नततंकों के नृत्यों का आधार 
है । जो (सूक्ष्म विवरणों को छोड़ कर) बिना गंभीर कठिनाई के अपने आप 
में ग्राह्म हैं ऐसे सूक्‍्तों की व्याख्या करने के लिए उपपत्तियों का जाल बुनना कैसे 
न्यायसंगत हो सकता है ? 

डा० हर्दल का कथन है कि मंत्र गाये जाते थे और एक ही गायक की आवाज 
विभिन्न संभाषकों में भेद नहीं कर सकती थी, इसलिए प्रयोवताओं के दो दलों 
की कल्पना आवश्यक है | उक्त आधार पर प्रतिपादित तर्कों को भी अकाट्य 
समझना असंभव है । इसमें संदेह नहीं कि यदि हम इस आवश्यकता को स्वीकार 
कर लेते तो कारणपूर्वक यह मानने को प्रवुत्त होते कि अभिनय-तथा-नृत्य के 
साथ गीत गाया जाता, जिससे नाटक विकास के मार्ग पर अग्रसर होता । परंतु 
हमें यह पता नहीं कि ऋग्वेद के मंत्र सदेव गाये जाते थे। इसके विपरीप, हम 
घाव निइचय के साथ यह जानते हैं कि (जब कि सामवेद के मंत्र गाये जाते थे) 
ऋग्वेद की ऋचाएँ शंसित' होती थीं । यह ठीक है कि उस शंसन (पाठ) के 
यथार्थ रूप की ठीक-ठीक जानकारी हमारे पास नहीं है, कितु यह मानने के 
लिए तनिक भी आधार नहीं है कि पाठ-कर्ता अपनी पाठ-विधि की भिन्नता से 
दो भिन्न संभाषकों के पार्थक्य को सूचित नहीं कर सकता था । उक्त तके में इस 
बात की उपेक्षा की गयी है | यह तथ्य उसके लिए घातक है। इसके अतिरिक्त, 
हमें यह मान लेना चाहिए कि इन मंत्रों के रचयिताओं अथवा पाठ-कर्ताओं को 
पात्रों के पार्थक्य का ज्ञापन जिस मात्रा में अभीष्ट था उसके विपय में हम सर्वथा 
अनभिज्ञ हैं। हम सम्यक्‌ रूप से नहीं जानते, और न कर्मकांड की पाठ्यपुस्तकें 
“पु ठकच्फकनड़, 508. 7909, 7७ 77, 70- 4 


१० े0 संस्कृत-नांट्के 


जानती थी, कि इन मंत्रों का किस रीति से प्रयोग किया जाता था| हमें ऋग्वेद 
में अनेक दार्शनिक सुक्‍त मिलते हैं, जैसे यम-यमी-संवाद । यह माँग किये बिना 
कि यह कर्मकांड का एक अंश है, हम यह क्‍यों न मान लें कि इस प्रकार का दा्श- 
निक संवाद संभव है ? सातवें मंडल में हमें ऐतिहासिक सुक्‍त मिलते हैं । 
विद्वामित्र और सरिताओं के संवाद को हम नाटक के रूप में क्यों परिवर्तित करें ? 
हम यह आग्रह क्‍यों करें कि सभी मंत्र कर्मकांड के उपयोग के लिए रचे गये थे, 
जब कि हम यह जानते हैं कि अंत्येप्टि-संस्कार के अनंतर कालक्षेप के लिए उपयुक्त 
वातों में से प्राचीन कहानियाँ भी होती थीं, और राजा के व्यापक एकाधिपत्य 
की घोषणा के लिए अनुष्ठित महान्‌ अश्वमेंब के अवसर पर अवकाश के समय 
ब्राह्मण और सैनिक दोनों ही समय काटने के लिए गीत गाते थे ? हम ओऔचित्य 
के साथ मान सकते हैं कि ऋग्वेद में ऐसे यूक्त उपलब्ध हैं जिनका प्रत्यक्ष प्रयोजन 
कर्मकांड या टोटका नहीं है; अक्षस्सृकत को कल्पना की किसी वुद्धिसंगत खींच- 
तान द्वारा कर्मकांड-संवंधी सूक्‍त नहीं माना जा सकता ।' 

इस दृष्टि को अपनाना भी असंभव है कि वेदिक रूपक पुरोहितों द्वारा प्रजनन- 
याग की अस्वीकृति के निराग्चाजनक प्रभाव के फलस्वरूप लुप्त हुआ । इसके 
प्रतिकूल, हम देखते हैं कि प्रजनन-याग भागे चलकर महाव्रत-समारोह में, और 
अब्वमेथ में भी पूर्णतः मान्य है । ये दोनों अन्य वैदिक संहिताओं को विदित हैं, 
यद्यपि ऋष्वेद में अनुप्ठान की यह विशिष्टता (कम से कम प्रत्यक्षतः) निर्दिष्ट 
नहीं है । इसके अतिरिक्त, यदि प्रजनन-याग की अस्वीकृति वास्तविक भी होती 
तो वह रूपक का अंत क्‍यों कर देती ? अग्नि एवं देवों के, सरमा एवं पणियों के, 
चरुण एवं इंद्र के, इंद्र एवं उद्गाता--और कदाचित्‌ वायु के भी (८।१००) 
कथोपकथनों का प्रजनन से कोई संबंध नहीं है । अत: रूपक के इस पक्ष का 
लोप नहीं होना चाहिए था । विकास के, ह्वास के नहीं, लक्षण बतलाने का डा० 
हटंछ का दावा अवद्य सही है, परंतु सुपर्णाष्याय में एक पूरा नाटक खोजने के 
उनके महाप्रयत्न को निश्चित रूप से असफल ही कहना चाहिए । उसमें रंगमंचीय 
निर्देशों की क्लिप्ट-कल्पना की, प्रायः कल्पना के आवार पर नाटकीय पात्रों 
की सूची के निर्माण की, और इस मत के आधार पर रचना के बनुवाद की 
उलझनें हैं । उसमें निश्चित रूप से पायी जाने वाली भ्रांति विस्तारपूर्वक दिखलायी 
जा सकती है। इसमें यह तथ्य भी जोड़ लीजिए कि भारतीय परंपरा में ऐसा कोई 
संकेत नहीं है कि सुपर्णाध्याय (जो मूल वैदिक कृति का वाह्मतः पदचात्कालीन 
अनुकरण है) का कभी कोई नाटकीय उद्देदय या उपयोग था। 
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इन सुकतों के प्रयोजन के संबंध में एक नितांत भिन्न मत वह है जिसके लिए 
हम प्रोफ़ेसर विन्डिश ( १॥%4४5०७/ )' ओल्डेनवर्ग (_ 00०एलह )५ 
और पिशेल ( !/5०८ )* के ऋणी हैं। वे युक्त महाकाव्य-शैली की रचना 
के प्राचीन (पुराकालीन भारोपीय) प्रकार का नमूना प्रस्तुत करते है, जिनमें 
उच्चतम भावों के तत्त्वों का निरूपण करने वाले पद्म परिरक्षित थे, और श्रंखला 
मिलाने के लिए ऐसे गद्य का प्रयोग किया गया था जो रूढ़िग्रस्त नहीं था । इसी 
कारण से वह आज उपलब्ध नहीं है। उक्त मत के साथ यह सुझाव भी संमि- 
लित किया जा सकता है कि ये संवादात्मक सूकत नाटकीय थे । इस प्रकार प्रो० 
पिश्नेल ने संस्कृत-ताटक में गद्य और पद्य के संयोग की व्याख्या इस प्रारंभिक 
साहित्य-रूप (जो इस रीति से महाकाव्य और नाठक दोनों की उद्देश्य-पूर्ति कर 
सकता था ) के अवशेप के रूप में की। समय-समय पर इस मत के अतिशय प्रचार, 
और प्रोफ़ेसर ओल्डेनबर्ग (जिन्होंने इसके आधार पर भारतीय गद्य के विकास 
के जटिल सिद्धांत का प्रतिपादन किया) के द्वारा इसके प्रबल पक्षपोषण के 
बावजूद हम इस मत को स्वीकार करने में संदेहशील हैं ।' यहाँ पर भी नितांत 
वास्तविक कठिनाई यह है कि परंपरा में इन सूक्‍तों के इस वेशिष्ट्य की जान- 
कारी के कोई लक्षण नहीं दिखायी देते, और संपूर्ण वैदिक साहित्य में वस्तुतः 
इस रूप में हमें कोई रचना नहीं मिलती । इस प्रकार के आरोपित उदाहरण, 
(जैसे--ऐतरेय ब्राह्मण में शुनःशप की कहानी, अथवा शतपथ क्ाह्मण में पुरूरवा 
एवं उर्वशी के उपाख्यान का नियोजन) इस मत के साथ संगति बिठाने के लिए 
संभवत: प्रस्तुत नहीं किये जा सकते । दूसरे उदाहरण में हमें एक कहानी मिलती 
है, जो ऋग्वेद के मंत्रों से स्फुटतया मेल नहीं खाती, और जो प्रकट तथा प्रत्यक्ष 
रूप से उस सूक्‍त को कमंकांड में खपाने का प्रयास है। पहले में विषय के सोदा- 
हरण स्पष्टीकरण के लिए सूकत्यात्मक पद्यों का प्रयोग पाया जाता है। साहित्य 
का यह रूप पद्च-प्रवंधों के अंशों, तथा संस्कृत-गद्य के इतिहास में आद्योपांत परि- 
रक्षित है। इस प्रकार असली नमूना, अर्थात्‌ मनोवेग के अवसर पर, अतः विशेष 
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करके, मामिक वक्तव्य तथा उत्तर देने के लिए प्रयुक्त पद्यों का उदाहरण, वेदिक 
स्एहित्य के किसी मूलसंग्रह में उपलब्ध नहीं है । क्या इस मत के द्वारा परियृहीत 
अर्थ में उसका कभी कोई अस्तित्व भी था, क्‍या पालि-जातकों में उसके कोई 
संकेत हैं,अथवा क्या उसका अस्तित्व होने पर भी उसके विषय में कोई ञ्रांत घारणा 
है--ऐसे प्रइन हैं जिनका संस्कृत-नाटक के उद्भव से महत्त्वपूर्ण संवंब नहीं है । 
अतएव यहाँ पर उनका विवेचन अनावश्यक है । तथापि, एक बात प्रसंगवश 
विचारणीय है । यदि इस मत के अनुसार वैदिक संवादों की व्याख्या आवश्यक 
होती तो वह उन्हें कर्मकांड-संवंधी रूपकों के अवशेष मानने के सिद्धांत की 
अपेक्षा कहीं अधिक सफलता और सरलता के साथ अन्य प्रकार से की जा सकती 
थी। दोनों ही मतों के विषय में सबसे गंभीर आपत्ति यह है कि वे वस्तुत:ः आवश्यक 
नहीं हैं | प्रोफ़ेसर गेल्डनर' ( 0८6४० ) ने, जिन्होंने पहले ओल्डेनवर्ग 
के मत को प्रश्नय दिया था, प्रस्तुत सूक्‍तों की भावगीतों (84905) के रूप में 
व्याख्या करने का प्रयत्न किया है ।* 
संस्क्रत-ताटक में गद्य और पद्य के मिश्रण का हेतु बताने के लिए इस मत 
का कोई उपयोग करना भी निस्संदेह अनावश्यक है। गद्य का प्रयोग किसी पक्ष- 
पोषण अथवा व्याख्या की अपेक्षा नही रखता । मनोरंजन के रूप में तथा वैदिक 
एवं परवर्ती युगों की उपासना में गीत का महत्त्व रहा है, और हमारे उपलब्ध 
नाटकों ने पद्यमय रचनाओं में परिरक्षित इतिहासकाव्य-परंपरा से प्रायः वस्तु 
ग्रहण की है। इस तथ्य को देखते हुए कहा जा सकता है कि पद्य का प्रयोग अनि- 
वार्यत: अपेक्षणीय था । वस्तुतः संस्क्रत-साहित्य में प्रत्येक वस्तु, विधि, ज्योतिष, 
वास्तुशिल्प, अलंकारश्ास्त्र, यहाँ तक कि दर्शनशास्त्र को भी छंदोवद्ध रूप में 
ढालने की प्रवृत्ति से अधिक ध्यान देने योग्य कोई दूसरी बात नहीं है। नादूय- 
शास्त्री इस बात का कोई संकेत नहीं देते कि पद्मों की अपेक्षा गद्य का रूप किसी 
अकार से कम स्थिरीकृत समझा जाता था, अथवा यह कि नाटककार इस बात 
के लिए वाध्य नहीं था कि वह एक की रचना में उतना ही सावधान 
' रहे जितना दूसरे की रचना में, और नाटक की हस्तलेख-परंपरा, जहाँ तक स्रोत 
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का संबंब है, दोनों की किसी भिन्नता का इंगित नहीं करती । 


३ वंदिक कर्मकांड में नादयतत्त्व 
ऋग्वेद के प्रहेलिका-रूप संवादों का विचार छोड़ देने पर हम देख सकते 
हैं कि वैदिक कर्मकांड में ही नाटक के बीज अंतर्िहित थे, जैसा कि एक प्रकार 
से प्रत्येक आदिम उपासना-पद्धति के संबंब में सत्य है। कर्मकांड में केवल गीतों 
का गान या देवताओं का स्तुतिपाठ ही नहीं संमिलित था; उसके अंतर्गत अनु- 


_ प्ठानों का एक जटिल चक्र था जिनमें से कुछ का एक जटिल चक्र था जिनमें से कुछ में नाटकीय प्रदर्शन का तत्त्व 


विद्यमान था; अर्थात्‌ संस्कार-कर्ता उस समय के लिए अपने व्यक्तित्व से भिन्न 
रूप धारण करते थे। सोम-यज्ञ के लिए किये जाने वाले सोम-क्रम की विधि में 
इसका रोचक दृष्टांत मिलता है । कतिपय विवरणों में सोम-विक्रेता अनुष्ठान 
की समाप्ति पर दाम से वंचित किया गया है, और पीटा गया है या ढेलों से मारा 
गया है। ऐसी दा में यह संदेह नहीं हो सकता कि यहाँ पर सोम-व्यापार के 
नियेव का प्रतिविव नहीं बल्कि संरक्षक गंवर्बो से सोम प्राप्त करने का नाटकीय 
वृत्तांत मिलता है । इस प्रकार दुर्व्यवह॒त विक्रेता की भूमिका अदा करने वाले 
शूद्र की मध्ययुगीन रहस्य-रूपकों के प्रायः दुव्यंवहत शैतान के साथ की गयी 
तुलना में कुछ सच्चाई है ।' परंतु हमें अभिनय की मात्रा की अतिशयोकित नहीं 
_ करनी चाहिए | उसमें नाटकीय दृष्टि को अत्यंत कमी है। यह वात प्रोफ़ेसर 
बान श्रेडर के द्वारा उनके ऊहापोह में आद्योपांत उपेक्षित है। वास्तविक नाटक 
के अस्तित्व में आने की वात तभी कही जा सकती है जब अभिनेता, छाभ के छिए 
न सही, अपने को और दूसरों को आनंद देने के लिए, अभिनय के उद्देश्य से सोच- 
समझ कर भूमिका अदा करें। यदि कर्मकांड में अभिनय के तत्त्वों का समावेश 
है तो उसका उद्देश्य अभिनय नहीं है, वल्कि अभिनेता किसी साक्षात्‌ धामिक 
अथवा चमत्कारक फल के लिए प्रयत्नशील है। उदाहरण के लिए, विवाह-संस्कार 
में आकाश और पृथ्वी के साथ पति और पत्नी के तादात्म्य को किसी भी अर्थ 
में नाटकीय मानता, अथवा इंद्र के दिव्य अभिषेक पर अवधानपूर्वक आवारित 
किसी राज्याभिषेक के अनुष्ठान में नाटक का दर्शन करना हास्यास्पद होगा | 
इस अनुष्ठान के मूल में निहित धारणा यह थी कि राजा उतने समय के लिए इंद्र- 
रूप समझा जाता था, और अपने प्रताप की कुछ मात्रा इस प्रकार प्राप्त करता 
था। 

महात्वत' में हमें ऐसे तत्त्व मिलते हैं जो महत्त्व के हैं, क्योंकि वे उन उपादानों 
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का निर्देश करते हैं जिनसे नाटक का विकास संभव था । महात्नत स्पष्टतया ऐसा 
अनुष्ठान है जिसका उद्देश्य मकरसंक्रांति के अवसर पर सूर्य को शक्तिशाली बनाना 
है, जिससे वह अपना ओज पुनः ग्रहण कर सके और घरती को उपजाऊ बना 
सके । तदनंतर अनुष्ठान का एक आवश्यक अंश है--गौरवर्ण वैश्य और कृंष्णवर्ण 
शूद्र का एक चिकनी सफेद खाल के लिए संघषे, जो अंततोगत्वा विजयी वैश्य के 
प्ले पड़ती है । इस अनुष्ठान के वास्तविक स्वरूप की अवज्ञा किये विना, इसमें 
सूर्य के लाभार्थ तमोवल (शूद्र) के विरुद्ध संघर्षशील तेजोवल (आर्य) के अनु- 
करणीय दंढ् को न देखता असंभव है । मानवजाततिविज्ञान-संबंधी उदाहरणों 
की अवहेलना करके ग्रीष्म और शीत के दंद्व (जिसमें पहला गौर ्ार्य द्वारा 
और दूसरा काले शाद्र द्वारा प्रतिरृपित होता था) के वहुसंख्यक रूपों से इस 
प्रसंग को विच्छिन्न करना भी असंभव है । वस्तुत: हमें एक आदिम नाटकीय 
कर्मकांड मिलता है, और कहा जा सकता है कि वह सारे वैदिक युग में छोकप्रिय 
था। उसी अनुष्ठान में एक विचित्र उपाख्यान की विशेषता पायी जाती है; एक 
दूसरे को भद्दी गाली देते हुए एक ब्राह्मण ब्रह्मचारी तथा गणिका का प्रवेश कराया 
गया है । कर्मकांड के प्राचीनतर रूप में हम वस्तुतः देखते हैं कि प्रजनन-याग के 
रूप में छेंगिक संयोग विहित है, यद्यपि परवर्ती कार की रुचि के अनुसार यह 
प्रथा अवांछनीय समझ कर छोड़ दी गयी । इस गाली का कर्मकांडपरक उद्देश्य 
निविवाद है; इसका प्रयोग उ्वरता उत्पन्न करने के लिए किया गया है। इसका 
बिल्कुल ठीक उदाहरण अश्वमेध में उस अवसर पर प्रयुक्‍तत भाषा (जिसका 
भाषांतर असंसव है) में मिलता है जब असागिती पटरानी आहत अश्व के वगल 
में लेटने के लिए विवश की जाती है । हम कल्पना कर सकते हैं कि इसका प्रयोजन 
उस राजा के लिए, जिसका विजयोत्सव इस प्रकार मनाया गया है, पुत्र-छाभ 
का दृढ़ विद्वास प्राप्त करना है ।' 


परंतु, यहाँ पर मूलतत्त्वों के अतिरिक्त कुछ नहीं है । और, तर्कसंगत निश्चय 
के साथ कहा जा सकता है कि उस समय नाटक की जानकारी नहीं थी । यजुर्वेद 
में हमें हर संभव प्रकार का व्यवसाय करने वाले प्रत्येक वर्ग के व्यक्तियों की 
लंबी सूची मिलती है, और 'तट' शब्द (जो उत्तरकालीन साहित्य में अभिनेता 
का प्रसामान्य अभिषान है) अज्ञात है। हमें केवल एक शब्दों शैलूप' मिलता 
है, जो बाद में निरंतर उस अर्थ का द्योतक है, परंतु इसका कोई प्रमाण नहीं है 
कि उसका अर्थ अभिनेता है । उसका मुख्यार्थ गायक या नर्तेक हो सकता है, 
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क्योंकि नतंन तथा गान दोनों का उल्लेख बिल्कुल सान्निध्य में किया गया है। 

दूसरी ओर, प्रोफ़ेसर हिलब्रान्ड (प्रपरा८७/४70:)! इस बात से संतुष्ट 
हैं कि हमें वास्तविक कर्मकांड-संबंधी रूपक मिलता है । प्रोफ़ेसर कोनों 
(६०70७) का आग्रह है कि ये वस्तुतः कर्मकांड-संबंधी रूपक है, और कर्म- 
कांड ने तत्कालीन लोकप्रचलित स्वाँग से उन्हें ग्रहण किया है, जिनमें संवाद, 
अश्लील कथोपकथन तथा मुक्‍्का-मुवकी का अवश्य प्रयोग होता रहा होगा, परंतु 
जिसके मुख्य अंग थे--नृत्य, गीत एवं वाद्य जिनकी कौशीतकिब्राह्मण' में 
कलाओं के रूप में गणना की गयी है, कितु द्विजातियों के लिए जिनके उपयोग का 
पाराशरगुह्यसूत्र ने निपेव किया है | इस अनुमान के लिए भपेक्षित प्रमाण का 
सर्वथा अभाव है, और यह अत्यंत अर्थपूर्ण है कि वैदिक रचनाएँ 'नट' की उपेक्षा 
करती हैं,, जिसकी सक्रियता (सभी प्रमाणों के अनुसार) परवर्ती युग में पायी 
जाती है। हाँ, चुप्पी के आधार पर किसी तक का परिहार करना सदा संभव है, 
यद्यपि इस प्रतिवाद का मूल्य इस बात से ही घट जाता है कि यजुर्बेद के पुरुपमेध 
की कंडिकाओं में व्यवसाय के विभिन्न रूपों की अवेक्षणीय परिगणना की गयी 
है, जहाँ पर ऐसा प्रतीत होता है कि कल्पित पुरुपमेथ में व्राह्मण-कल्पना ने 
मानव-गतिविधि के प्रत्येक रूप के परिगणन का आयास किया है। इस बात 
का कोई प्रमाण नहीं है कि धार्मिक की अपेक्षा धर्मनिरपेक्ष मूकनाद्य विश्व भर 
में प्राचीनतर है, और व तो इस वात का कोई संकेत मिलता है कि भारत के विषय 
में ऐसा था । अतः चाटक की उत्पत्ति के विपय में प्रोफ़ेसर कोनो के सुझाव को 
मानना विलकुल असंभव प्रतीत होता है। 

नाटक में प्रवेश करने वाले अन्य तत्त्वों में से सामबेद के गान तथा समारोहों 
में किये जाने वाले नृत्य हैं। इस प्रकार महाद्षत के अवसर पर फसल के हेतु 
पानी बरसाने तथा जनसमूह की समृद्धि-प्राप्ति के लिए वालाएँ टोटके के रूप 
में आग के चारों ओर नृत्य करती हैं। विवाह-संस्कार के समापन के पहले" 





९. 70. ए9. 224. २, 70. [फ़, 4४वीं, ३. उएवंड, 5. ४, #, 9, 3: 

५. वैदिक 'नृतु' और 'नृत्त' के विरुद्ध इस शब्द का प्राकृत रूप इस बात 
का उचित प्रमाण है कि कठपुतछी के नाच का विकाश पुरोहित-समाज की 
अपेक्षा जन-मंडलों में अधिक हुआ हैं । परंतु इससे यह बिलकुल सूचित नहीं 
होता कि इस प्रकार जा नाच मूलतः धर्मनिरपेक्ष था, अथवा यह कि धामिक 
नृत्य की अपेक्षा इस नृत्य ने नाटक को अधिक योगदान दिया, 


६. शाढइखायनगृद्यसूत्र ई गा. 5- 
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सौभाग्यवती नारियों का नृत्य होता है । प्रत्यक्ष है कि इसका उद्देश्य विवाह 
को स्थायी तथा सफल बनाना है। जब किसी की मृत्यु होती है, और विसर्जन 
के लिए अस्थि-संचय किया जाता है तब मातम मनाने वाले उस सजे हुए पात्र 
(जिसमें मृत व्यक्ति के अंतिम अवशेष रखे होते हैं) के चारों ओर घूमते हैं, और 
नर्तक उपस्थित रहते हैं जो वीणा एवं वंशी की गत पर नाचते हैं; नाच, वाजे, 
ओर गाने का क्रम मातम के सारे दिन चलता रहता है ।' भारतीय वाट्यकूछा 
के संपूर्ण इतिहास में नाटक के साथ नृत्य घनिष्ठतया संबद्ध है, और शिव तथा 
विष्णु-कष्ण की पुजा-पद्धति में इसका महत्त्वपूर्ण भाग है। अतएव प्रोफ़ेसर 


पी कितने किया कि लटक कस ने इस सिद्धांत का समर्थन किया कि नाटक का उद्भव धामिक नृत्य 









हर नस गत हे समन्‍् ठला, आर बाद मे संवाद से सवत हक; वहा साठ के वाले आंगिक अभिनय से सह 
[त्य गीत से संयुक्त हुआ, और बाद में संवाद से संपन्न हुआ, यही नाटक के 
< उद्भव का-कारण हुआ होगा। इसके अतिरिक्त यदि हम यह मत भी मान. लेंकि 
अश्वमेध और महांत्रत के अवसर पर प्रयक्त अपवचनों में दुष्टिगत याज्ञिक तत्त्व 
से संवीद संमिलित किये गये थे, तो हम वैदिक कर्मकांड में ही नाटक के विकास 
के मूलतत्त्वों को विद्यमान देख सकते हैं। 
इस अर्थ में हम कह सकते हैं कि नाटक का उद्भव वैदिक युग में हुआ, परंतु 
यह संदेहास्पद है कि इस प्रकार के प्रस्ताव से कोई छाभ भी हुआ है । जब तक 
ऋग्वेद के सूक्‍तों में हमें यथार्थ रूपक नहीं मिल. जाता, जो सर्वंथा संदिग्व है, तब 
तक हमारे पास इस बात का तनिक भी प्रमाण नहीं है कि मूलतत्त्वों का सामंजस्य 
और कथानक का विकास (जो वास्तविक नाटक का संघटन करते हैं) वैदिक 


युग में किये गये थे । इसके विपरीत, इस विश्वास के सभी प्रमाण मौजूद हैं कि 
_इतिहासकाव्य की उक्तियों के द्वारों ही नाटक की सुप्त संभावनाएँ प्रवुद्ध हुई, 
और साहित्यिक रूप निर्मित हुआ | इस विप्रय. में. एक-अत्यंत- महत्त्वपूर्ण बाते 
निश्चित रूप से प्रायः उपेक्षित रही -है - संस्क्ृत-ताटक-के -आवश्यक उपादान- 
तत्त्व (जैसा कि उक्त मत से सूचित होता है) गीत-और गद्य नहीं हैं। वहु- 
संख्यक इलोक (जो नाटक की प्रमुख विशेषताओं में से एक है) पढ़े जाते थे, 
गाये नहीं जाते थे, और इसमें संदेह -नहीं-कि पाठ की प्रथा इतिहासकाव्य से ही 
मुख्यतया-प्राप्त-हुई- थी । प्रोफ़ेसर ओल्डेदवर्ग' नाटक के विकास में इतिहास- 











१ एगेगाव, 96 गधंजतीइलाबक 70तट्व-णार्व ऐटआ॥ाजाएड्छटाआक्ैफप्टीट, ए7-3ीं- 
२ 06 7#६ए४प7८ तेटट बाला [त्रतांशा, छ- 237; )ब०्तठ्मली, दांत /टास- 
पट, 9. 347- मेक्सिको में .. 
३ अंद [वाटाबापर तर 5 वजतांएत, 9- 247. गे में विधि-संबंधी नाटक का 
उपादान मिलता है (६.]फ., 27८ए५७, 5एटए ई07 5707707०ं०ट्/ॉ८, 7904, [22-759.), 
* किंतु इतिहासकाव्यात्मक तत्त्व नहीं । 
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काव्य का अत्यधिक महत्त्व वस्तुतः स्वीकार करते है, तथापि यह कहना अधिक 

युक्तिसंगत होगा कि इतिहासकाव्य के -पाठ के-वित्ता- किसी-भी _दशा-में नाटक- न 

-होता और न हो सकता था ग्रंथिकों द्वारा इतिहास-काव्य के उद्धरणों के पाठ का 
पक्का विश्वास प्राप्त करने के बाद तक (जैसा कि आगे देखा जाएगा) नाटक- 
जैसी वस्तु के अस्तित्व का हमें कोई स्पष्ट प्रमाण नहीं मिलता । 


दर ः 
वेदोत्तर साहित्य श्रीर चादक का उद्भव 


१. इतिहासकाव्य 


भारत के महान्‌ इतिहासकाव्य महाभारत से, उसके प्राचीनतर अंशों के 
संपूर्ण आयाम में, नाटक के अस्तित्व का किसी व्यक्त रूप में पता नहीं चलता ।' 
नर्टा शब्द अवश्य प्रयुक्त हुआ है, और, यदि इसका अर्थ अभिनेता मानें, तो 
नाटक का अस्तित्व सिद्ध हो जाए, परंतु यह शब्द समान औचित्य के साथ केवल 
मूक-अभिनेता का वाचक हो सकता है। इसके अतिरिक्त, इस निष्कपं का दृढ़ 
समर्थन इस विलक्षण तथ्य से होता है कि, यदि महाभारत को नाटक की जान- 
कारी होती तो क्या वह उसकी किसी विद्येपता अथवा विदृषक-जैसे स्थायी पात्र 
का कहीं भी उल्लेख न करता । इससे भी अधिक अर्थपूर्ण यह है कि इस इतिहास- 
काव्य के परवर्ती भागों में भी, जैसे कि शांति तथा अनुशासन पर्वो में, कछा का 
स्पष्ट निर्देश नहीं है। क्योंकि, शांतिपर्व का वह स्थल जिसमें प्रोफ़ेसर हिलब्नान्ड 
ने नाट्य-शिल्पी का निर्देश वतलाया है पूर्ण औचित्य के साथ मृक-अभिनय पर 
लागू हो सकता है, और अनुशासन पर्व के उस स्थल से, जिसमें टीकाकार नीलकंठ 
नटों तथा नत॑कों का निर्देश समझते है, बिलकुल सही अर्थ निकलता है--मूक- 
अभिनेता और नतंक | ये दोनों ही व्यवसाय वहाँ पर ब्राह्मणों द्वारा निपिद्ध हैं ! 
नाटक का पता लगाने के लिए हमें हरिवंश का सहारा लेना पड़ेगा, जो महाभारत 
का उद्देश्यपूर्ण अनुबंध है । उसमें निश्चित साक्ष्य उपलब्ध होता है, क्योंकि उससे 
हमें ऐसे नटों की जानकारी प्राप्त होती है जिन्होंने रामायण के उपाख्यान से 
नाटक का निर्माण किया | परंतु नाटक का समय निश्चित करने के उद्देश्य से 
इसका कोई महत्त्व नहीं है; हरिवंद्र का समय अनिद्िचत है, कितु अधिक संभावना 
इस वात की है कि अपने वतंमान रूप में यह दूसरी या तीसरी शताब्दी ई० के पूर्व 
का नही हो सकता । इसमें संदेह नहीं हैं कि इस समय के बहुत पहले ही संस्क्ृत- 
नाटक अस्तित्व में आ चुका था । 


१. प्रकफातंआ$, वर ठ7८8॥ 96 ० 75044, 97- 557. 8. 77. 36 में नाटक 
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नाटक का पुराकालीन अस्तित्व सिद्ध करने के प्रयत्न में रामायण से कुछ 
सहायता नहीं मिलती । हमें समारोहों तथा समाजों की, जिनमें नठ एवं नेक 
आनंद मनाते हैं,, और नाटकों के उल्लेख की भी सूचना मिलती है। एक 
अन्य स्थल पर “व्यामिश्रक शब्द, यदि हम टीकाकार पर विश्वास करें, मिश्रित 
भाषा के रूपकों का संकेत करता है। परंतु, इत सब उल्लेखों को वास्तविक मानते 
हुए भी, जिसके लिए हम वाध्य नहीं हैं, उक्त स्थल नाटक के पुराकालीन होने 
का साफ दावा नहीं कर सकते । इसके अन्य कारण भी हैं। अतः उसके पुराकालीन 
होने का कोई साक्ष्य नहीं मिलता । 

परंतु, यद्यपि इतिहासकाव्यों को नाटक से परिचित नहीं कहा जा सकता 
तथापि इस बात का पर्याप्त साक्ष्य मौजूद है कि उनके पाठ ने नाटक के विकास 
पर गंभीर प्रभाव डाला । इन पाठों की अविच्छिन्न लोकप्रियता संपूर्ण साहित्य में 
प्रमाणित है । सातवीं शताव्दी ई० के आरंभ में कंबोडिया के राजपरिवार के 
संबंधी ब्राह्मण सोसझर्मा ने भारतीय सभ्यता की उस सुद्रवर्ती वाहरी चौकी के 
एक मंदिर को संपूर्ण भारत की एक प्रति भेंट की, जिससे उसका निरंतर पाठ 
होता रहे | छगभग उसी समय में बाण ने कादम्बरी में इतिहासकाव्य का पाठ सुनने 
के लिए शिव के मंदिर में पहुँचने के लिए शीघ्रता करती हुई रानी का चित्रण 
किया है। चार शताब्दियों वाद क्षेमेंद्र अपने समसामयिक जनों की इस बात पर 
भर्त्सनना करते हैं कि वे इस प्रकार के पाठ सुनने के लिए तो समान रूप से आतुर 
हैं, कितु उनमें निहित श्रेष्ठ उपदेशों को कार्यान्वित करने के प्रति उदासीन हैं। 
आधुनिक समय में मंदिरों में ही नहीं अपितु गाँवों में भी इस प्रकार के पाठ का ' 
विदद वृत्तांत मिलता है। समस्त उपयोगी ज्ञान का विश्वकोश तथा सुंदरतम 
काव्य होने का दावा करने वाले विशालकाय काव्यग्रंथ के पारायण के लिए, किसी 
धनी व्यक्ति की उदारता से, यदि आवश्यकता पड़े तो तीन महीने या अधिक 
समय के लिए, कथकों को बुलाया जाता है । कथावाचक दो वर्गो में विभाजित 
हो जाते हैं--पाठक, जो काव्यपाठ करते हैं, और धारक, जो लोगों की ज्ञान- 
वृद्धि के लिए व्याख्या करते हैं। पाठ में उनकी अगाव रुचि प्रमाण-सिद्ध है। यदि 
पाठ के लिए इतिहासकाव्य रामायण चुना गया है, तो नायक राप्त के वन-गमन 
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के प्रसंग से अभिभूत होकर वे, पाठ में बाबा होने पर भी, अश्रुपात करने और 
सिसकने लगते हैं । जब राम वापस आकर सिंहासनासीन होते हैं तव रोशनी और 
फूलमाला से गाँव सजाग्रा जाता है।' सौभाग्यवण सांची से प्राप्त एक उद्भृत- 
चिऋ्लेख ( 7कडनटा८ )* में, जो विव्वासपूर्वक सन्‌ ई० के पहले 
का माना जा सकता है, हमें इन कथकों की एक मंडी का प्रतिरूपण मिलता है । 
इसमें हम देखते हैं कि वे किसी सीमा तक वाद्य की गत पर पाठ करते, नाचते, 
और अनुकार्य पात्रों के भावों का आंगिक अभिनय द्वारा प्रदर्शन करते थे। इस 
प्रकार हमें ऐसी वस्तु मिलती है जो निव्चच ही अनाटकीय नहीं है । उसमें संवाद 
की योजना कर देने पर अविकसित नाटक का रूप प्राप्त हो जाएगा | रामायण 
के उत्तरकालीन परिवर्धित अंशों में दिये गये उस काव्य के प्रथम पाठ के वृत्तांत 
में इस उपाय का पृूव॑संकेत किया गया है, किंतु प्रयोग नहीं। राम-चरित के प्रवंध 
के रचयिता वाल्मीकि वह काव्य बालक कुश तथा लव को पढ़ाते हैं, जिनका 
पालन-पोपण निर्वासित सीता ने राम के लिए किया है। राजा राम के अश्वमेव 
के अनुप्ठान के समय वे दोनों अयोध्या में प्रविष्ट होते हैं, और स्वयं राजा के मन 
में उत्सुकता जागृत करते है। राम उन दोनों महाकाव्य-पाठकों से अपने चरित 
का पाठ सुनते हैं, और उन्हें अपने ही पुत्र के रूप में पहचान लेते हैं । 

भरत दब्द , जो बाद के ग्रंथों में नट की एक संज्ञा है, नाटक के विकास 
के साथ महाकाव्य-पाठकों का संबंध प्रमाणित करता है । यह ऋझब्द पाठकों के 
एक समुदाय के द्योतक भाट! के आधुनिक रूप में जीवित बच रहा है, जो 
इतिहासकावब्यों के पाठ की परंपरा के उत्तराबिकारी हैं, और वंशावली के विशेषज्ञ 
हैं। वे सार्वजनिक प्रतिप्ठा के पात्र हैं, और किसी काफिले के साथ उनकी उपस्थिति 
मात्र से उसका सुरक्षित रूप से पार हो जाना निश्चित है | भरतों को भारत- 
कुल-संबंधी' होना चाहिए, जिनकी प्राचीन भारतीय इतिहास में बड़ी ख्याति 
है, जिनकी विश्विप्ट अग्नि का पता ऋग्वेद से चछता है, और जिनका अपना विशिष्ट 
होव हैं। महाभारत उस कुछ का महान इतिहासकाव्य हैं, जिसको उन्होंने 
सावधानी से सुरक्षित रखा है। इसमें संदेह नहीं है कि समय बीतने के साथ ही 
उन महाकाव्य-पाठकों ने नाटक की अभिनव कल का काम हाथ में ले लिया । 
उत्तररामचरित से सूचित होता है कि भवभूति को उस नाटक पर इतिहास- 
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काव्य के ऋण का बोध है, और अब उस महान्‌ इतिहासकाव्य के प्रति व्यापक 
रूप से ऋणी भास के नाटकों में इसका स्पप्टतम प्रमाण उपलब्ध है। 

कुशीलव' बब्द, जो कभी-कभी अभिनेता का द्योतन करता है, रामायण के 
कुश और लब' से प्रत्यक्षतः व्यूत्पन्न हुआ है । समास-रचना का ढंग अवश्य 
विलक्षण है, क्योंकि यह स्पष्ट नहीं होता कि इसकी रचना ऐसे समास के रूप में 
क्यों की गयी है जिसका पहला पद स्त्री-बाची है। परंतु, यह समझना भी यदि 
अधिक नहीं तो उतना ही कठिन है कि कु-पूर्वक शील' से, जिसका ('कुशील'का) 
अर्थ बुरे आचरण वाला' है, इस शब्द की व्युत्पत्ति कैसे संभव हुई । वैदिक रचनाओं 
के शैलप', और नट-सूत्र से संबद्ध शिलालिन्‌ के साथ इस नाम की तुलना का 
बेबर द्वारा किया गया प्रयास असंगत है । संभव है कि मूलतः 'कुश' और लव 
से व्यूत्पन्न यह नाम वाद में व्यंग्योक्ति के द्वारा, सामान्यतया बुरे समझे जाने 
वाले अभिनेताओं के आचरण पर आक्षेप के रूप में, 'कुशीलूव' में परिवर्तित 
हो गया ।' 

२. वेयाकरण 

पाणिनि' ने शिलालिन और छज्ाश्व द्वारा रचित बताये जाने वाले नटसृत्रों 
का, जो नटों के लिए रचित पाठ्यपुस्तकें हैं, उल्लेख किया है। यह तथ्य उनके 
अनुयायियों (शिलालियों तथा कृशाशिवियों) के द्वारा गृहीत नामों की रचना के 
प्रसंग में अभिलिखित है । ये नाम विलक्षण है। प्रोफ़ेसर लेवी का सुझाव है कि 
उनमें व्यंग्यात्मक उपाधियाँ द्रष्टव्य हैं--कृशाश्वी वे है जिनके अश्व कृश हैं, और 
शिलाली वे हैं जिनकी शय्या शिला मात्र है। यह अवस्था उसी नाम की वेदिक 
शाखा की, जिसके शैछालि ब्राह्मण से हम परिचित हैं, ख्याति के मुकाबले में 
दयनीय है। परंतु दुर्भाग्य से यहाँ भी हम पहले की भाँति ही ऐसी स्थिति में नहीं 
हैं कि 'नट' का अर्थ निश्चित कर सकें । संभव है कि उसका अर्थ 'मूक अभिनेता" 
से अधिक कुछ न हो । इसका निष्कर्ष महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि यह बहुत संभाव्य 
है कि पाणिनि का समय चौथी शताब्दी ई०पू० है, और यह तथ्य अर्थयूर्ण है कि 
उनके पास निश्चित रूप से 'नाटक“-वाचक कोई शब्द नहीं है | 

पतंजलि-कृत सहाभाष्या में, जिसका समय उचित निरचय के साथ लगभग 
१४० ई०पूृ० अवश्य ही मानता चाहिए, नाटक के अस्तित्व के संबंध में कहीं 





१. छुणा०ए, 70, 9. 9; 7.6, 70. ४. 57. इन महाकाव्य पाठकों के विषय में 
मिलाकर देखिए---.]8८० ०, 0095 एिड्ात्द४४878, 97- 0शीं,; ७998. 099, 77- 0४7 


हि.; सठएता।, पधमल एल्या छज० ण ॥709, 97- 304: 
२, (४. ३. ॥र्ण: हे, कं 2. ॥7- 


१२ संस्कृत-नाटक 


अधिक सार्थक प्रमाण मिलता है | किसी व्यक्ति द्वारा स्वतः देखी गयी वस्तु के 
विपय में रूड् के प्रयोग को लक्ष्य कर के पूर्ववर्ती कात्यायन द्वारा निर्वारित नियम 
की पतंजलि-कृत आलोचना से विदित होता है कि उनके समय में वाक्‍्यों का इस 
प्रकार व्यवहार प्रसामान्य था मानों वह घटना वक्‍ता की आँखों के सामने घटी 
हो । हम इसको किसी प्रकार के नाटकीय प्रयोग के पात्र के संबंध से ही समझ 
सकते हैं, और यह्‌ अर्थवृर्ण है कि उक्त व्यवहार के उदाहरण-रूप में उद्वृत वाक्य 
है--वासुदेव ने कंस का बंध किया है । प्रस्तुत संदर्भ वसुदेव-पुत्र कृष्ण और 
उनके मामा कंस के प्रसिद्ध उपाख्यान का है, जिसने पहले उनके बचपन में उनको 
विनप्ट करने का प्रयत्त किया, और वाद में उन्हीं के हाथों मर कर अपने पापों 
का दंड पाया । इस संकेत का और अधिक स्पष्टीकरण एक विख्यात स्थरू पर 
मिलता है, जिसका पहले पहल निर्देश वेबर ने किया था। उक्त स्थल पर पतंजलि 
इस प्रकार के वाक्यों का जैसे--वह कंस का घात कराता है, और वह वालि 
को वँववाता है । औचित्य समझाते हैं। ये दोनों कृत्य, वास्तविक हनन तथा 
वास्तविक बंधन, सुदूर अतीत की घटनाएँ हैं; उनके लिए वर्तमान का प्रयोग 
कैसे हो सकता है ? इसका उत्तर दिया गया है--वे घटनाएँ वर्तमान काल में 
वर्णित हैं क्योंकि वहाँ पर तात्पय॑ यह न होकर कि वे कृत्य वस्तुतः किये जा रहे 
हैं, यह है कि उनका वर्णन किया जा रहा है । तदनंतर वर्णन के कम से कम तीन 
प्रकार वतलाये गये हैं । सबसे पहले शौभिकों या शोभनिकों का नाम आता है, 
है, जो दर्शकों की आँखों के सामने वास्तव में कंस-वव करते हैं तथा बालि को 
बाँवते हैं,--स्पष्ट है कि पहले उदाहरण में केवल आमभास-रूप में | जहाँ तक कि 
इस स्थल की शब्दावछी से विदित होता है, वे दुप्ट कंस के वव और पापी बालि 
के बंध का आंगिक अभिनय करते हैँ, वाचिक नहीं। दूसरे, चित्रकार हैं। अपनी 


१ ये तावदेते शोभानिका नाम॑ते प्रत्यक्ष कंस घातयन्ति प्रत्यक्षम्‌ बालिम्‌ 
वन्वयन्ति । चित्रेपु कथम्‌ ? चित्रेप्वप्युद्गूर्णा निपातिताइच प्रह्मरा दृश्यन्ते कंस- 
कपेण्यश्य । ग्रन्थिकेपु कथं यत्र शब्दगडुमात्र॑ लक्ष्यते तेडषपि हि तेपामुत्पत्तिप्रभृत्या- 
विनाशादद्वीव्याचक्षाणा: सतो वुद्धिविपयान्‌ प्रकाशयन्ति । आतइच सतो व्यामिश्रा 
हिं दृध्यन्ते : केचित्‌ कंसभक्‍ता भवन्ति, केचिद्‌ वासुदेवभकता:। वर्णान्यत्वं खल्वपि 
पुप्यन्ति : केचित्‌ कालमुखा भवन्ति, केचिद्‌ रक्तमुखा: | देखिए---३॥ १।२. केवल 
कुछ हस्तलेखों में प्राप्त निरर्थक “ऋद्धीः के स्थान पर, जिसका पक्षपोपषण छूडर्स 
(7.४9०$) ते किया है, वबुद्धीः का निवेश कर के अंद्वत: संदिग्ब पाठ का 
संशोधन किया जाना चाहिए। देखिए----४००७०० 75. >पग्र. 487 7. 'शौसिक' 
पाठांतर है. 
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चित्रकारी द्वारा वे वर्णन करते हैँ, क्योंकि चित्र-पट पर ही हम कंस के ऊपर प्रहारों 
की बौछार और उसका इधर-उधर घसीटा जाना देखते हैं, अर्थात्‌ चित्रकार 
इन घटनाओं का वर्णन करने वाले दृश्य का चित्रण करके कंस-वध और बालि- 
बंब करता है । तीसरे, ग्रंथिक है, जो शब्दों का प्रयोग करते हैं, शीभिकों की 
भाँति आंगिक व्यापार नहीं । वे भी अपने कथानायकों के जन्म से लेकर मृत्यु 
तक के ऐश्वर्य का वर्णन करते हुए श्रोताओं को उनकी वास्तविक रूप में प्रतीति 
कराते हैं | इसके हेतु वे अपने को दो दलों में विभाजित कर लेते है---क्ष्ण-भक्त 
और कंस-भकक्‍त । वे भिन्न रंगों का चेहरा बनाते हैं--कंस-भकत काले रंग का, 
ओर क्ृष्ण-भक्त लाल रंग का;. यद्यपि अनेक हस्तलेखों में, संभवत: ऑंतिपूर्ण 

संशोधन के कारण, ये रंग विपरीत-क्रम से आरोपित किये गये हैं । 
यह बात स्पष्ट और बुद्धिगम्य है । यह दुर्भाग्य की बात है कि हाल में ही 
प्रोफ़ेसर लूडर्स ( 7,000८5 )' ने इसको गलत समझा है। इस संकेत 
को समझने के प्रयत्न में वे अनर्थपूर्ण परिणामों पर पहुँचे हैं। शौभिक लछोग सामा- 
जिकों के प्रति छाया-चित्रों की व्याख्या करने वाले व्यक्ति वतलाये गये हैं। यह 
मत भारतीय परंपरा द्वारा समर्थित नहीं है, और, जैसा कि आगे देखा जाएगा, 
यह भारत में छाया-नाट्य के विषय में ज्ञात तथ्यों के सर्वथा विरुद्ध है, जहाँ 
इसका उल्लेख केवल उत्तर-मध्यकाल में हुआ है। भारत में उक्त कथन की 
परंपरा-प्राप्त व्याख्या एक हजार से अधिक वर्षो के बाद कंयट द्वारा अभिलिखित 
है । वह सचमुच दुरूह है। प्रोफ़ेसर लेवी' इसका अर्थ लगाते हैं कि शौभिक वे 
हैं जो कंस आदि का रूप धारण करके अभिनेताओं को पाठ की विधि सिखाते हैं । 
यह व्याख्या निस्संदेह बहुत जटिल है | इसी में स्वर मिला कर प्रोफ़ेसर छूडर्स 
ने अर्थ किया है कि शोभिक सामाजिकों के समक्ष मूक-अभिनेता का रूप प्रस्तुत 
करते हैं । यह नाटक के उसी रूप का उल्लेख है जैसा कि आबुनिक काल में बंबई 
और मथुरा की झ्ाँकियों द्वारा प्रदर्शित किया जाता है, परंतु प्राचीन भारत में 
जिसके अस्तित्व का निरिचित प्रमाण नहीं है, क्योंकि यही एक मात्र स्थल है जो 
खींचतान करके ही उस रूप की ओर निर्देश करने वाला माना जा सकता है। 
१ 85897, 7976, 99. 6989. (७. ज्ााटआथा00, टएी/00, फि्ां, 22१३३. 


&टाफ, छलांग ण 5००० णी 07रदाते 56४, ॥, 4ए. 27, शग्राधिमार (20- 
0४8. ]:0४0. 7788.) 7.0७ का निष्फछ समर्थन करते हैं, यद्यपि वे इस दृष्टि 


की असाधारण जटिलताओं को स्वीकार करते हैं । यह म्रांति, कछा और 
आंगिक अभिनय की उपेक्षा कर के, इस कल्पना के कारण हुईं है कि वर्णन 
(आचपष्टे) केवल शब्दों में किया जा सकता है. 

२ 77.3. 375* शब्द हैं: कंसाद्यनुकारिणां नटानां व्याख्यानोपाध्याया: । 


्र्ड संस्कृत-नाटक 


वेवर' का सुव्यक्त मत है कि उक्त स्थल पर मूक-अभिनय के रूप में हनन और 
बंबन का निर्देश उपलब्ध है | यह मत अनिवार्य प्रतीत होता है। प्रेरणार्यक क्रिया 
के प्रयोग का समावान इस बात से किया गया है--यदि वालि और कंस वर्तमान 
काल के व्यक्ति होते तो उनके बंचन और हनन को सावारण क्रिया व्यक्त करती ; 
चूंकि अभिनेता ही हैं, इसलिए प्रेरणार्यक क्रिया प्रयुक्त हुई है, और उसका प्रयोग 
सूचित करता है कि वह क्रिया वर्तमान काल में यथार्य नहीं है वल्कि किसी व्यतीत 
क्रिया का प्रस्तुतीकरण है। वह वालि को वँववाता है' का अर्थ है वह बालि के 
बाँधे जानें का वर्णन करता है! । इस स्थल के संबंब में एक मात्र उचित संशय 
इस बात के विपय में है कि श्लीभिकों के अभिनय का यथार्य रूप क्या था। मूल- 
रचना में प्रयुक्त प्रत्यक्षम' पद का आग्रह है कि यह कृत्य दर्शकों के समक्ष किया 
गया है, और हम औचित्य के साथ अनुमान कर सकते हैं कि वे आंगिक अभिनय 
करते थे । क्‍या वे संवाद का भी प्रयोग करते थे ? उक्त स्थल में ऐसा कुछ नहीं 
है जिससे यह सूचित हो कि वे करते थे या नहीं । वाद में चल कर दब्द के माध्यम 
का प्रयोग करने वाले ग्रंथिकों के संवंध में दिखाई देने वाला वेयम्य काफी स्पष्टता 
से सूचित करता है कि वे शब्दों के प्रयोग के साथ ही आंगिक अभिनय भी करते 
थे । अधिक से अधिक यही कहा जा सकता है कि अभिनेता के वाचक-रूप में 
शौभिक' या श्ोभनिक' परवर्ती काल में प्रचलित नही है, जो इस मत के विरुद्ध 
समझा जा सकता है कि यहाँ पर पतंजलि यथार्थ नाटक का वस्तुत: निर्देश कर रहे 
हैं । यह तर्कंना कि यदि उन्हें यथार्थ नाटक का पता होता तो वे उसका स्पप्टतया 
उल्लेख अवश्य करते पतंजलि की रीति की सर्वथा अवहेलना है । जिन वातों का 
उन्हें अवश्य ज्ञान रहा होगा उनके विपय में उनका मौन उतना ही प्रसिद्ध है 
जितना कि तत्कालीन प्रचलित विपयों का प्रासंगिक उल्लेख । 

प्रोफ़ेसर लूडर्स ने उक्त स्थल की आब्दिक विवृति करते हुए आग्रह किया 
है कि वह शब्दों द्वारा कथा करने वालों के विभिन्न प्रकारों का निर्देश करता है, 
उनकी यह म्रांति पतंजलि द्वारा निदिष्ट व्यक्तियों के दूसरे वर्ग के विषय में विशेष 
रूप से उभर कर सामने आती है । भारतीय टीकाकारों ने स्पष्टतया स्वीकार 





१. ४४कंक के कथन का यह अर्थ निकाला जा सकता है कि वास्तविक 
हनन में उनकी प्रतीति थी, परंतु, यदि ऐसा है तो वे स्पष्ट रूप से आ्रांत थे, और 
सच वात यह है कि उन्होंने इसे केवल संभव कहा है (3. जा. 49०.). उस शब्द 
के अन्यत्र प्रयोग से सूचित होता है कि शौभिक दश्ारीरिक कार्य करते थे और 
मूलत: वक्ता नहीं थे; इस प्रकार 'काब्यमीमांसा' में, पृ० ५५, वे रज्जुनतंकों 
और मल्लों के वर्ग में रखे गये हैं. 
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किया था कि चित्रकार के चित्रपट ही जीवंत वाणियाँ हैं। हरदत्त ने सरलतम 
एवं स्पप्टतम भाषा में वतछाया है कि जब लोग उस चित्र को देखते है जिसमें 
वासुदेव के हाथों कंस की मृत्यु प्रदशित की गयी है तव वे चित्र का अर्थ करते 
हैं---भगवान्‌ वासुदेव के द्वारा दुष्ट कंस का हनन, और इस प्रकार चित्रगत बासुदेव 
के द्वारा चित्रगत कंस का व करवाते हैं, क्योंकि चित्र का प्रेक्षण करते समय वे 
यही अवधारणा बनाते हैं । वहुत ही सहज रूप से वे आगे कहते हैं कि चित्रकारों 
के संबंध में कंस-वध करवाते हैं, वालि-वंध करवाते है' इस प्रकार की उक्तियों 
के प्रचलन का यही कारण है।' यह समझना कठिन होगा कि यह विचार इससे 
अधिक समर्थता के साथ कैसे व्यक्त किया जा सकता था, परंतु प्रोफ़ेसर लड्स 
इसका अर्थ लगाते हैं कि चित्रकार अपने निज के चित्रों को कभी-कभी दूसरों 
को समझाते हैं | यह विचार निरा असंभव ही नहीं है, अपितु हरदत्त के कथन को 
अर्थहीन बना देता है। उक्त आधार पर वे समझते हैं कि शौभिकों ने अपने छाया- 
चित्रों को समझाने के व्यवसाय में दूसरों के चित्रों के प्रदर्शन और व्याख्यान का 
व्यवसाय शामिल कर लिया । इस विषय में भी उनका मत पर॑परा पर आश्रित 
नहीं है। 
अंततः, प्रोफ़ेसर लूडस इस वात को अस्वीकार करते हैं कि ग्रंथिक लोग अपने 
को दो दलों में विभाजित करते थे । काव्यसंग्रही महाकाव्य-पाठकों के संबंध में 
उन्होंने डा० दाहलमान ( थ॥77॥ ) द्वारा प्रस्तुत किये गये विचार का 
प्रत्याख्यान किया है । वे इस नाम की ब्युत्यत्ति टीकाकारों की भाँति कथा-पाठ 
में प्रयुक्त हस्तलिखित ग्रंथों के उपयोग से मानते हैं। अर्थ की दृष्टि से यह व्युत्यत्ति 
इतनी काल्पनिक है कि उस पर विश्वास नहों किया जा सकता, परंतु इसमें संदेह 
नहीं है कि प्रंथिक कथक थे । अर्थ-व्यंजना के लिए उनके द्वारा प्रयुक्त युक्ति का 
सम्यक्‌ बोध नहीं होता क्योंकि मूलग्रंथ में पाठांतर है, और अधिकतम संभाव्य 
पाठ (शब्द-गड़ु-मात्रम्‌) में प्रयुक्त दूसरे शब्द का ठीक ठीक अर्थ विल्कुछ अज्ञात 


१. येडपि चित्र व्याचक्षतेउ्यम्‌ मथुराग्रासादोज्यं कंसोज्यम्‌ भगवान्‌ वासुदेव: 
प्रविष्ट एता: कंसकर्षिण्यो रज्जवा एता उद्यूर्णा निपातिताश्च प्रहारा अय॑ हतः 
कंसोध्यमाक्ृष्ट इति तेषपि चित्रगतं कंस तादूशेनेव वासुदेवेन घातयन्ति । चित्रेजपि 
हि तद्वूद्धिरिव पश्यताम्‌ । ऐतेन चित्रेखका व्याख्याता: | “४प०७ की दृष्टि 
से दूसरा वावय व्यर्थ है. 

२. एल्यादझंड तढ थिवीवंधबः४9,. 970- 7637. महाभारत #ऋए-१०. 7 में 
ध्य्रंथिक' का प्रयोग हुआ है; मिलाकर देखिए--प्रंथिनू, मनु० »प. 703. 

३. 88490. 4976, 9... 726. प्रगाक्राध्मात ने (2006. ॥छत. 228) 


१६ संस्कृत-नाटक 


रत 


है । अतएवं यह कहना कि वे केवल शब्दों का प्रयोग करते थे, और इस आधार पर 
यह बात अस्वीकार करना कि वे उपयुक्त रंगरूप वना कर अपने को कंसभक्‍तों 
और क्ृष्णभक्तों के दो दलों में विभाजित करने वाले माने जा सकते हैं सर्वथा 
असंगत है। यह दृष्टिकोण हमें इस असंभव मत को मानने के लिए वाघ्य करता 
है कि दलों का विभाजन सामाजिकों की ओर निर्देश करता है। संस्कृत भाषा के 
प्रति, जिसकी रचना में (यह मान लेना चाहिए कि) पतंजलि अवश्य समर्थ रहे 
होंगे, संमान के प्रदनों की वात तो दूर रही, इस मत से यह हास्यास्पद परिणाम 
निकलता है कि कृष्ण-मकत धार्मिक सामाजिकों के बीच बहुत-से कंस-भक्‍तों की 
कल्पना आवश्यक है--उस नृशंस मामा के भक्तों की कल्पना, जिसके पापों का 
प्रायदिचत करने के लिए एक भी पुण्य नहीं है, और जिसके विव्वंस पर धामिक एवं 
भक्तिपरक संस्कृत-साहित्य में तनिक भी खेद नहीं प्रकट किया गया है । 
बर्णान्यत्वम्‌' का एक मात्र अर्थ बतलाया गया है--रंग-परिवर्ततन । यह निरावार 
है। रंग-परिवर्तन का संबंध दर्शकों से जोड़ा गया है--यदि वे कंस-पक्ष के हुए 
तो, कोघ से लाल हो जाते हैं, यदि वासुदेव-पक्ष के हुए तो, भय से काले पड़ जाते 
हैं। प्रोफ़ेसर हिलव्रान्ड ने दुर्भाग्य से इस नवीन मत को इस सीमा तक 
स्वीकार किया है कि वे यह विश्वास करते हैं कि ऐसे लोग थे जो चित्रों की फेरी 
करते थे और जीविका के लिए उनकी व्याख्या करते थे । परंतु वे इस संभावना 
में विश्वास करने से औचित्यपूर्वक इन्कार करते हैं कि हिंदू सामाजिकों में ऐसे 
भी छोग थे जो कंस की सफलता की कामना करते थे । वे इस स्पप्ट तथ्य को 
स्वीकार करते हैं कि ग्रंथिक भूमिका ग्रहण करते थे | तथापि, वे वतलाते हैं कि 
रंग दोनों पक्षों द्वारा अनुभूत भावों के प्रतीक हैं । इस मत के समर्थन में नाद्य- 
शस्त्र का प्रमाण है जिसमें प्रत्येक भाव पर वर्ण का आरोप किया गया है। कीलहाने 
(770॥072 ) के पाठ को स्वीकार करके वे यह मानने के लिए विवशद्ञ हैं कि 
कंस के पक्षवर मंच पर स्थायी भाव के रूप में क्रोव प्रदर्शित करते थे, इसके 
विपरीत कृष्ण के पक्षवर अपने पक्ष के स्थायी भाव के रूप में भय की व्यंजना 
के लिए वाध्य थे। परंतु यह वात स्पप्ट ही अविश्वसनीय है कि जो अजेय है और 
शांति तथा धीरता के साथ विजय पर विजय करता हुआ आगे बढ़ता है, जिसकी 
विजय की पराकाप्ठा दुप्ट मामा के अनायास विव्वंस में होती है, उस कृष्ण के 
अनुगामी स्थायी भाव के रूप में भय प्रदर्शित करें। इस मत के अनुसार हमें वह 





704०७ की व्याख्या की प्रभावपूर्ण आलोचना की है, मिलाकर देखिये-- 
7९, 4. 248 में ग्रंथगड॒त्व, 


वैदोत्तर साहित्य और नाटक का उद्भव ३७ 


पाठ स्वीकार करना चाहिए जिसमें वर्णन का क्रम उलटा है,' अर्थात्‌ कंस-भक्तों 
के लिए भय निर्धारित किया गया है, और क्ृष्ण भक्तों के लिए वध एवं प्रतिशोध 
का क्रोध । परंतु इस लक्षण में, जैसा आगे देखा जाएगा, ताटक की धासिक 
उत्तत्ति का संकेत मिलने की अधिक संभावना है।* 


३. धर्म और ताठक 


वस्तुतः महाभाष्य में हमें ऐसे अवस्थान के साक्ष्य का आभास मिलता है 
जिसमें ताटक के सभी तत्त्व विद्यमान थे; मूक-ताट्य में अभिनय मिलता है, वाणी 
का भी प्रयोग वे सही; और पाठ का विभाजन दो दलों में किया गया है। इसके 
अतिरिक्‍त, हमें नटों के विषय में सूचना मिलती है जो केवल पाठ ही नहीं करते 
कितु गाते भी हैं। हमें पता चलता है कि महाभाष्य के युग में चट की क्षुधा उतनी 
ही लोक-प्रसिद्ध थी जितना मयूर-तृत्य, उस पर मार पड़ जाना कोई असाधारण 
बात नहीं थी, उपयुक्त नेपथ्य-रचना करके स्त्रियों का अभिनय करने वाले नट 
के लिए एक विशिष्ट शब्द प्रचलित था--भ्रूकुंस' । ऐसा प्रतीत होता है कि 
भसहाभाष्य में तारियों का नतंकियों तथा गायिकाओं के अतिरिक्त रूप स्वीकृत 
नहीं है ।* अतः बहुत संभव है कि नाद्यकला के शैशव-काल में स्त्रीपात्रों की 


१, इससे ४१०७ के इस मत की अशुद्धता की पुष्टि होती है कि उन्हें 
विवश होकर (वृद्धीर' का, जो 'बुद्धीर का उनके द्वारा स्वीकृत पाठ है, अर्थ 
इतपरत्ण० करना पड़ा है। इसलिए वृद्धि का कदाचित्‌ इस अर्थ में प्रयोग 
नहीं हो सकता; इसका अर्थ 'ऐश्वर्य' है और कंस या बालि से संबद्ध होने पर 
हास्यास्पद है । तात्पय यह है कि दल बनाकर ग्रंथिक दर्शकों के समक्ष पात्रों 
की भावनाओं को यथार्थ रूप देते हैं, यह सिद्धांत नाद्यज्ञास्त्र-अ्रतिपादित अभि- 
नेता के करतेव्य के सर्वेथा अनुरूप है। शौभिकों के विषय में प्रशावछ»णव: का 

« यह मत कि वे परवर्ती स्थापक (नादयश्ञास्त्र, ४. उ54ी.; दशहपक मे. 3; 
साहित्यदर्पण, 283 ) की भाँति सामाजिकों के प्रति रूपक के विषय का 
विवरण देते ये प्रत्यक्षम्‌' शब्द का पत्याख्यान करता है। 

२. 706७ के मतानुसार भी, शशाण्ध्वण्णंण ( 20)46., ]घसंए. 722) विपयय 
के पक्ष में हैं, यद्यपि 7:80०८ मूल पाठ को महत्त्व देते हैं. 

३. 4. 4- 29 (नटस्य श्णोति, ग्रन्थिकस्य श्वणोति ); #. 4. 77 (अगासीन्‌ 
नट:) ; 7.3. 67 (नटस्य भुक्तम्‌ ); री. ९. 727 (नैट्माघ्ताना:) ; ४७ 2,3, 

४. हो. 8. 49" 
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भूमिकाएँ भी पुरुषों के लिए सुरक्षित थीं, यद्यपि संस्कृत के अभिजात-नाटक में 
यह कदापि आवश्यक बात नहीं थी । हम यह वात सर्वेथा सिद्ध नहीं कर सकते 
कि पतंजलि के समय में नाटक वाचिक और आंगिक अभिनय के सहित अपने 
पूर्ण रूप में विद्यमान था, परंतु हम जानते हैं कि इसके सभी तत्त्व विद्यमान थे, 
और हम तकंसंगति एवं औचित्य के साथ इसका आदिम रूप में अस्तित्व स्वीकार 
कर सकते हैं । 

नाटकीय प्रदर्शनियों के विपयों के स्पष्ट उल्लेख से हम अनुमान कर सकते 
हैं कि नाटक का आदिम स्वरूप वामिक था | कंसवध में, कृष्ण के हाथों कंस की 
मृत्यु में, प्राचीनतर वनस्पति-याग का परिष्क्ृत रूपांतर (जिसमें वनस्पति-शक्ति 
का जीर्ण प्रतिनिधि विनष्ट किया जाता है) न देखना कठिन है । इस मत में रंग 
की कल्पना इस तथ्य के आधार पर की गयी है कि एक पाठ में युवा क्रृष्ण के पक्ष- 
धरों को लाल रंग में और कंस के पक्षधरों को काले रंग में प्रस्तुत किया गया है। 
तत्पदचात्‌, चूंकि कृष्ण का नाम काले रंग का द्योतक है, इसलिए, सदाशय लिपि- 
कारों को यह अनिवार्य-सा प्रतीत हुआ कि क्ृष्ण के अनुयायियों पर मूलत: आरोपित 
बर्ण रक्त का संशोधन करके कृष्ण” कर दिया जाए । अधिकांश हस्तलेखों में 
इन दोनों शब्दों के स्थान-परिवर्तन का यही सफल समाधान है । कंस-भकतों के 
काले रंग के प्रतिकूल कृष्ण-भकतों के लाल रंग में हमें कदाचित्‌ वनस्पति-शक्ति 
के विनाश के दूसरे पक्ष का भिन्न संस्मरण मिलता है।' यह ढ्ंद्व प्रायः ग्रीष्म और 
शीत के वीच उपस्थित किया गया है। हमने महात्रत में जो देखा है वह संभवतः 
इस दंद्ध का आदिम रूप है । सूर्य के लछिए गोरा वैश्य काले शूद्र से लड़ता है, और 
उसके प्रतीकात्मक रूप पर अधिकार कर लेता है । तदनुसार क्ृष्ण के अनुयायियों 
का लाल रंग उन्‍हें ग्रीष्म के वुद्धिसामर्थ्य के रूप में उद्धोषित करता है जो शीत के 
अंबकार को पराजित करते हैं । 

औऔरष्म और श्ञीत के अनुकरणात्मक संघर्ष से यूनानी नाटक की उत्पत्ति का 
सिद्धान्त, जैसा कि डा० फ़ार्नेल (७77०) द्वारा विकसित किया गया है,' इस 
मत के साथ अत्यंत रोचकता से मेल खाता है । 80 0४॑था >प्ै&7770 और 


० 


पिटाठाठ %/९०४०४४०५ के इंद्व के उपाख्यान में हमें ज्ञात होता है कि इंद्व के 


१ ऋलाए, 200, [द0. 534 4.3 [7785५, 49॥4. ए7-9797.; 7972. 97: 477 
| र्‌ पक एणछ णी कार. फ्लो: उलट, ए. 233 7. शीं5ड सध्ययांडणा, शिर्ण: 
(ज096९7६४ १/प्रा३०, और -॥06८॥पांड में 07. एककित, तया छाल, 27दाए 4: 


सिशाड्रांणणचछांडइड८ा5टाव, ज्वं, 7637- के मतांतर कहीं अधिक अग्राह्म हैं. 
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समय )८४॥77805 ने अपने शत्रु के बगल में एक आकार देखा, और इस पर 
ताना मारा कि वह अपनी सहायता के लिए एक साथी लाया है। 
ऊँ७70॥0$ पीछे घूमा, और )८|४9॥005 ने उसे मार दिया । वह आकार 
[4079505$ "८६7०४ ४ का था, और उसके हस्तक्षेप के लिए एथीनिअनों 
(४0८०४४३४) ने उसको स्वाॉग-समारोह 2 ०क०४४० में प्रवेश देकर 
पुरस्कृत किया। इस प्रकार काला सधटशा005 काले मेपचम्म वाले [॥0०79805 
की सहायता से गोरे का वध करता है; काला शीत ग्रीष्म के प्रकाश को विनष्ट 
करता है। आधुनिक युग में भी [ए०४७८०७ 778०८ में एक सार्वजनिक 
समारोह मनाया जाता है। उसमें किसी मेपचर्मधारी पुरुष की राजा के रूप में 
जयजयकार की जाती है । वह जन-समूह पर वीज विखेरता है--प्रत्यक्षत: 
प्रजननशक्ति की प्राप्ति के लिए--जो अंततोगत्वा नदी में फेंक दिया जाता है। 
जीर्ण वनस्पति-शक्ति की यही सामान्य गति है। थ्योेस की प्राचीन राजधानी के 
समीप प्रदर्शित इसी प्रकार के एक मूक-ताट्य में वर्णन मिलता है कि मेषचर्म- 
धारी मूक-अभिनेताओं की एक मंडली है, जिनमें से एक मारा जाता है 
और उसकी पत्नी विलाप करती है। इससे यह अनुमान करना स्वाभाविक है 
कि चरासदी ( 77घह८०५ ) का मूल मेषचमंधारी पुरुपों द्वारा प्रदर्शित आदिम 
भाव-नाट्य में था, जिसमें किसी दिव्य शक्ति के अवतार की ह॒त्या होती थी और 
शोक प्रकट किया जाता था, जिससे ग्रीक नाटक का शोकगीत-सदृश स्वरूप विकसित 
हुआ । 

आदिम भारतीय-रूपक त्रासदी की उपरिसंकेतित उत्पत्ति से एक तात्त्विक 
वात में भिन्न है। जैसा कि हम देख चुके हैं उसमें कृष्ण की, वेश्य की, विजय होती 
है; काले कंस की, काले शूद्र की, नही । अतएवं हमें शोक नहीं होता, यद्यपि वहाँ 
मृत्यु है। यह एक तथ्य है कि संस्कृत-नाटक सुखांतता पर वरू देता है। इस तथ्य 
का निविवाद रूप से सफल समाधान तब होगा जव इसका संबंध इस तथ्य से 
स्थापित कर दिया जाए कि नाटक का मूल भाव-नाद्य में है, जिसका पर्यवसान 
मृत्यु के द्वारा (भोक में न होकर ) आनंद में होता था। भास के नाटकों को 
प्राप्ति से इस मत की असाधारण मात्रा में पुष्टि हुई है। वह नाटककार परवर्ती 
शास्त्र के इस नियम का पालन नहीं करता कि रंगमंच पर वध का दृश्य वजित है, 
वल्कि वह अत्यंत दृढ़ निश्चय के साथ कंसवध के इस सिद्धांत के अनुरूप चलता 
है कि वध देव-विरोधी का होना चाहिए। उरुभंग भआ्रांतिवश एक त्रासदी 


१, 79शीपा5, लिएप्राए सिशा, 500., 7900, 99. 397 #. 
२. 7.002०७ (8840५. 7976, 7५ 770, ०. 3) इस मत के लिये उत्तरदायी हैं 
कि दुर्योधन नायक है. 7ंग०००७० (835. 9. 3०) इसे स्वीकार करते हैं, परंतु 
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समझा गया है। इसके विपरीत, उसमें कृष्ण के एक विरोधी की झोचनीय 
गति का चित्रण है। हमें भास का ही वालचरित मिलता है जिसमें कृष्ण के हाथों 
अनेक दानवों की मृत्यु का वर्णन है, और अंततः स्वयं कंस की मृत्यु का। 

अरिस्तू के अनुसार ग्रीक-नाटक के विकास के योगदान में वहाँ के 
दीप्तिप्रधान सामूहिक गीत (०४9;7779 ) का विश्वचिष्ट स्थान है। दो वलोंमें 
विभाजित ग्रंथिकों द्वारा किये गये पाठ में हमें उसके साथ महत्त्वपूर्ण सादुश्य 
मिलता है। आंगिक अभिनय न तो उक्त गीत के गायकों के लिए आवश्यक था 
और न ग्रंथिकों के लिए ही, परंतु दोनों ही स्थितियों में आवश्यकता केवल इस 
वात की थी कि आंगिक अभिनय का समावेश किया जाए। इस प्रकार नाटक का 
रूप पूर्ण हो जाता । 

ग्रीक और संस्कृत दोनों के नाटकों में प्रतिद्वंद्धिता के आवश्यक तत्त्व संघर्ष का 
अस्तित्व है, जिससे उनकी उत्पत्ति का इस प्रकार पता लगाया जा सकता है। ग्रीक- 
नाटक में विकसित यह संघर्ष आगे चल कर रूपक पर छा गया, और भारतीय नाटक 
में यह विद्येपता बहुत कम उभरी। परंतु कला के सभी श्रेष्ठ रूपों में यह स्पष्टतया 
विद्यमान है । इसमें संदेह की गूंजाइश नहीं है कि प्राचीन अक्षत्रिम उपादानों से 
नाटक का उदय हुआ, और इस संघर्ष से ही उसके श्रेष्ठ रूप विकसित किये गये । 

नाटक की धामिक उत्पत्ति के संबंध में एक और तथ्य भी प्रस्तुत किया जा 
सकता है--भारतीय रूपक के प्रसामान्य नायक राजा के स्थायी और विश्वस्त 
सहचर विदृूपषक का चरित्र । विदृषक' का संकेतित अर्थ है---म्रष्ट करने वाला,' 
और नाटकों में अनेक स्थलों पर वह नायिका की किसी परिचारिका के साथ 
वक्रीक्तिपूर्ण उग्र वाद-विवाद में प्रवृत्त है । उस विवाद में वह अधिक अच्छा प्रभाव 
नहीं डालता । इस विपय में महात्रत के ब्राह्मण एवं गणिका के उस संवाद की 
उपेक्षा करता अनुचित होगा, जिसमें गाली-गलौज प्रजनन के लिए किये गये 
टोने के रूप में अभिप्रेत है। 

ऐसा सुआया गया है कि विदूपक में विद्यमान एक अन्य घामिक तत्त्व की 


वास्तविक तथ्य प्रस्तुत करते हैं (77-32,58» वे स्पष्टत: यह नहीं समझ 
पाते कि दोनो दृष्टियाँ परस्परविरोधिनी हैं । कृष्ण-भक्तों के लिए 'उरुभंग' का 
उपसंहार सुखांत है, दुःखांत नहीं. 

१. ए06८७८६5, 7449 9 50 9ीं. 

२. मिलान कीजिए-४० एणाए्एांणा ० एउालल: एकाव्तए बंध गांघगों टवा- 
ब्या० धण्ञआड, &वंफ्र, ]2838, 7972, 9.425,ग-कंम न्यायसंगत मतों के लिए देखिए-- 
ए. ४९ (0770:9, ॥४९ 0मसहाए ण 5808८ एग्ग्राव्वर (7974), सित08९७३७, था 


20 मिप्णशा*[ंट 0039065, 99- 40०१ मं, 
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कल्पना की जा सकती है। वह तत्त्व है सोम-क्रय के समारोह में पीटे गये शूद्र 
की आकृति का संस्मरण । संभवतः विदूषक पर आरोपित कृत्सित आकृति का 
कारण यही है। प्रोफ़ेसर हिलब्नान्ड! उसके साथ प्र,ा|«१णं0 के इतिहास 
की तुलना करते हैं, जो मूलतः: विनोदी पात्र न हो कर शैतान ( एवं! ) का 
प्रतिनिधि था | हो सकता हूँ कि ये तत्त्व विदूषक के चरित्र को रूप देने में सहायक 
रहे हों । परंतु, वह ब्राह्मण के रूप में प्रस्तुत किया गया है। इस तथ्य से निष्कर्ष 
निकलता है कि उसके चरित्र का अश्लील पक्ष अधिक महत्त्वपूर्ण है। यही उसके 
प्राकंत-प्रयोग का असंदिग्ध कारण है । यह असंकल्पनीय था कि ब्राह्मण के द्वारा 
देववाणी में अइलील कथोपकथन किया जाता । महाद्गत की आदिम सामाजिक 
अवस्था में गणिका से इस वात की अनुभूति की आशा नहीं की जा सकती थी । 
प्रोफ़ेसर हिलब्नान्ड ने सुझाया है कि नाट्यज्ञास्त्र में दिये गये विवरण की तुलना 
में साहित्य-गत विदूषक का चरित्र कुछ भिन्न है, परंतु इस दृष्टि के लिए स्पष्टतया 
कोई उपयुक्त आधार नहीं है। 
नाटक और धर्म के घनिष्ठ संबंध के विषय में और भी प्रचुर प्रमाण मिलता 
है । यह तथ्य कृष्ण के उपाख्यान से प्रमाणित है। उनके द्वारा कंस-बध का 
अद्भुत कार्य जनता के समक्ष अखाड़े में निष्पन्न होता है, जहाँ वे अपने मामा के 
दरवारी पहलवानों को पछाड़ते हैं, और अंत में उस अत्याचारी शासक का वध 
करते हैं। कृष्ण-जन्म का महोत्सव तत्त्वतः एक लोकप्रिय झाँकी है । अपने विकसित 
रूप में उसके विवरण ने 'प४४प्या» के साथ उसकी तुलना करने के लिए प्रायः 
प्रेरित किया है ।' प्रसूता देवकी, अपने बच्चे को चिपकाये हुए, अस्तबल में 
विछौने पर दिखलायी जाती है। यशोदा भी अपनी नन्‍हीं बालिका के साथ है। 
वह वालिका कंस के द्वारा कृष्ण के लिए निर्धारित गति (मृत्यु) प्राप्त करती है। 
देवता और अप्सराएँ उन्हें घेर लेती हैं । खड़गहस्त वसुदेव उनकी रक्षा के लिए 
खड़े होते हैं । अप्सराएँ गाती हैं, गंध नाचते हैं, गोपियाँ जन्मोत्सव मनाती हैं, 
और सामाजिक इस शानदार दृश्य के प्रेक्षण में सारी रात बिताते हैं । इसके 
अतिरिक्त कृष्ण गोपियों के प्रेमी हैं और प्रेम के उत्साहपूर्ण नृत्य रासमंडल 
के आविष्कर्ता हैं। इस विपय में विशेष महत्त्वपूर्ण है यात्राओं की लोकप्रियता 
का स्थायित्व । ये यात्राएँ शास्त्रविदित संस्कृत-नाटक के हास के बाद भी जीवित 
बची हुई हैं। वे कृष्ण और उनकी अतिशय प्रिय गोपी राघा की प्रेम-छीलाओं की 
अभिव्यक्ति करती हैं, क्योंकि पशुचारण-काव्य में गोपियाँ योरपीय पशुपालतादि- 


१, है. एछ. शप- 
२. एठाथ, ऐॉं००८० ता क्ृष्णजन्माष्टमी (7868). 
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विपयक ( 309॥० ) काव्य की गड़ेरिनों की स्थानपूर्ति करती है। हष्ण 
अवब्य ही अनुकूल प्रेमी नहीं हैं, परंतु अंत में उन्हें राधा की प्रीति का भोग सदैव 
मिलता है । और जयदेव के गीतगोविन्द में यात्रा के सारतत्त्व की अभिव्यक्ति 
साहित्यिक रूप' में मिलती है, जिसके गेय गीतों में वाद्य और नृत्य का आकर्षण 
जोड़ देने की आवश्यकत। है। एक और अत्यंत महत्त्वपूर्ण विचार है जिससे नाटक 
पर कृष्ण-संप्रदाय का प्रभाव प्रमाणित होता है: नाटक की प्रसामान्य गद्य- 
भाषा झौरसेनी प्राकृत है, और हम केवल अनुमान कर सकते हैं कि इसका कारण 
यह है कि जिन लोगों के वीच नाटक के निश्चित रूप का प्रारंभिक विकास हुआ 
था उनकी सामान्य भाभा यही थी । इसके एक बार रूढ़ हो जाने पर यह निश्चित 
था कि जहाँ-जहाँ ताटक फैलेगा वहाँ-वहाँ इसका व्यवहार होता रहेगा । हमें 
इसका आधुनिक साक्ष्य मिलता है--शौरसेनी के प्राचीन प्रदेश में मुस्लिम 
आक्रमणों के वाद क्ृष्ण-संप्रदाय के पुतरुज्जीवन की भाषा ब्रजभाषा अपने प्राकृतिक 
क्षेत्र की सीमाओं के वाहर भी कृष्ण-भक्ति की भाषा के रूप में वती रही ।* कृष्ण- 
पूजा के महान्‌ केन्द्र मथुरा में अब भी होली का त्योहार ऐसे वामिक कृत्यों के 
साथ मनाया जाता है जो प्राचीन इंग्लैन्ड के मई-दिवस (१४७५-१५०५) के 
आमोद-प्रमोद के समरूप हैं, और उनका इससे भी अधिक सादृश्य वपए्था८। 
द्वारा वर्णित अंवविश्वासी रोम की लिंग-पूजा के साथ है। ग्राउज़ ( 070०७४5८ )' 
ने होली और मई-दिवस के धामिक कृत्यों की तुलना की है। हरप्रसाद शास्त्री 
को भारतीय नाटक के मूल का संकेत इस तथ्य में दिखायी पड़ता है कि नाटक के 
पूर्व॑रंग में इंद्र-ध्वज की, वर्णो तथा ध्वजपट से अलंकृत ध्वजदंड की, वंदना पर 
विशेष ध्यान दिया गया है | यह संयोग की वात महत्त्वपूर्ण है। नाटक की 
उत्पत्ति के भारतीय उपाख्यान में बतछाया गया है कि जब ब्रह्मा द्वारा आविष्कृत 
दिव्य कछा को पृथ्वी पर सिखाने के लिए भरत को आदेण दिया गया था तब इसके 
लिए निर्धारित अवसर इंद्र का 'ध्वजमह' ही था । कुद्ध असुर उठ खड़े हुए, परंतु 
इंद्र ने अपना ध्वजदंड लेकर उन्हें मार भगाया | तब से नाटक के आरंभ में संरक्षण- 
रूप में ध्वजदंद (जर्जर) का प्रयोग होता है । अतएवं, किसी समय नाटक शीत 
ऋतु की समाप्ति पर जंगल से 2४७५००७० छाने के अनुष्ठानों से संबंधित था, 
परंतु भारत में यह धामिक कृत्य वर्षा ऋतु की समाप्ति पर हुआ, और यह अनुष्ठान 
१ विक्रमोबंश्ी' पर क्ृष्णोपास्यान का प्रभाव वतछाया गया है; 7ि0४णोकपं 


]९5 50प्राटट$ तंढ वपदावृषठड वाक्रच्रार5 ग्रातां275, 0७॥2. 53 *ििि 
२. 7.6४, 7". 3. 387 ऊ. मिलान कीजिए----.8०क, [>क्याहप० शिवा, ]7: 


४. र्श: ३. मथुरा, 77- 97 ., 707. 
४. 78858, ए. 357 
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वादलों पर, असुरों पर, इंद्र की विजय के धन्यवाद-समारोह में वदछक गया । यह 
मत अपने में अपर्याप्त है परंतु नाटकों का पूर्व॑रंग यह सिद्ध करने के लिए पर्याप्त 
है कि देवाराधन को असाधारण महत्त्व दिया जाता था। प्राचीन धामिक उपासना 
का यह अवशेष, यदि नाटक का उद्भव धर्मनिरपेक्ष होता तो, बिल्कुल असंगत 
होता । 

कृष्ण के महत्त्व के कारण हमें नाटक के इतिहास में शिव के महत्त्वपूर्ण स्थान 
की उपेक्षा नहीं करनी चाहिए । उनको और उनकी अर्धाग्रिनी को ही तांडवो 
और लास्य के आविष्कार का श्रेय है। वे उग्र एवं सुकुमार तथा मोहक नृत्य हैं, 
जो नाटक के अभिनय में अत्यंत महत्त्वपूर्ण तत्त्व हैं। यह भी आश्चर्यजनक नहीं 
है कि एक देवता जो वैदिक युग में ही प्रत्येक पेशे और व्यवसाय के लोगों के 
पालक-रूप में वंदित था, कलाकारों का विशिष्ट आश्रयदाता माना जाए । परंतु 
यह संभाव्य है कि नाटक में शिव का महत्त्व कृष्ण के महत्त्व के बाद प्रतिष्ठित 
हुआ । यह बात अभिप्राय-रहित नहीं है कि भास, जो किसी अन्य संस्कृत-ताटक- 
कार की अपेक्षा प्राचीन हैं, अन्य नाटककारों के विसदृश, कृष्ण की विस्तार से 
वंदना करते हैं, और वे वैष्णव हैं । इसके प्रतिकूल शूद्रक, कालिदास, हर्षफ, और 
भवभूति अपनी प्रस्तावनाओं में समान रूप से शिवभक्‍त हैं। कालिदास के माल- 
विकाम्निमित्र में एक नाट्याचार्य का प्रवेश होता है जो रुद्र के द्वारा नृत्य की सृष्टि 
और नृत्य एवं नाटक के घनिष्ठ संबंध का उल्लेख करता हैं। जीवों के ईश्वर 
के रूप में शिव की उपासना करने वाले पाशुपत-संप्रदाय के लोग अपने धामिक 
कृत्यों में गीत और नृत्य का समावेश करते हैं। उस नृत्य में नाट्यशास्त्र के 
नियमों के अनुसार आंगिक चेष्टाओं द्वारा भक्तों के भावों की व्यंजना की जाती है। 
तंत्रों के हवासोन्‍्मुख समावेशों में धामिक कछूत्यों के अंतर्गत पुरुष शिव का रूप 
धारण करते हैं, और स्त्रियाँ उनकी अर्थागिनी पाती का | 

साटक के विकास में राम का योग स्वयं कृष्ण की अपेक्षा कम महत्त्वपूर्ण नहीं 
है, क्योंकि रामायण का पाठ देश भर में छोकप्रिय था, और बाद में भी बना 
रहा है। रामलीला अथवा दशाहे-महोत्सव की सफलता से राम-कथा की लछोक- 
प्रियता पूर्णतया प्रमाणित होती है, जिसमें उनकी कहानी मूक-नादय के रूप में 
प्रस्तुत की जाती है, यात्रियों तथा अन्य लोगों के विशारू समूह के सामने बच्चे 
रास, सोता, और लक्ष्मण का स्थान ग्रहण करते हैं। पात्रों की भूमिका के वाचिक 


१. एछुक्शीलारट5 ने भारतीय 0707४805 (शिव) को 5ः्तक८ का कारण 
बताया है; 4एए००, ॥॥0. 7. 5०% ने (20740. ]सो. 655) उनके महत्त्व की 
अतिशयोक्ति की है. 


३४ संस्कृत-तादक 


अभिनय का प्रयत्न नहीं किया जाता, परंतु मूक-ताट्य ( '्शीशाऊ ) 
की दृश्यावली संपूर्ण कथा से परिचित भक्तों की मनोदृष्टि के सामनें नायक का 
जीवन-वृत्त--उसका निर्वासन, उसके द्वारा सीता की खोज, और अंतिम विजय--- 
उपस्थित कर देती है। राम के विपय में नाटक पर इतिहासकाव्य का प्रभाव 
अपनी पूर्ण विकसित अवस्था में दिखायी देता है।' 

नाटक का घामिक महत्त्व उसके प्रति वौद्धों की अभिवृत्ति में स्पष्ट रूप से 
दृष्टिगोचर होता है ।' बौद्ध सुत्तों के रचनाकाल की अत्यंत संदिग्वता के कारण 
प्राचीन काल में नाटक के अस्तित्व के विपय में किसी संतोपजनक निर्णय पर 
पहुँचना असंभव है, और विसूकदस्सन', नच्च', और 'पेक्खा' आदि जद्दों के 
प्रयोग, तथा समज्जा' के उल्लेख से हमें वास्तविक नाटक में विद्वास करने का 
कोई आधार नहीं मिलता । तथापि, हम देखते हैं कि इन प्रदर्शनों के प्रेक्षण से, 
उनका चाहे जो स्वरूप रहा हो, मनोरंजन करने के विपय में भिक्षुओं पर घर्म- 
शास्त्र द्वारा लूगाया गया प्रतिवंब घीरे-घीरे शिथिल् हो गया, और यह तथ्य 
महत्त्वपूर्ण है कि प्राचीनतम नाटक, जो खंडित रूप में हमें ज्ञात हैं, अह्बघोष के 
वौद्ध नाटक हैं | नाटक की स्वीकृति के साथ ही, लल्तिविस्तर' में बुद्ध की 
सिद्धियों में उनके नाटक-ज्ञान का भी निस्संकोच-भाव से उल्लेख किया गया है, 
बुद्ध को महान्‌ धर्म का नाटक देखने के लिए प्रवेश करने वाला वतलाया गया है। 
यह उपाख्यान यह मानने को प्रस्तुत है कि वुद्ध के समय में भी नाटक थे, क्योंकि 
विविसार ने नाग राजाओं के युग्म के संमान में एक नाटक का अभिनय कराया 
था, और धामिक कथाओं के संग्रह अवदानशतक' में नाटक की अति पुरातनता 
बतलायी गयी है। एक वहुत दूरवर्ती बुद्ध ऋकुच्छंद की आज्ञा से शोभज़ती नगरी 
में अभिनेताओं की एक मंडली द्वारा इसका अभिनय किया गया था; निर्देशक 








१. सामान्य रूप से आवुनिक भारतीय नाटक के विपय में, मिलान कीजिए- 
सित९७३०, 70779 बाते ए-च्वामवत० 792घ८०८5, 9. 760, और 77. 79वीं. 

२. ६, पर. 3. 379 8. इस विपय पर विचार करने की आवश्यकता नहीं 
कि प्रारंभिक वौद्ध रचनाओं (यथा-पवानयुत्त, पब्चज्जासुत्त; मारसंयुत्त, भिक्‍्खु- 
नीवंयुत्त; क्षहन्त-, उम्मदन्ती-, महाजनक- अथवा चन्दकिन्नर-जातक; थेरगाथा, 
866 8.; थेरीगाथा, 972 7.) में से कोई रचना वस्तुत: ना>कीय है; देखिए -- 
भरज्ञालयांप्ण, ए0]. >त्सा, 38 4. 


३. 2पो. 9. 728. दिव्यावदान, 7०- 357, 36०, 36), में नाटक की ओर संकेत 
किया गया है. 


डे, उल्मांल्राणा, 75. गर- 483, फतेंशा वश, छए- २86 7ी- ५. है. 24 (75) - 
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ने स्वयं वुद्ध की भूमिका ग्रहण की, जव कि मंडली के अन्य सदस्यों ने भिक्षुओं की । 
उसी मंडली ने परवर्ती काल में, स्वयं गौतम बुद्ध के अधीन, राजगृह में प्रदर्शन 
किया । अभिनेत्री कुबलूया अतिशय ख्याति प्राप्त करती हुई भिक्षुओं को सत्पथ 
से डियाती रही, जब तक कि वुद्ध ने उसे कुत्सित वृद्धा के रूप में परिवर्तित करके 
उसकी वृत्ति का अंत नहीं कर दिया । अतः उसने पश्चात्ताप किया और सिद्ध-पद 
की प्राप्ति की । तिब्बत में एक अन्य कहानी में बुद्ध के जीवन से संबंधित रूपक 
की वही कल्पना सुरक्षित है, जिसमें एक दाक्षिणात्य अभिनेता बुद्ध के जीवन का 
रूपक प्रस्तुत करने में भिक्षुओं से प्रतिस्पर्धा करता है। ये बौद्ध नाटक अपनी छाप 
स्वयं सद्धरमंपुण्डरीक पर छोड़ गये हैं, जिसमें ललितविस्तर में पायी जाने वाली 
इतिहासकाव्य की कोई विश्येपता नहीं है। वह एक संवाद-माला के रूप में ग्रथित 
है जिसमें अब अतिप्राकृत माने जाने वाले बुद्ध स्वयं, एकमात्र तो नहीं कितु, मुख्य 
संभाषक हैं। वाद्य, गीत तथा नृत्य के प्रयोग में कला के प्रभावों के प्रति और सिहल 
में एक राजकुमार द्वारा आयोजित थूपों के शिलान्यास-संबंधी समारोह में दृश्य 
के प्रभाव के प्रति वौद्धों की वही रुचि दृष्टिगोचर होती है । महावंस की मान्यता 
है कि ऐसे अवसरों पर नाटकों का प्रदर्शन होता था, यद्यपि यह्‌ काल-दोष हो सकता 
है । अजंता के भित्तिचित्रों से वाद्य, गीत और नृत्य के विषय में सूक्ष्म मर्मज्ञता 
सूचित होती है ! हा्ाँ कि वे ऐसे समय से आरंभ होते हैं जब से नाटक के पूर्ण 
अस्तित्व का निश्चित प्रमाण मिलता है। तिव्बत' में हमें मानव-जाति के लिए देवी 
और आसुरी शक्तियों के हंढ में प्राचीन लोकप्रचलित धामिक रूपकों के अवशेष 
मिलते हैं, जो वसंत एवं शरद्‌ के उत्सवों के अंग हैं । अभिनेता विचित्र वस्त्र और 
चेहरे धारण करते हैं; भिक्षु मनुष्यों की देवी शक्तियों का, और साधारण जन 
आसुरी शक्तियों का प्रतिरूपण करते हैं। सारी मंडली पहले प्रार्थना और मंगल 
के गीत गाती है। तत्पशचात्‌ एक आसुरी शक्ति मनुष्य को पाप की ओर ले जाने 
का प्रयत्त करती है । वह झुक जाता यदि उसके मित्र हस्तक्षेप व करते । फिर 
आसुरी शक्तियों की सेना आ पहुँचती है। संघर्ष आरंभ होता है । उसमें मनुष्य 
पराजित हो जाते यदि देवी शक्तियाँ हस्तक्षेप न करतीं । अंत में आसुरी शक्तियों 
के प्रतिनिधियों फो मार कर भगा दिया जाता है। 

जैनधर्मं में भी वही बात है जो बौद्धवर्म में है। उसमें नाटक-जैसी कलाओं 

१ 98. $क्रोबडडेपले।, 80तत]87 49 "9०, 9,833; जैसै58. 7865, ७.77 . रिव- 


8०४०७ ते 7)7279४5, &०., में तिव्वत की उपेक्षा की है समझख्य चीनी प्रदर्शनों के 
लिए, देखिए----#प्व्र७ एणंगर, उप, 476 - 


हि 
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के द्वारा काल्पनिक मनोरंजन की निंदा पायी जाती है, परंतु धर्मेसूत्रों में गीत, 
वाद्य, नृत्य, और रंगमंचीय प्रदर्शनों को मान्यता भी प्राप्त है ।! परंतु, उनके संग्रह- 
काल की अत्यंत संदिग्बता को दृष्टि में रखते हुए, नाटक के युग के विषय में उनसे 
कोई निष्कर्ष निकालना व्यर्थ है। वौद्धघर्म की भाँति जैनधर्म ने भी अपने मत 
के प्रचार के साघन-रूप में नाटक का प्रसन्‍नता के साथ उपयोग किया ।* 
धर्म और नाटक के घनिष्ठ संबंध की प्रामाणिकता निश्चित है, और इससे 
स्पष्ठतया सूचित होता है कि धर्म से नाट्य-रचना को सुनिश्चित प्रेरणा मिली । 
इतिहासकाव्य का महत्त्व निस्‍्संदेह बहुत अधिक है, कितु इतिहासकाव्य का पाठ 
मात्र, नाटक के चाहे जितने समीप पहुँचता हो, नियमित सीमा से आगे नहीं बढ़ता । 
उसमें जिस तत्त्व की कमी रह जाती है वह है नाठकीय हंद्र, श्रीक नाटक का 
28०० । अनुमान किया गया है कि इसकी पूर्ति महाव्नत-जैसे वनस्पति-यागों 
के विकास से हुई, जब तक कि उन्होंने कृष्ण और कंस के उपाख्यान का मूर्त और 
मानवीय रूप नहीं ग्रहण कर लिया--यह कल्पना विचारणीय होती (कितु विता 
किसी प्रमाण की संभावना के), यदि हमारे पास महाभाष्य की सूचना वे होती । 
महाभाष्य से स्पष्टतया सूचित होता है कि कृष्ण और कंस की कहानी अपने चेहरे 
रँग कर अपने अनुकार्य पात्रों के भावों को जीवंत रूप में अभिव्यक्त करने वाले 
ग्रंथिकों के द्वारा भी प्रदर्शित की जा सकती थी, और मूक-नादूय में दृश्य-हूप से 
शौभिकों के द्वारा भी | यदि पतंजलि के रचना-काल में वास्तविक नाटक 
(जिसमें ये पक्ष संघटित थे) का अस्तित्व नहीं था तो यह कहना संगत है कि उनके 
थोड़े ही समय वाद उसके विकास का न होना आइचर्य की वात होगी | हमारे 
पास इसका पूर्णतः निश्चित प्रमाण है कि पतंजलि के नट' नरतक या कलावाज के 
अतिरिक्त वहुत कुछ थे; वे गाते और पाठ करते थे। अतएव संतुलिति दृष्टि से 
संभाव्य यह है कि संस्कृत-ताटक यदि दूसरी झताव्दी ई० घृ० के मध्यकाल के 
पहले नहीं तो उसके थोड़े ही समय वाद अस्तित्व में आया; और वह इतिहास- 
काव्य के पाठों तथा कृष्णोपास्याव (जिसमें एक वालक देवता शत्रुओं के विरुद्ध 
संघर्ष करके उन्हें पराजित करता है) के नाटकीय प्रभाव के संमिलत से अग्रसर 
हुआ । 
१. आयारंगसुत्त, शैं- 77. 73७ राजप्रशनीय, ?- %्ं- 305- गीत और नृत्य के 
प्रति भारतीयों का प्रेम यूनानी परंपरा में अभिलिखत है; वैशरंव०, शैश०मर$, भं-2, 
२ दुर्भाग्य की बात है कि इस दृष्टि-परिवर्तत का समय अनिश्चित है। 
किसी प्रारंभिक जैन नाटक का निश्चित अभिलेख नहीं मिलता । कई मध्कालीन 
रचनाएँ हाल में मुद्रित हुई हैं। देखिए---8. सणाछक, 2030. 0० ९- 59 है: 
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यह निश्चित समझना चाहिए कि पतंजलि के समय में विकासशील नाटक, 
आभिजात्य संस्कृत-नाटक की भाँति, ऐसा था जिसमें पात्रों के भाषणों में प्राकृत 
के साथ संस्कृत का मेल था । उनके द्वारा अभिछिखित कंस-बत्र के इतिहासकाव्य- 
संबंधी पाठ संस्कृत में ही रहे होंगे, परंतु नाटक को छोकप्रिय बनाने के लिए--- 
और नाट्यक्षास्त्र नाट्यकछा के उद्भव के आख्यान में उसकी इतिहासकाव्यात्मक 
एवं छोकरूदू दोनों प्रकार की विद्येपताओं को स्वीकार करता है---उसमें भाग 
छेने वाले निम्नवर्गीय छोगों को अपनी जनपदीय भाषा में बोछने की छूट रही होगी । 
यह बात आभिजात्य रंगमंच के नाटक के प्रसामान्य गद्य के रूप में शौरसेनी के 
प्रयोग से स्पष्टतया मेल खाती है। प्रोफ़ेसर छेवी की दृष्टि इससे भिन्न है ।! उनकी 
धारणा है कि नाटक का उद्भव पहले प्राकृत में हुआ, इसके विपरीत संस्कृत का 
प्रयोग परवर्ती काठ में तब हुआ जब वह, वर्म-भाषा के रूप में बहुत समय तक 
आरक्षित रहने के बाद, साहित्य-भापा के रूप में पुनः व्यवहृत होने छंगी । उनका 
तक॑ है कि भारत ने यथार्थता के साथ संपर्क की कभी चिता नहीं की, और यह 
भान लेना असंगत है कि जिस काल तथा जिन क्षेत्रों में नाटक का उद्भव हुआ 
उनकी वास्तविक वोछचाल की अनुक्ृति के रूप में संस्कृत एवं प्राकृत का संमिश्रण 
हुआ । इस तक की पुष्टि इस आलोचना से होती है कि नाट्यज्ञास्त्र के अनेक 
पारिभाषिक शब्द विलक्षण प्रतीत होते हैं, और मूर्घन्य वर्णों के वारंबार प्रयोग 
से यह सूचित होता है कि उनका मूछ प्राकृत है। उनके तर्क को संतोपजनक मानना 
कठिन है; और न यही स्पप्ट है कि पतंजलि के साक्ष्य के साथ उसका सामंजस्य 
किस प्रकार संभव है। यह साफ प्रतीत होता है कि आरंभिक नाटक मूलतः: धर्म- 
निरपेक्ष नहीं था, और ग्रोफ़ेसर लेवी बल देकर इसे कृष्ण-संग्रदाय पर आश्रित 
बताते हैं । अतएवं, उसमें संस्कृत के प्रयोग का निषेब अत्यंत आश्चर्यजनक होगा, 
जब तक कि हम यह न मान लें कि पतंजलि के यथेप्ट पूर्ववर्ती काछ में वास्तविक 
नाटक का अस्तित्व था, और उसका उद्भव ब्राह्मणेत्तर वातावरण में हुतआ। इस 
प्रकार के वाद में बहुत गंभीर आपत्तियाँ हैं। हम ओऔचित्य के साथ मान सकते 
हैं कि वास्तविक नाटक के जैसा साहित्य-रूप तव तक निर्मित नहीं हुआ जब तक 
कि ब्राह्मण-प्रतिभा ने भारत के साहित्यिक इतिहास के लिए अत्यंत महत्त्वपूर्ण 
नयी रचना में नैतिक एवं बामिक प्रभावशील अभिप्रायों को मिछा नहीं दिया । 


१. 48. 56. 9, #». 95#₹. यदि ऐसी बात होती तो हाछ की रचना में 
इस प्रकार के साहित्य के प्रचुर उल्लेख मिलते, जहाँ केवक “* 344 नाटक के 
पुर्वर॑ग का संकेत करता है (रइणाडअपुव्वरंगस्स ). 


$८ संस्कृत-नाट्क॑ 


नाद्यज्ञास्त्र में अनेक प्राकृत दब्दों का विद्यमान होना संभाव्य है, छेकिन इसका 
यह अर्थ नहीं है कि नाट्य-शास्त्र पहले प्राकृत में परिकल्पित हुआ। मुख्य शास्त्र के 
सभी तत्त्व संस्कृत में निरूपित हैं। प्राकृत से कतिपय गौण महत्त्व के पारि- 
भाषिक शब्द मात्र लिये गये हैं । इन शब्दों का ग्रहण गीत, वाद्य, नृत्य, और स्वाँग 
आदि साधारण कलाओं से किया गया है। ये कछाएँ नाटक की सहायता करती 
हैं कितु उसका संविधान नहीं करतीं । 

डा० रिजवे ( .शंत8८७४०७४ ) ने, व्यापक प्रस्थापना के अंश-रूप में ही 
सही, कप्णपूजा से संस्कृत-ताटक की धामिक उत्पत्ति मानी है ।' उनका कथन 
है कि ग्रीक नाटक, और सारे विश्व के नाटक, मृतात्माओं के प्रति व्यक्त की गयी 
श्रद्धा के परिणाम हैं, और यह सभी धर्मो का स्रोत है, यह वस्तुतः सर्वात्मवाद 
के सिद्धांत का (उसके एक स्वगुणार्थ में) पुनःप्रवतंन है । भारतीय नाटक पर 
लागू किये गये इस तक में इस मत का अंतर्भाव है कि आदिम नाटक में अभिनेता 
मृतात्माओं के अनुकारक थे, और यह कि अभिनय का प्रयोजन दिवंगतों को प्रसन्न 
करना था। इसका समर्थन इस सिद्धांत से होता है कि किसी समय केवछ राम और 
कृष्ण ही मतृप्य नहीं माने जाते थे, अपितु शिव की उत्पत्ति भी मानवीय समझी 
जाती थी । निश्चय ही सभी देवताओं की उत्पत्ति महात्माओं की स्मृति से 
हुई है | इस प्रस्थापना के पक्ष में निर्दिष्ट प्रमाण का सर्वथा अभाव है। सामग्री 
के एक बहुमूल्य संग्रह से, जिसका श्रेय सर जे० एच० मार्शल ( ४वाडआथ) ) 
को है, यह सिद्ध होता है कि राम और कृष्ण की लीछा मनाने वाले लोकप्रिय 
नाटकीय प्रदर्शनों का प्रचलन संपूर्ण भारत में था, और आबुनिक भारतीय नाटक 
में अज्लोक या चद्धगुप्त के जैसे प्रसिद्ध ऐतिहासिक पात्रों के जीवन का भी वर्णन 
है। परंतु यह सिद्ध करने के लिए कोई प्रमाण नहीं है कि नाटकीय दृश्यों के प्रदर्शन 
द्वारा दिवंगतों को प्रसन्न करने की कल्पना भारत में किसी के मन में पहले या 
बाद में कभी विद्यमान थी | नाटक-जैसी परचात्कालीन करा के उदय के बहुत 
पूर्व शिव की भाँति ही राम एवं कृष्ण भी भक्तों की दृष्टि में महान्‌ देवता थे । 


९. 76 0पं8ग ० प्रश्ण्ड०व० (790) ; 0-:ब्शावड धा्ते 77बछबाा2 व्ला०टड ० 
707-4प्०ए८व० रि4ट८5 (7975); ॥7253. 7976, 700. 8277. ; 09, 785, :396 


ए79- 3857-;3 7977, ए7- 740०ीं.३ 7972, 97- 4ाय वीं. 
२. 707279, &2८.. 9. 729 का दृढ़ कथन है कि यह मत “महत्तम आप्त 
पुरुषों' का है; बड़ी वुद्धिकत्ता के साथ. इन बद्भुत आप्त पुरुषों का उल्लेख 
नहीं किया गया है. मिलाकर देखिए--- छ. #रणव०, पताव (एफफ़्थव, 
7922) ; #ला॥, फातांशा /एाण०8०, ए9- 8ी. 
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उनके विपय में यह समझना हास्यास्पद है कि वे मृत मनुष्य हैं जिन्हें आनंद 
देने के लिए प्रेतकर्म की आवश्यकता है। सर्वात्मवादी सिद्धांत के आधार पर 
उनके द्वारा की गयी वेदिक धर्म की नयी व्याख्या की आछोचना भी अधिक आव- 
इयक नहीं है, क्योंकि उद्गम-संवंधी इन वादविपयों का भारतीय नाटक के उद्भव 
के विशिष्ट प्रश्न के साथ कोई संभावित संबंध नहीं है । यह बात अत्यंत संदेहास्पद 
है कि अन्य देशों में नाटक प्रेत-पूजा का परिणाम है। इसमें संदेह नहीं कि भारतीय 
नाटक से सर्वाधिक सादृश्य रखने वाले ग्रीक नाटक की प्रेतकर्म-संवंधी मनोरंजक 
प्रदर्शनों से उत्पत्ति बताने वाला साक्ष्य सवंथा दोषपूर्ण है। 

महाभारत के अनुबंध हरिवंश में दिये गये नाटकीय प्रदर्शनों के विवरण में 
नाटकोत्पत्ति-विषयक इस मत का निश्चित समर्थन देखा जा सकता है। जैसा 
कि उल्लेख किया जा चुका है, वह रचना किसी निश्चित या संभाव्य रूप में अहृव- 
घोष के नाटकों के पहले की नहीं मानी जा सकती, और इसलिए उसको नाट्य- 
कला के संप्रति उपलब्ध प्राचीनतम उल्लेख का साक्षी नहीं माना जा सकता । 
परंतु यह एक अन्य रूप में महत्त्वपूर्ण है। इससे यह सूचित होता है कि प्रारंभिक 
काल में कृष्णोपासना पद्धति के साथ नाटक का कितना घनिष्ठ संबंध था । इस 
प्रकार महाभाष्य से प्राप्त निष्कर्षों का पोषण, और भास के साक्ष्य का समर्थन 
होता है। अंधक की मृत्यु के बाद यादवों द्वारा किये गये समारोह के अवसर पर, 
हम देखते हैं कि वहाँ की नारियों ने वाद्य की गत पर नृत्य तथा गान किया, और 
कृष्ण ने अप्सराओं को तदनुरूप भ्रदर्शनों द्वारा आमोद-प्रमोद में सहायता करने 
के लिए प्रेरित किया । इनके अंतर्गत उन अप्सराओं ने, प्रत्यक्षतः नृत्य के द्वारा, 
कंस और प्रलंब की मृत्यु, अखाड़े में चाण्र-वध, तथा कृष्ण के अन्य पराक्रमों का 
प्रदर्शन किया। जब वे प्रदर्शेत कर चुकीं तव नारद सुनि ने, कहा जा सकता है कि, 
हास्योत्यादक चेष्ठाओं की शंखला के द्वारा सामाजिकों का मनोरंजन किया । 
उन्होंने सत्यभामा, केशव, अर्जुन, बलदेव, और युवती राजकुमारी रेवती के जैसे 
प्रसिद्ध पात्रों के अंगविक्षेप, गति, और हास का भी अनुकरण कर के दर्शकों का 
अपार मनोरंजन किया, जो हमें नाटक में विदूषक के अभिनय की याद दिलाता 
है। तदनंतर यादवों ने भोजन किया, और इस रसास्वादन के बाद अप्सराओं ने 
पुत्र: नाच-गान किया, जिनका इस प्रकार प्रदर्शन आधुनिक संगीतबहुल नृत्यवाट्य 
( ७थ]०८ ) के समान था ।' 


आगे चल कर असुर वज्ञनाभ की (जिसको समाप्त कर देने के लिए इंद्र ने 
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कृष्ण से कहा था) कहानी से संवद्ध एक स्थल पर हमें एक अभिनेता भ्रद्र का 
पता चलता है जिसने अपनी श्रेष्ठ अभिनय-शवक्ति से सबको आनंदित किया | 
वज्ननाभ उसके घर में उपस्थित होने की माँग करने के लिए प्रोत्साहित किया 
जाता है, और कृष्ण के पुत्र प्रद्यग्न तथा उनके साथी भीतर घुसने के लिए छद्यवेश 
धारण करते है। प्रद्युम्न नायक वनते हैं, सांव विदूषक, और गद सूत्रवार के सहायक, 
जब कि गीत, नृत्य तथा वाद्य में प्रवीण वालाएँ अभिनेत्रियाँ बनती हैं। वे 
राक्षसराज का वब करने के लिए पृथ्वी पर अवतीर्ण विष्णु की कहानी का अभिनय 
कर के असुरों का मनोविनोद करते हैं। यह रामायण का नाटकीकृत रूप है, 
जिसमें राम-लक्ष्मण का, और मुख्यतया श्यृष्यश्ड्ृंग एवं शांता के प्रासंगिक वृत्त 
का, जो प्रजनन और वर्पा से संबद्ध कर्मकांड पर आधारित विलक्षण प्राचीन उपा- 
ख्यान है,' अभिनय किया गया है । उस अभिनय के वाद अभिनेताओं ने आतिथेयों 
द्वारा सुझायी गयी माभिक कथास्थितियों को दक्शाने में अपना कौशल दिखलाया। 
स्वयं बज्ञनाभ उनसे कुबेर के उपाख्यान के एक प्रसंग का, रंभा के संकेत-मिलन 
का, अभिनय करने के लिए आग्रह करता है। वाद्यवृंद-वादन के पढचात्‌ अभि- 
नेत्रियाँ गाती हैं, प्रद्युम्न प्रवेश करते हैं और नांदी तथा नाटक की विपय-वस्तु से 
संबद्ध गंगावतरण-विपयक एक इलोक का पाठ करते हैं। तदनंतर वे नलकूबर 
की भूमिका ग्रहण करते हैं, सांव उनके विद्वषक हैं, जूर रावण का अभिनय करता 
है और मनोवती रंभा वनती है। नलव्टूबर रावण को श्ञाप देता है, और रंभा 
को आइवस्त करता है। यादवों के कुशल अभिनय से, जिन्होंने माया के द्वारा 
रंगमंच पर के छास का दृश्य दिखाया था, दर्शक आनंदित हुए । 


४. नाटक की घमंनिरपेक्ष उत्पत्ति के मत 
प्रोफ़ेसर हिलब्रान्ड' और कोनों" इस मत से प्रायः सहमत हैं कि धामिक 
अनुष्ठानों में नाटक के मूल कारण का समाधान देखना भूल है। ठीक है, इन 
धामिक अनुष्ठानों का नाठक के विकास में आंशिक योगदान है, परंतु वे स्वयं 
कर्मकांड में समाविष्ट ऐसे तत्त्व हैं जिनका मूल लछोक में है। यह विश्वसनीय 
है कि छोक-प्रचलित स्वाँय का पहले से अस्तित्व था, जो, इतिहासकाव्य के साथ, 
संस्क्ृत-नाटक के मूल में स्थित था। 
+_६. में. 9. 268. मिला कर देखिए--- प्त्ाल, प0]- अपर एग्री,, रवि- 
वमन्‌, अच्युम्नाम्युदय, अक गरा, छ. 23. 
२. मिला कर देखिए..-४०७ 5॥07067675, 2(६ए४5४(टायएचा. छाए १४॥7705,7]0.29 ४. 


यह वात अत्यंत्त असंभाव्य है कि यह मूलतः कर्मकांड-संवंधी वाटक था. 
है. 870. 7. शी. ४. 70. 79. 4र्थशी. 
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यह बात एकदम स्वीकार्य है कि नाटक की उत्पत्ति के पहले विद्यमान माने 
जाने वाले स्वांगियों के विपय में अत्यल्प प्रामाणिक सूचना उपरब्ध हे । प्रोफ़ेसर 
कोनो उनको गीत, नृत्य, एवं वाद्य में, और वाजीगरी, मूकनाट्य, तथा समवर्गी 
कराओं के विषय में प्रवीण मानते हैं । उनके वक्‍तव्य का आधार ऐसा साक्ष्य 
है जो या तो महाभाष्य का समसामयिक है या उसका परवर्ती | नठ गाते थे-- 
यह तथ्य हमें महाभाष्य में अभिलिखित मिलता है, जो निश्चय ही वास्तविक 
अभिनेताओं का निर्देश करता है, स्वाँग के अध्यापकों का नहीं । मधुर वाणी 
के साथ उनका संबंध जातक के गद्य में ही मिलता है, जिसका समय वास्तविक 
नाटक के प्रादुर्भाव के कई शताब्दियों वाद है । हाँ, हमें इस बात में संदेह नहीं 
करना चाहिए कि वदिक युग में लोकप्रिय वाद्य, गीत, एवं नृत्य ने संपूर्ण परवर्ती 
काल में अपना स्वरूप सुरक्षित रखा, और अशोक के समय से लेकर हमें ऐसे 
समाजों के अस्तित्व का प्रमाण मिलता है जिनकी अशोक ने निंदा की । असंदिग्ध 
रूप से इसका कारण यह था कि उनमें पशुओं की लड़ाइयाँ करायी जाती थीं ।' 
ऐसे समारोहों में 'नट' और 'नतंक' उपस्थित होते थे---इसकी सूचना हमें रामायण 
से प्राप्त होती है; परंतु यह नहीं कहा जा सकता कि उनसे मूक-अभिनेता और 
नरत॑ंक निर्दिष्ट हैं अथवा अभिनेता और नतंक । वस्तुतः आदिम स्वाँग के विपय 
में हमारा ज्ञान सोपाधिक है, और फलतः कतिपय तर्को पर आश्रित है जो प्रोफ़ेसर 
हिलब्रान्ड यह्‌ सिद्ध करने के लिए प्रस्तुत करते हैं कि नाठक का मूल घामिक न 
होकर छोकिक है । उनके मत का समर्थन इस सामान्य तक से होता है कि 
कामदी (सुखांतिकी) के रूप में नाटक मानव के आदिम आनंदमय जीवन तथा 
परिहास-विनोद की अनुभूति की स्वाभाविक अभिव्यक्ति है। परंतु, इस सामान्य 
सिद्धांत की, जिसका पक्षपोषण उन्होंने डा० ग्रे ( ७४०४ ) दारा स्वीकृत 
सिद्धांत के विरुद्ध किया है, छान-बीन करना अनावश्यक है। (डा० ग्रे के मता- 
नुसार यह अत्यंत संदिग्ध है कि अभिनेताओं अथवा दर्शकों की आनंदानुभूति 
के किसी मत का आदिम नाटक से संबंध है या नहीं ।) बहुत बाद में रचित 
भारतीय प्रतिष्ठित नाटक की उत्पत्ति के वास्तविक प्रश्न की दृष्टि से ये मूल 
कारण महत्त्वहीन हैं । यह बात मान्य है कि अनुकरण की विशेषता मनुष्य में 
निसगंत: पायी जाती है; विचारणीय तात्त्विक बात यह है कि संस्कृत-नाटक 
की विशेषताओं में धार्मिक उत्पत्ति के लक्षण पाये जाते हैं अथवा घरम्मनिरपेक्ष 


उत्पत्ति के । 
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बुर संस्कृत-नाटकं 


प्रोफ़ेसर हिलब्नान्ड द्वारा उपस्थित किये गये तकों में से अधिकांश का 
प्रस्तुत विवेचन से कोई संबंब नहीं है | संस्कृत-नाटक में संस्कृत और प्राकृतों का 
प्रयोग उसको लौकिंक उत्पत्ति का प्रमाण माना जाता है। जैसा कि ऊपर स्पष्ट 
किया जा चुका है, प्राकृत-तत्त्व इस बात के कारण हैं कि नाटक में कृष्णोपासना 
का महत्त्वपूर्ण लौकिक (कितु साथ ही धामिक) तत्त्व पाया जाता है। गद्य एवं 
गीत का मिश्रण, और उन दोनों का वाद्य तथा नृत्य के साथ संयोग नाटक की 
घामिक उत्पत्ति के सिद्धांत के विपय में जितने स्वाभाविक है उत्तने ही धर्मनिरपेक्ष 
उत्पत्ति के विपय में भी | भारतीय रंगमंच की सादगी, जिसमें दृश्य-परिवर्तन 
के विधान की व्यवस्था नहीं मिलती, नाटक की बर्मनिरपेक्ष उत्पत्ति का कोई 
प्रमाण नहीं है। वेदिक धर्म वाह्य उपकरण को असाधारण रूप से अनावश्यक 
समझता है । कोई स्थायी यज्ञ-भवन न रखने तथा महान्‌ यज्ञों के लिए इच्छा- 
नुसार वेदियाँ बनाने की वैदिक प्रथा एवं स्थायी प्रेक्षागृहों को अनपेक्षित तथा अना- 
वश्यक समझने वाले संस्कृत-नाटकों की संपूर्ण परंपरा में अत्यधिक सादृश्य है। 
विदृषक की लौकिक उत्पत्ति प्रत्यक्ष है, परंतु प्रश्न यह हैं कि क्या यह उत्पत्ति 
धार्मिक है अथवा धर्मनिरपेक्ष । हम देख चुके हैं कि वैदिक वाहुमय इस पात्र का 
आदिरूप, संभवतः सोम-विक्रय के शूद्र के संस्मरण के साथ, महात्नत के ब्राह्मण 
के चरित्र में प्रस्तुत करता है। यह तथ्य घर्मनिरपेक्ष उत्पत्ति के सिद्धांत के पक्ष- 
पोपकों द्वारा स्वीकृत है । जब वैदिक वाहुमय से इस पात्र का उद्भव स्पष्ट है 
तब यह आग्रह करना प्रत्यक्षत: और भी असंगत है कि लोक-प्रथा से इसका सीधे 
ग्रहण किया गया, जिसके लिए कोई प्रमाण नहीं है, और जो अटकल मात्र है । 
अव वह तक॑ शेप रहता है जो इस तथ्य से उद्भूत है कि संस्कृत-नाटक का 
आरंभ सामान्यतः सूच्रधार और प्राय: उसकी पत्नी के रूप में प्रतिरूपित नटी 
के संवाद से होता है। कहा जाता है कि इसमें हमें प्राचीन लोक-प्रचलित स्वॉग 
का प्रतिवर्त मिलता है। परंतु भास के नाटकों तथा नाट्यशास्त्र में उपलब्ध 
प्रयोग और सिद्धांत से सुचित होता है कि नाटक के पूर्वरंग से वास्तविक नाटक 
तक पहुँचने का आयोजन सरल और सीघा-सादा नहीं है, वल्कि अभिनेता बहुत 
जटिल साहित्यिक युक्‍्तियों का प्रयोग करते हैं । पूर्वरंग तत्त्वतः लोक-प्रचलित 
उपासना-पद्धति है। उसका सूक्ष्म विस्तार सूत्रधार तथा उसके सहायकों के 
हाथ में प्राय: छोड़ दिया जाता था, जो नतंक-ब्‌द एवं वादकों की सहायता से 
संपन्न होता था। पूर्वरंग नाटक की अपेक्षा अधिक प्राचीन हैं। इस कोशलपूणे 
एवं सुंदर युक्ति की उद्भावना प्रस्तावना के निर्वाह के लिए की गयी थी, जिससे 
वास्तविक नाटक का बआारंभ प्रभावशाली और संतोपषप्रद हो सके । परंतु नाटक 
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के इस अंग में किसी आदिम लोकप्रचलित धर्मनिरपेक्ष अभिनय के चिह्न खोजना 
सभी संभावनाओं के विपरीत है। 

अतएव, धर्मनिरपेक्ष उत्पत्ति का प्रमाण लुप्त हो जाता है। यह सचमुच बड़ी 
विचित्र बात है कि प्रोफ़ेसर हिलब्रान्ड' स्वयं इस वात का प्रमाण प्रस्तुत करते 
हैं कि विदूषक का पाश्चात्य समरूप धर्मनिरपेक्ष सृष्टि न होकर धारमिक अनु- 
प्ठानों से संबद्ध है । परंतु सबसे अधिक ध्यान देने योग्य बात यह है कि प्रोफ़ेसर 
कोनों नाटक की धर्मनिरपेक्ष उत्पत्ति के साक्ष्य-रूप में यात्राओं का उल्लेख करते 
हैं, जिनका तात्तविक संबंध कृष्णोपासना से, और होलिकोत्सव के अवसर पर 
अलमोड़ा में प्रदर्शित अपरिष्कृत नौटंकियों से है। ये नौटंकियाँ भी तत्त्वतः 
धार्मिक हैं । यह कल्पना करना कि मनोविनोद की निस्संग प्रवृत्ति के मूल से 
नाटक के आरंभ की खोज संभव है, हिंदृ-जीवन में तत्त्वतः प्रविष्ट धर्म की 
निस्संदेह उपेक्षा करना है । आधुनिक विचारक के लिए यह समझना प्रत्यक्षतः 
कठिन है कि धर्म में उन विषयों का भी समावेश है जो हमें उसके साथ मुश्किल 
से संबद्ध अथवा उसके विल्कुल विपरीत प्रतीत होते हैं। परंतु यह भ्रम है, जिसका 
मुख्य कारण यूरोप के उत्तरी और पश्चिमी प्रांतों की संकुचित और अधिक बढ़ी- 
चढ़ी धर्म-भावना है । 

पिशेल ( 7लाणं )* ने यह प्रमाणित करने का प्रयत्व किया है कि 
कठपुतली का नाच संस्क्ृत-ताटक का स्रोत है, और उसका मूल स्थान भारत है, 





१ 80. 9. 25... प्रवेध्गक््प (85. 9.45) ऋग्वेद, १०८६ के वृषाकपि में 
विदूषक का आदिरूप देखते हैं जो शरारत करनेवाला और देवता का सहचर है, 
किंतु यह क्लिष्ट-कल्पना है | सब्णल (आल बंड्लाक 2व्यपबछी, 797) 99: 7798 
#.) इस बात पर बल देते हैं कि राजदरबारों में राजा अपने मनोर॑जन के लिए 
मसखरा रखता था । यदि विदृषक की उत्पत्ति धामिक हो तो उसके रूप पर 
इसका प्रभाव पड़ना संभव है। प्रचलित मतों के लिए देखिए--य- स्ंश्ंग्ड० 


9५ ए३१0$व६३ ९७४ #ल गरती5एा 6०्च॒रव्टे (ठ707रण8ला, 7897); +. एंपणशांपां, 60 
क्ली57ढ्बेट शैटटबवेटामांड वी 4ै/ट600593, “लवत्ट €& लाल 057 (र०७०7९5, 7895 )- 
*ए. 977. ४. 8कापशे०, 3408, *5. 339ी.; ९.७. एबए०जां, 5ए्तीे इप्थाशएं वी 


गरणठ्ट्ठां8 ब0व0नंएआं५०, पं. 88 . 

२. 77. 9०. 48: मिला कर देखिए--निश्चिकांत चट्दोपाध्याय, ध 
ए5055 (7882 ). 

३. 9४6 मझल्यवा पेट३ एएएएच्ाशूशंथ5$ (7902), स्पष्ट आपत्तियों का उल्लेख 
पा08०७०५ ने किया है, 0/व0755, 6:०. ए7- 704. 


डड संल्कृत-नाठक 


जहाँ से वह विद्व भर में फैछा। इस विलक्षण और अनूठी कला का उद्यगमस्थान 
भारत अवश्य हो सकता है, कितु यह मानना सर्वथा अविवेकपूर्ण होगा कि नाटक 
इसी का परिणाम है। उक्त मत वर्तमान समय में प्रत्यक्षत: स्वीकृत भी नहीं 
है । इस प्रकार के प्रदर्शन का अस्तित्व महाभारत से प्रमाणित होता है, यद्यपि 
इस प्रकार से इस कला की पुरातनता स्पष्ट नहीं होती । कदाचित्‌ गुणाढ्य की 
चृह॒त्कथा के अनुसार, जो संभवत: तीसरी शताव्दी ई० की रचना है, कथासरित्सागर 
में वर्णन मिलता है कि अद्भुत शिल्पी सायासुर की कन्या ने अपनी सखी का 
मनोविनोद ऐसी पुतलियों से किया जो बोल सकती थीं, नाच सकती थीं, उड़ 
सकती थीं, पानी छा सकती थीं, अथवा माला ले आ सकती थीं । राजशेंखर के 
बालरामायण में वणित है कि रावण सीता के सदृश बनायी गयी पुतली से धोखा 
खा गया था, जिसके मुख में एक तोता उसके निवेदनों का उपयुक्‍त उत्तर देने 
के लिए रखा गया था। हंकर पांडरंग पंडित अपने युग का लेखा प्रस्तुत करते 
हैं कि मराठ और कन्नड़ देश में कठपुतलियों की चलती-फिरती रंगशालाएँ हैं, 
गाँव वाले नाटक के इसी रूप से परिचित हैं; काठ या कागज की बनी हुई 
पुतलियों का संचालन सूत्रघार द्वारा किया जाता है; वे खड़ी हो सकती हैं या 
लेट सकती हैं, नाच या लड़ सकती हैं । इस पर से यह सुझाव दिया गया था कि 
इस कठपुतलछी के चाच से सूत्रधार और उसके सहायक स्थापक के नाम परिनिष्ठित 
नाटक तक पहुँचे । पिशेल के मतानुसार विदृषक के उद्भव का श्रेय भी कठपुतली 
के नाच को है। 

प्रोफ़ेसर हिलब्नान्ड' ने उक्त मत का खंडन इस आधार पर किया है कि 
कठपुतली के नाच से धारणा वनती है कि नाटक का पूर्व-अस्तित्व था, जिस पर 
उसे अनिवार्यत: आश्रित होना चाहिए। अतएव वे कठपुतली के नाच की प्राचीनता 
का उपयोग नाटक के और भी प्राचीनतर अस्तित्व के प्रमाण-रूप में करते हैं । 
परंतु दूसरा तक विभिन्न कारणों से संतोपप्रद नहीं है। इतिहासकाव्य के निर्देशों 
का काल-निर्वारण अथवा उनको महाभाष्य से प्राचीनतर सिद्ध करना संभव 
नहीं है। इस वात को जाने दीजिए । हमें इस वात में संदेह है कि इस प्रकार के 
तक का औचित्य सिद्ध करना संभव हो सकता है या नहीं । हाँ, पुतलियों का 
प्रयोग मूलतः गुड़ियों के साथ खेलने वाले बच्चों के काल्पनिक सत्य से आया 
है । पुतछी के पर्यायवाची (पुत्रिका', 'पुत्तलिका', दुहितृका) शब्दों से, जो 
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नन्‍ही लड़की' का द्योतन करते हैं, यह वात सुस्पष्टतया सूचित होती है । और, 
पुतलियों की लोकप्रियता का संकेत पांचाली-रास के रूप में विख्यात रास-लीला 
से मिलता है, जिसके पुतली-वाची शब्द पांचाली” से यूचित होता है कि भारत 
में कठपुतली के नाच का उद्गम-स्थान पांचाल देश था। इसमें संदेह नहीं कि 
नाटक के विकास के साथ ही उसके संक्षिप्त अनुकरण के लिए पुतलियों का प्रयोग 
होने लगा, और नाटक से विदूषक का आगमन हुआ, न कि इसके विपरीत-क्रम से । 

यह ठीक है कि पिशेल का यह सिद्धांत! कि कठपुतली के नाच से नाटक 
की उत्पत्ति हुई समर्थन नहीं प्राप्त कर सका। परंतु, उसके स्थान पर छाया-नाट्य, 
जिसके भारत में महत्त्व पर उन्होंने पहले पहल वर दिया था, प्रोफ़ेसर लड्सी 
के हाथों नाटक के विकास के एक आवश्यक तत्त्व के रूप में उभर कर सामने 
आया । यह दृष्टिकोण प्रोफ़ेसर कोनो द्वारा भी स्वीकृत है। नाटक का उल्लेख 
सहाभाष्य के शौभिकों के प्रदर्शन के प्रसंग में है। उक्त स्थल की अशुद्ध व्याख्या 
के कारण यह माना गया है कि शौभिक मूक-अभिनेताओं' अथवा छाया-आकतियों 
की संपूर्ति के लिए सामाजिकों के प्रति विषयों की व्याख्या करने वाले व्यक्ति थे । 
प्रोफ़ेसर लूडर्स ने यह स्वीकार किया है कि इस वात का कोई प्रमाण नहीं,है कि 
इन दोनों संभावनाओं में से कौन-सी सही है, परंतु उन्होंने इन दोनों बातों को 
सिद्ध करने का प्रयास किया है कि प्राचीन भारत में छाया-जाट्य का अस्तित्व 
था और शौभिकों का कार्य उनका प्रदर्शन करना था। महाभाष्य की इस अशुद्ध 
व्याख्या और उससे उद्भूत हवाई प्रावकल्पना के आधार पर उनका मत है कि 
इतिहासकाव्य के पाठ को सचित्र बनाने के लिए छाया-आकतियों के प्रयोग के 
माब्यम से नाटक पर इतिहासकाव्य का प्रभाव पड़ा; प्राचीन नटों की कला के 
के साथ इसका संयोग होने पर नाटक का जन्म हुआ । हालाँ कि वे इस निश्चय 


१. 58/00७. 39०6, ए7- 408. 
२. 5829५. 3976, 79. 9997, तुलना कीजिए--माक्रश्यता, 2006. 
फचे; २३०. शाग्रटामांर (20289. एज्वए- 720) शौभिकों को चित्रांकित विपयों 


का कथावाचक मात्र बताते हैं, यह व्याख्या स्पष्टतया असंभव है, किन्तु ॥,त८७ 
के विरुद्ध संगत है 

हवैभिक' की कैयट-कृत व्याख्या पर आधारित : कंसाद्यनुकारिणां नटानां 
व्याख्यानोपाध्यायाः, स्पप्ट है कि यह 7.80०८७5 के मत के अनुरूप नहीं है, जैसा 
कि उन्होंने स्वीकार किया है (77- 72०:). कैयट इतने अधिक वाद के हैं कि 
उत्तका साक्ष्य उपयोगी नहीं है. 


४६ संस्कृत-नाटक 


5. 


पर नहीं पहुँचे हैं कि पतंजलि के समय में इस प्रकार के वास्‍्तविक नाटक का 
अस्तित्व था या नहीं । और कोनो ने इसका आविर्भाव बहुत वाद में माना है । 

छाया-नाटक के अस्तित्व के विषय में प्रस्तुत किया गया साक्ष्य सर्वथा 
अविश्वसनीय है । प्रोफ़ेसर कोनो का सुझाव है कि अज्ञोक के चतुर्थ शिलालेख 
में (जिसमें देवालयों, हाथियों और उत्सवाग्नि के दृद्यों के प्रदर्शन का वर्णन है) 
प्रयुतत 'रूप' शब्द छाया-प्रयोग का निर्देश करता है। स्पप्ट है कि वे उसके 
वास्तविक अर्थ से अनभिन हैं, जो बौद्ध-साहित्य में इस प्रकार के प्रदर्शनों की 
पद्धति से संबंध रखने वाले प्रमाणित तथ्यों द्वारा प्रचुरता से सोदाहरण निरूपित 
है।' वे यह सर्वथा हास्यास्पद दृष्टि अपनाते हैं कि वाटक का पर्यायवाची 'रूपक' 
शब्द इस प्रकार के छाया-प्रक्षेपों से आया है। इसके प्रतिकूल, वास्तविकता यह्‌ 
है कि यह शब्द 'दुश्य उपस्थापन' का द्योतन करता है, जो रूप' का प्रसामान्य 
एवं प्राचीन अर्थ है। यह जताने का प्रयत्त भी दुर्भाग्यपूर्ण है कि सीताबेंगा गुफा* 
के अग्रभाग में खाँचों (357००ए८७) के चिन्ह पाये जाते हैं जिनका उपयोग 
छाया-नाट्य के लिए आवश्यक यवनिका के संबंध में किया गया होगा। अन्यथा 
गहीत प्राकृत नेवच्छ' से (संस्क्ृत-नाटक में यवनिका के पीछे के सज्जा-कक्ष के 
वाचक) निपथ्य' की व्याख्या और भी दुर्भाग्यपूर्ण है। 'नेवच्छ' का संस्कृत- 
रूप कदाचित्‌ 'नेपाद्य' होगा, जिसका प्रयोग कहीं उपलब्ध नहीं है, और जो 
'पाठक के लिए स्थान' का वाचक रहा होगा । ऐसा प्रतीत होता है कि इस मत 
के अनुसार छाया का कारण यवनिका के पीछे उपस्थित कोई व्यक्ति है | ज्ञाव्दिक 
संमिश्रण सर्वथा असंभव है । 

छाया-नाटक के प्राचीन अस्तित्व के विपय में पिशेल का साक्ष्य संपूर्णतः 
महत्त्वहीन है | वौद्ध त्रिपिटक की अपेक्षाकृत प्राचीन थेरीगराथा के ५॥३९४ में 
'रुप्पहपकर्म शब्द आतो है, परंतु यह कठपुतछी के चाच का द्योतत हो सकता 
है, और उस ग्रंथ में इसके ठीक पहले ही पुतली के उल्लेख ने इसको वहुत संभाव्य 
वना दिया है । यदि ऐसा न मानें तो इसका असंदिग्ध अर्थ, जैसा कि टीकाकार 
ने लिया है, वाजीगरी है, जो भारत में सदैव एक प्रिय कल रही है। दुर्भाग्य 
से उस रचना का समय अनिश्चित है। अतएवं उससे कठपुतली के नाच के ठीक 
समय का भी पता नहीं चलता | यह निश्चित है कि 'मिलिन्दपञह” जिसका रचना- 
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काल संदिग्व है) में प्रयुक्त रूपदक्ख' शब्द में इस प्रकार का कोई निर्देश 
नहीं है, और न तो जोगीमारा की गुफा के लूपदक्ख' में । महाभारत में रूपोप- 
जीवन' को छाया-ताट्य के अर्थ में प्रयुक्त मानना असंगत है। नौल्‍लूकंठ ने उसकी 
ध्यास्या की है,, और अपने युग में (सत्रहवीं शताब्दी ई० में) उस प्रथा का 
भस्तित्व सिद्ध किया है। परंतु उस शब्द का प्रयोग 'रंगावतरण ' के बिलकुल 
सान्निध्य में हुआ है, और इस वात का निर्णायक प्रमाण उपलब्ध है कि वह शब्द 
अभिनेताओं की शोचनीय अनैतिकता का निर्देश करता है। शब्दकोशों में अभि- 
नेता की एक पर्यायवाच्री उपाधि सिलती है जायाजीव--अपनी पत्नी (कौ 
बेइज्जती ) से जीविका चलाने वाला । छठी शताब्दी ई० में बराहमिहिर द्वारा 
चित्रकारों, लेखकों, और गायकों के सांनिध्य में प्रयुकत्त रूपोपजीविन्‌' शब्द 
व्याख्या भी इस तथ्य से हो जाती है; रूपोपजीवी आवश्यक रूप से धतपरायण 
होता है ।' यह सुझाव अस्वीकार्य है कि रत्नावली, प्रवोधचन्द्रोदय, और दर- 
कुमारचरित की पूर्वपीठिका में इंद्रजाल करते हुए दृष्टिगोचर होने वाले ऐंद्रजालिक 
वस्तुत: छायानाटककार थे । भारतीय एऐंद्रजालिक वर्तमान समय में भी विख्यात 
हैं, और माया की वे किसी सीमा तक सृष्टि करते हैं । उसका छाया-नाट्यों से 
कोई भी संबंध नहीं है। रत्नावछी में ऐंद्रजालिक राजा के जिन दृद्यों का वर्णन 
करता है वे सामाजिकों की कल्पना पर छोड़ दिये जाते हैं--ठीक उसी प्रकार 
जिस प्रकार वह आभासित आग जिसने अंतःपुर को जलाया और रानी को आवृत 
कर लिया था । इन उदाहरणों में यथार्थवाद मानना रूपक के ही रंगमंचीय 
निर्देशों के विरुद्ध पड़ता है। शौभिक' नाम से, जिसका प्राकृत-रूप सोभिय॑ 
है, कोई भी तिष्कर्ष नहीं निकलता । इस छब्द का छाया से कोई संबंध नहीं है 
और उस अथे में इसकी आप्त-व्याख्या कहीं नही मिलती । 

अतएव छायानाटक' शब्द से प्राप्त साक्ष्य ही शेष रह जाता है । पिशेल ने 
उसका अर्थ किया है--- आध्त०४ तेष्थ्यर्श । उसका प्रयोग बहुत-्से 
नाटकों के लिए किया गया है, जिनमें से प्राचीनतम नाटक सुभट का दृताड्भद है 
जिसका रचना-काल पर्याप्त निश्चय के साथ तेरह॒वीं शताब्दी ई० में माना जा 
सकता है । उस शब्द का ठीक-ठीक अर्थ अनिश्चित है, क्योंकि वह छाया की 
अवस्था में साटक' का वाचक हो सकता है, और स्वयं दूताड्भद के साथ इसकी 
ठीक संगति बैठ जाती है। इस प्रकार का नाटक छाया-नाटक था---इसकी सुंदरतम 
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पुष्टि भेघप्रभाचार्य के धर्माम्युदय से होती है,' जिसको छायानाट्यप्रवन्ध' की 
संज्ञा प्रदान की गयी है। उस नाटक में (जब राजा संन्यासी होने का आशय प्रकट 
करता है तव) यह निश्चित रंगमंचीय निर्देश दिया गया है कि यवनिका के अंदर 
संन्यासी के वेष में एक पुतला रख दिया जाए | परंतु इस रूपक का रचना-काल 
संदिग्ध है। इसको पूर्ववर्ती मानकर एवं दूताडरद को परवर्ती मान कर किसी निवचय 
के साथ तक करना अत्यन्त कठिन है । अनिवार्य प्रइन उठता है--परवर्ती रूपक 
में इस प्रकार के रंगमंचीय निर्देश का समावेश क्‍यों नहीं है ? हम जानते हैं कि 
छाया-नाटक का उदय भारत के किसी भाग में हुआ, क्योंकि नोलकंठ इसकी पुष्टि 
करते हैं। परंतु, इस वात का कोई साक्ष्य उपलब्ध नहीं है कि इताड्रद' के समय 
में इसका अस्तित्व था । 

इस मत के विपय में चाहे जो निर्णय दिया जाए,' और किसी कारगर साक्ष्य 
के अभाव में इस विपय को चाहे अनिर्णीत छोड़ देना पड़े, प्रोफ़ेसर छूडर्स के उस 
तक को स्वीकार करना सर्वथा असंगत है जिसके अनुसार दूताड्भद छाया-नाटक 
का प्रकार ठहरता है, और जिसके परिणाम-स्वरूप महानाटक तथा हरिद्वत छाया- 
नाटक ( शआा0079 ताथा०4 ) माने गये हैं। वास्तविक छाया-नाठक 
के रूप में समझा जाने वाला 'छायानाट्य' एक साधारण रूपक है जिसका इताज्भद 
से कोई सादृदय नहीं है, और यही अभ्युक्ति छाया-ताटक के नाम से अभिहित उन 
अन्य नाटकों पर भी लागू होती है जो हमें ज्ञात हैं । परंतु इृताज्भद और महा- 
नाटक में सादृश्य के तत्त्व हैं---पद्य का (जिसमें प्रायः इतिहासकाव्य की विशेषता 
पायी जाती है) गद्य पर प्रभुत्व, प्राकृत का अभाव, पात्रों की बहुलता, और विदृपक 
की उपेक्षा । इन तत्त्वों के कारण का स्पप्टीकरण उत्तरवर्ती उदाहरण में इस धारणा 
द्वारा सरलता से हो जाता है कि हमारे सामने साहित्यिक नाटक है। वह ऐसा रूपक 
है जो अभिनय के उद्देशय से नहीं लिखा गया । राम-विषयक प्राचीनतर नाटकों से 
की गयी उन रूपकों की साहित्यिक-चोरियाँ इस विश्वास की पुष्टि करती हैं ! 
परंतु, प्रत्येक दशा में, हम संस्क्ृत-नाटक के पश्चात्कालीन विकसित रूपों पर विचार 
कर रहे हैं, और यह वात स्पष्ट है कि संस्कृत-नाटक के विकास में छायानाट्य 
के योगदान की किसी भी धारणा से कोई छाभ नहीं हो सकता । महाभाष्य की 
प्रोफ़ेसर लूडसे द्वारा की गयी अपनी व्याख्या से भी केवल इतना ही अभिप्रेत है 
कि मूक-अभिनेता होते थे, और नाटक का यह रूप आवुनिक काल में भारत के 
विपय में प्रमाणित है । 
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सूत्रधार और स्थापक को अपने नामों की प्राप्ति कठपुतली के नाच अथवा 
छाया-नाठक में पुतलियों के संचालन के कारण हुई है--यह सुझाव, हाल में ही 
डा० ्रणा25८! द्वारा दोहराये जाने पर भी, ग्राह्म नहीं माना जा सकता।' 
. स्थापक' शब्द विशिष्टतारहित है, और प्रदर्शक' मात्र का वाचक हो सकता है। 
यदि यह कठपुतली के नाच से आया है तो यह समझना कठिन है कि सूत्र-संचालन 
करने वाले सूत्रधार के अतिरिक्त इस प्रकार के व्यक्ति की क्या आवश्यकता थी । 
इसके अतिरिक्त, इस सिद्धांत के अनुसार सूत्रधार' स्पष्ट रूप से वह व्यक्ति है 
जो प्रदर्शन के लिए आवश्यक अस्थायी नाट्यशाला की व्यवस्था करता है, और 
इस अथे में प्रयुक्त 'यूत्रधार' आगे चल कर निदेशक के अर्थ का द्योतन करता है। 
कुल मिला कर यह व्युत्पत्ति प्रोफ़ेसर हिलब्नान्‍्ड' द्वारा स्वीकृत व्युत्पत्ति की अपेक्षा 
अधिक ग्राह्म है। उनके अनुसार सूत्रधार' का अर्थ होगा--वह व्यक्ति जो अपनी 
कला के सियमों को जानता है । 
हम देख चुके हैं कि छाया-नादय प्रारंभिक नाटक की प्रगति को प्रभावित 
नहीं कर सका है । अतएवं हम इस प्रइन की उपेक्षा कर सकते हैं कि छायानाट्य 
के पूर्व नाटक का अनिवायंत:ः अस्तित्व था या नहीं, जैसा कि प्रोफ़ेसर हिलब्रान्ड 
ते तक॑ किया है । इस मत का खंडन करने के लिए जावा का जो सादृश्य प्रस्तुत 
किया गया है वह स्पष्टतया सर्वेथा असंगत है, जब तक कि यह सिद्ध न कर दिया 
जाए कि जावा में छाया-ताट्य का उदय वास्तविक त्ताटक के ज्ञान के पूर्व हुआ । 


५. संस्कृत-नाठक पर ग्रीक प्रभाव 

जिस प्रकार की सामग्री भारत में उपलब्ध थी उससे वास्तविक नाटक का 
निर्माण करना किसी राष्ट्र के लिए निस्संदेह बहुत कठिन है। वेबर (५८७७) 
का यह सुझाव पूर्णतः उचित है कि इस निर्माण की आवश्यक प्रेरणा, अपने साथ 
यूताती सेनाओं के साथ ही यूनानी संस्कृति ले आने वाले बैविट्रया, पंजाब और 
गुजरात के राजाओं के दरबारों में ग्रीक-नाटकों के अभिनय के द्वारा, भारत के 
साथ यूनान के संपर्क से मिली होगी । महाभाष्य में भारतीय नाटक के साक्ष्य पर 
और अधिक विचार करते हुए उन्हें इस मत में सुधार करना पड़ा, और वेबर ने 
अंतिम रूप से यह मत व्यवत कर के संतोप किया कि संस्कृत-ताटक पर ग्रीक 
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नाटक का कुछ-त-कुछ प्रभाव पड़ा है। पिशेल! (705०९) ने इस मत का 
जोरदार खंडन किया । तत्पदचात्‌ विन्डिश (शशांप्रतंइ८०७) ने उस प्रभाव 
की सीमा के अन्वेषण का श्रमपूर्वक प्रयत्त किया | उनका विश्वास था कि वे इसे 
सिद्ध कर सकेंगे । विन्डिश की अभिवृत्ति विद्येप महत्त्वपूर्ण है क्योंकि वे उन तत्त्वों 
को पूर्णतया स्वीकार करते हैं जिन के कारण भारतीय नाटक का स्वतंत्र विकास 
हुआ। वे तत्त्व हैं--इतिहासकाव्य के पाठ और नट की अनुकरण-कला । नृत्‌. 
घातु के प्राकृत-रूप से व्युत्पन्न नट' संज्ञा से सूचित होता है कि (इस शब्द के 
भारतीय अर्थ में) वह मूलतः एक नतंक था, अर्थात्‌ वह व्यक्ति जो कायिक 
चेष्टाओं और इंगितों द्वारा विभिन्न प्रकार के भावों का प्रदर्शन करता है, अथवा, 
ग्रीक तथा रोमन रंगमंच की शब्दावली के अनुसार, मूक-अभिनेता (एथ्याॉ०- 
ग्यांग7०) है। परंतु उनका आग्रह है कि महाभाष्य द्वारा सूचित इतिहासकाव्य 
की सामग्री के नाटकीकरण, और नाटक के प्रतिष्ठित रूप के लक्षणों में प्रभेद है । 
उसकी प्रतिपाद्य-वस्तु भिन्न है, वीर एवं पौराणिक पात्रों का दैनिक जीवन के 
संबंध से चित्रण किया गया है, मुख्य विपय सुखांत प्रेम है, कथानक का कलात्मक 
रूप से विकास किया गया है और कार्य का दृश्यों में विभाजन किया गया है, 
चरित्रों के प्रकार विकसित हैं, संवाद के विकास के आगे इतिहासकाव्य का तत्त्व 
गौण है, पद्य के साथ गद्य का और संस्कृत के साथ प्राकृत का मिश्रण है । यह 
परिवर्तन ध्यान देने योग्य है। क्या यह ग्रीक नाटक के प्रभाव के सहारे हुआ था ? 
किसी भी मत के अनुसार यह वात मान्य है कि सवल कारणों के द्वारा ही इतना 
गौरवशाली विकास संभव हो सकता है, और इस प्रकार के प्रभाव की संभावना 
की उपेक्षा करना अनुचित होगा । 

विन्डिश के लेख के समय से, ईसवी सन्‌ के पूर्व और पश्चात्‌ भारत पर ग्रीक 
प्रभाव का प्रसार बहुत खोज का विपय रहा है। यह अन्वेषण कला के क्षेत्र में 
सर्वाधिक फलदायक हुआ है । यह निविवाद है कि भारत ने गांधार-कला के प्रति 
उसके मूल स्त्रोत के रूप में यूनान से प्रेरणा ग्रहण की । उसी प्रकार यह भी स्पप्ट 
है कि आयतन-जैसे किसी भ्रतीक के द्वारा वुद्ध की उपस्थिति का संकेत मात्र करने 
के बजाय उनके मानवीय आकार के चित्रण की प्रथा का प्रचछन यूनानी कलात्मक- 
प्रभावों के कारण हुआ । यह वात अभी तक अनिद्दिचत है कि पाइचात्य घारमिक 





१. एछाट एटटटाओइगाला वंट- शकुन्तला (7875) 7- 795 5859. 7906. 
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एवं दार्शनिक विचारों के समागम से वौद्धवर्मदर्शन के महायान-संप्रदाय का उत्थान 
किस सीमा तक अग्रसर हुआ । परंतु यह वात ध्यान देने योग्य है कि प्रोफ़ेसर 
लेवी' ने, जिन्होंने विन्डिश के मत का अत्यंत तीत्र विरोध किया था, स्वयं 
पादचात्य प्रभावों को वौद्धधर्मदर्शन में नयी भावना के विकास का कारण बतलाया 
है | उन्होंने इस भावना की खोज अइबघोष में की है, जिन्हें वे कनिष्क के पार्पदों 
में स्थान देते हैं और जिनका समय पहली शताब्दी ई० पू० बताते हैं । ऐसी स्थिति 
में, प्रोफ़ेसर लछेवी' ने विन्डिश के मत के विरुद्ध काछक्रम-संबंबी जैसी आपत्तियाँ 
की थीं उनका समर्थन करना निश्चय ही कठिन होगा । जब उन्होंने उस मत का 
खंडन किया था तब वे उपलब्ध प्राचीनतम संस्कृत-नाटकों को, स्वमतानुसार 
कालिदास के नाटकों को, पाँचवीं-छठी शताब्दी ई० का वता सके थे। परंतु अब 
लगभग १०० ई० के नाटक उपलब्ध हैं जो निविवाद रूप से अपने प्रकार के 
प्राचीनतम नाटक नहीं हैं | और, इस वात को अस्वीकार करना असंभव है कि 
संस्कृत-ताटक उस काल में अस्तित्व में आया जब भारत में यूनानी प्रभाव विद्यमान 
था । राजनैतिक दृष्टि से वह प्रभाव महेंद्र (४०४४॥०००) के झासन-काल में 
असंदिग्ध रूप से अपनी चरम सीमा पर पहुँचा। पहली शताब्दी ई० पू० के मध्य 
में (महेंद्र की विजयों के छयभग एक शताब्दी बाद) नये प्रभावों ने, जिनकी परा- 
काष्ठा कुषन-शासन की स्थापना में हुई, प्रीक राजाओं को छगभग आत्मसात्‌ 
कर लिया था। परंतु इस बात को मान लेने में कालक्रम-संबंधी कोई कठिनाई 
नहीं है कि भारतीय नाटक पर ग्रीक नाटक का प्रभाव पड़ा ) 

तथापि, यह प्रइन उठता है कि भारत में ग्रीक राजाओं के परिवारों में 
ताटकीय मनोरंजन का प्रदशेन किस सीमा तक होता था । इस विषय में उपलब्ध 
प्रमाण निस्संदेह अत्यल्प है। हमें यह अवश्य ज्ञात है कि सिकंदर की अभिनयात्मक 
प्रदर्शनों में विशेष रुचि थी जिनके द्वारा वह अपनी विजयों के मध्यावकाश् में 
मनोविनोद करता था, और पता चलता है कि एक्वतन (72098(872 ) में 
यूनान से आये हुए कम से कम तीन हजार कलाकार थे । कहा जाता है कि 
पारसीक वच्चों, जेड्रोशिया-वासियों (0९076अंक्वा।8 )भऔौर सूसा (5पर58 ) 





१. महायानसूत्रालंकार, ४. ॥0. मिला कर देखिए--€०।,, छपत१॥ान 
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३. अथवा कुपाण; $ 6प्ता. 4, 58 4. 

४... जिपागली, डीलर, प2; गि05., #ीछर, 728 7; एस्‍कपाड, 59. शिगिजीन 
(37883. 7909, 77. 700० /) का अनुमान है कि पेशावर के एक कछशञ् में 


/708०॥४ के अभिप्राय की प्रतिकृति है, कितु वे संदेहशील हैं 


५२ संस्कृत-नाठक 


के लोगों ने 2पा97065 एवं 50०7०८७८४ के नाटकों का गान किया था। यदि 
#क्रा0804005 के 7'फथ्या4 के 300]0705 की जीवनी पर विद्वास किया 
जाए तो एक ब्राह्मण ने इस वात की डींग हाँकी कि उसने 7एतं9965 के 
प्रक्धपलतथं को पढ़ा था । प्लूताके (?[ए०४४०८॥) ने पाथिया (72४79 ) 
के (0706० के दरवार के उस विलक्षण दृद्य का अनुपम रीति से वर्णन किया 
है। जब दूत (४7४5४ए5 का सिर लेकर वहाँ पहुँचा, अभिनेता 7850०7 ने 82८ 
में (जिसका वह उस समय प्रदर्शन कर रहा था) ?«7४४८८४ के सिर 
के बदले उस भयानक अवद्देप को स्थानापन्न कर दिया। इन बातों तथा 
अन्य लेखांशों के आधार पर सिकंदर के साम्राज्य के विभिन्न प्रांतों में ग्रीक नाटकों 
के अभिनय के अस्तित्व के विषय में हमें संदेह नहीं करना चाहिए-। इस विपय 
में प्रोफ़ेसर लेवी की संशयालुता' स्पप्टतवा अमान्य है । यह स्वंथा सत्य है क्रि 
भारत में नाटकीय प्रदर्शनों का स्पप्ट उल्लेख नहीं मिलता, कितु भारत में यूनानियों 
के राज्यों के विपय में उपलब्ध अत्यंत अल्प सूचना को दृष्टि में रखते हुए देखा 
जाए तो यह कोई आदचर्य की बात नहीं प्रतीत होती | यह वात भी संभाव्य नहीं 
है कि जो राजा सुंदर सिक्‍कों के निर्माण के लिए बहुत दक्ष कलाकारों की नियुक्ति 
कर सकते थे वे यूनान की महत्तम साहित्य-सृष्टि कही जाने वाली वस्तु के प्रति 
उदासीन रहे होंगे । 

दोनों देशों की सम्यताओं के अत्यधिक अंतर (भारतीय वहिप्कार-ृत्ति, 
विदेशी भाषाओं के संबंध में भारतीयों की अनभिज्नता, अथवा इस प्रकार की 
सामान्य भावनाओं ) के कारण ग्रीक-नाटक से भारत का कुछ ग्रहण करना कठिन 
था--इस वात पर भी हम विश्येप वल नहीं दे सकते | क्योंकि, उस युग के भारतीयों 
की भावनाओं तथा कार्यो का वस्तुतः कोई महत्त्वपूर्ण साक्य उपलब्ध नहीं है जिस 
समय यूनानियों ने भारत पर आक्रमण किया था और जिसके अनंतर पार्थियनों, 
दशकों एवं कुपाणों के आक्रमण हुए, जिनके पश्चात्‌ अन्य जातियाँ भी भारत में 
आयीं जो कम प्रसिद्ध हैं (किंतु महत्त्वहीन नहीं), और जिनके आगमन ने पद्चिच- 
मोत्तर भारत की जनता और सम्यता को विद्येप रूप से प्रभावित किया । यह 
स्पप्ट है कि चौथी शताब्दी ई० के गुप्त-बंश के समय में हिंदूथर्म का महान 
पुनरुत्थान हुआ, परंतु यह बात विदित है कि इस पुनरुत्वान ने मुख्यतया पूर्व से 
ही शक्ित प्राप्त की, और हमें कोई ऐसी निश्चित वात नहीं मालूम है जिसके आधार 
पर हम कारणपुरस्सर यह तके कर सके कि नाटक-विपयक संमिश्रण संभव था 


2. 7. 32- 
२. 77. में. 60, 
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या नहीं । वास्तविक रूपकों का साक्ष्य ही एकमात्र निर्णायक प्रमाण हो सकता है, 
और दुर्भाग्यवश उनकी परीक्षा से उपलब्ध परिणाम संतोपजनक नहीं है । 

विन्डिश का मत है कि ८ 3४८ (४०7८०ए को, जिसका उत्कर्ष- 
काल ३४०-२६० ई० पू० है, भारतीय नाटक पर प्रभाव का खोत मानना चाहिए! 
यह बात निस्संदेह महत्त्वरहित है कि पूर्व में वाटक-संबंधी जो नगण्य सूचनाएँ 
मिलती हैं उनमें इस कामेडी (007४८०५) का कोई उल्लेख नहीं है । इसके 
प्रतिकूल हमें पता है कि 788 0०४ के समय में सिकंदरिता यूनानी विद्या का 
भहान्‌ केंद्र हो गया था, और बरीगाजा ( 8%7प्र8०८० ) बंदरगाह के द्वारा 
सिकंदरिया एवं उज्जयिनी के बीच तेजी से व्यापार-विनिमय होता था जिसने 
बौद्धिक संपर्क में योग दिया होगा, कदाचित्‌ मुख्य रूप से उस काल में जब महेंद्र 
(४८४थ॥ ०९०) की विजयों के फलस्वरूप सभी प्रकार के यूनानी माल का 
विशेष चलन था । मनुष्य के दैनिक जीवन को अपना वर्ण्य विषय बनाने के कारण 
९८७ (०४७८१५ अनुकरण की प्रेरणा देने के छिए नाटक के किसी अन्य रूप की 
अपेक्षा कहीं अधिक उपयुक्त थी । 

परंतु, 'ए८४ (०णर्थ्वए और संस्क्ृत-नाटक के बीच संपर्क के वास्तविक 
तत्त्व अत्यल्प हैं। रोमन और संस्कृत दोनों प्रकार के नाटकों का अंकों में विभाजन, 
रंगमंच से सभी अभिनेताओं के प्रस्थान द्वारा अंक-समाप्ति की सूचना और पाँच 
अंकों की प्रसामान्य संख्या (यद्यपि भारतीय नाटकों में इससे अधिक अंक भी 
मिलते हैं)--ये ऐसे तथ्य है जिन्हें संयोग से अधिक कुछ नहीं समझना चाहिए । 
संस्कृत-नाटक का विभाजन कार्य के विश्लेषण पर आश्रित है जो यूनान या रोम 
में अभिलिखित नहीं है। दृश्य-संबंधी रूढ़ियों में समानता है---अपवारितकों में, 
पात्रों के प्रवेश और प्रस्थान में, विशेषकर रंगमंच पर पहले से उपस्थित किसी 
अभिनेता द्वारा सामाजिकों को नये पात्र के आगमन की प्रायः व्यक्त रूप से सूचना 

: देने की पद्धति में | परंतु ये सब ऐसी बातें हैं जो लगभग समान स्थितियों में किये 
गये माटकीय प्रयोगों में प्रायः अनिवायतः समान रूप से घटित होती हैं । आधुनिक 
रंगशाला के कार्यक्रमों में भी रंगमंच पर आये वाले नये पात्रों के स्वरूप की तत्काल 
सूचना देने की आवश्यकता का स्पष्ट अनुभव किया जाता है। 

२. मिला कर देखिए---प्लणा८६८5०७, ][869. 7904, 99. 399 ० दूसरी 
शताब्दी ई० के एक पपीरस (9877००५) पर परिरक्षित ग्रीक कामदी के खंडित 
अंद्य में उपलब्ध कन्नड़ शब्द, 

३. #व्य्थ्ण्णंण के उपलब्ध नाठकों में यह दृष्टिगोचर नहीं है, और 
रचनाकाल अनिश्चित है । मिला कर देखिए-.0०0फ णा 7हलाएट, #यपतं3, शरण: 


५्डं संस्कृत-नाटक 


नेपथ्यशाला को आवृत करने वाली और रंगमंच की पृष्ठभूमि के निर्माण 
में सहायक पटी के लिए यवनिका' अथवा उसके प्राकृत रूप जवनिका'" के 
प्रयोग पर आश्रित तक॑ अधिक महत्त्वपूर्ण है। यह शब्द मूलतः: विशेषण है जिसका 
अर्थ है---आयोनिअन (2५०४०), अर्थात्‌ यूनानी, जिनके संपर्क में भारत 
पहले पहल आया। इसका नियत अर्थ था--यूनान-संवंधी । परंतु यह शब्द 
यूनानी पदार्थों तक ही सीमित नहीं रहा। यूनानी संस्कृति में ढले हुए फारसी 
साम्राज्य, मिस्र, सीरिया, और वंक्ट्रिया से संबंधित किसी भी वस्तु के लिए इसका 
प्रयोग होता है । अतः इसको यूनानी पदार्थों तक ही सीमित नहीं माना जा सकता । 
पटी के लिए प्रयुक्त 'यवनिका' शब्द विशेषण है, जो असंदिग्व रूप से पटी के 
विदेशी उपादान, संभवतः जैसा कि लेवी ने सुझाया है, फारस में बने हुए पर्दे 
के कपड़े का संकेत करता है जो यूनानी जहाजों और व्यापारियों द्वारा भारत 
में छाया गया था। रंगशाला की पटी के लिए 'यवनिका' दवब्द का प्रयोग विशिष्ट 
नहीं है | यदि रंगमंच की व्यवस्था के अंग-रूप में यह यूनान से लिया गया होता 
तो ऐसी वात संभव थी । जहाँ तक पता है, यूनानी नाटकों में यवनिका का प्रयोग 
भी नही होता था जिससे उसका ग्रहण किया जा सकता | विन्डिश का तर्क केवल 
यह था कि पटी को यवनिका' कहते थे क्योंकि उसने यूनानी रंगमंच के पृष्ठभाग 
में चित्रित किये जाने वाले दृश्य का स्थान ग्रहण कर लिया था । 
इसी प्रकार राजा के अंगरक्षकों में यवनियों (यूनानी युवतियों) के वर्णन 
से यह निष्कर्ष नहीं निकाला जा सकता कि संस्कृत-नाटक ग्रीक का ऋणी है, 
क्योंकि ग्रीक-नाटक में इसका सादृइ्य नहीं पाया जाता। इससे यही अभिव्यक्त 
होता है कि भारतीय नरेश यूनान की मोहनी गणिकाओं पर आसकक्‍त थे, और 
यूनानी व्यापारी इन युवतियों के माल को जहाज द्वारा भेज कर अत्यधिक लाभ 
उठाने को उद्यत रहते थे ! 
कथानक-संवंधी सादृश्य की वातें महत्त्व की हैं । नाटिका के मूल विषय और 
८७ 0०7४८०५ के युवक के चित्र में कुछ समरूपता है | नाटिका में राजा किसी 
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युवती से प्रेम करता है, विभिन्न वाधाएँ अवरोध उपस्थित करती हैं, और अंत 
में वह ऐसी घटनाओं के द्वारा सफल होता है जो इस बात का उद्घाटन करती हैं 
कि वह एक राजकुमारी है, जो उसके साथ विवाह के लिए पूर्वनिदिष्ठ है कितु 
संयोगवश इस विषय में गुप्त रही। 'पर८७ (०77८० का नायक किसी सुंदरी 
से प्रेम करता है, जो प्रत्यक्षतः ऐसे कुछ की प्रतीत होती है जिसके कारण ४६7० 
कानून उनके विवाह का निषेध करता है, कितु यथार्थतः वह समान कुछ की है, 
और अंत में उसका प्रत्यभिज्ञान कराने वाले थि क्ल का पता रंग जाने पर वह प्रेम 
सफल होता है । इन नाटकों में प्रत्यभिज्ञान-चिक्ल का उपयोग असंदिग्ध रूप से 
उभयनिष्ठ है। शाक्ुन्तला में हमें मुद्रिका' मिलती है जो नाटक के अभिज्ञान- 
शाकुन्तछ' नाम का अंशत: कारण है। विक्रमोर्वशी में संगममणि है जिससे पुरूरवा 
अपनी प्रेयसी को, लता-रूप में परिवर्तित होने पर भी, पहचानने में समर्थ होता 
है । रत्नावली में हार पाया जाता है जिससे नायिका का प्रत्यभिज्ञान होता है। 
नागानन्द में मणि है जो आकाश से गिर कर नायक के भाग्य का संकेत करती है । 
भालतीमाधव में मालती द्वारा घारण की ग्रयी माला है जिसको सौदाभिदी 
प्रत्यभिज्ञान-चिक्नू के रूप में उपसंहार में प्रस्तुत करती है। मृच्छकटिका में मिट्टी 
की गाड़ी है जिसमें नायक के विरुद्ध साक्ष्य-हप में पेश किये जाने वाले रत्ताभूषण 
रखे गये हैं। कुछ अन्य चिह्न भी उसी सामान्य कोटि में आते हैं। माछूविकार्नि- 
मित्र में रानी की मुद्रिका है जिसको विदृषक सर्प-दंश के इलाज के लिए प्राप्त कर 
के मालविका की मुक्ति के लिए काम में छाता है। विक्रमोवंशी में आयु का तीर 
है, जिससे पुरूरवा अपने पुत्र को पहचानता है। मुद्राराक्षस में राक्षस की मुद्रा 
है, जिसका उपयोग चाणक्य उसकी योजनाओं को गड़बड़ाने के लिए करता है। 

कतिपय उदाहरणों में इन चिह्नों के उपयोग की समरूपता घनिष्ठ है। अपहृत 
मालविका और समुद्र से वचायी गयी रत्वावली, तथा 8००४०५ की नायिका 

में सचमुच सादृद्य है; यह नायिका अपने पिता के यहाँ से अपहारकों द्वारा चुरायी 

गयी, किसी .०॥० को बची गयी, उसका पोत प्लिसछी के समुद्रतट पर ध्वस्त 

हो गया, उसके बचकाने आभूषणों का पता छूंगने पर उसकी पहचान की गयी । 
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ये प्रभावगाली तथ्य हैं। उनका समावान यह प्रतिपादित करके किया जा 
सकता है कि संस्कृत-नाटक के अभिप्रायों का साहित्य में प्राच्रीनतर इतिहास है, 
ओर उन्हें स्वाभाविक विकास के रूप में ग्रहण किया जा सकता है। 
यहाँ पर कठिनाई यह उपस्थित होती है कि उपलब्ध साहित्य या तो कथाओं 
के रूप में है, जिनका प्रत्येक उपलब्ध रूप संभावित यूनानी प्रभाव के 
बाद का है, या इतिहासकाव्य के रूप में है, जिसका रचनाकार अनिश्चित 
है । फलस्वरूप इस बात का कोई ठोस प्रमाण नहीं मिलता कि इसका कोई भी 
गौण वादपद ईसवी सन्‌ के पूर्व का है। इतिहास-काव्य से यह अवश्य सूचित होता 
है कि यूनान के लिए यह अनावश्यक था कि वह नाटक में प्रस्तुत किये गये विचार 
भारत को दे । परिचारिका का छद्मवेप धारण कर के राजा विराट की पत्नी 
सुदेषणा की सेवा करने वाली द्रौपदी के प्रति कीचक के प्रेम की कहानी दुःखांत 
है, क्योंकि उसके प्रेम का तिरस्कार किया जाता है, परंतु नाटिका की कथावस्तु 
के साथ इसका सादृइ्य असंदिग्व है । नल और दमयंती की प्राचीन कथा के उदा- 
हरण में, नायिका अधिक भाग्यशालिनी है, क्योंकि जब जुए में राज्य हार जाने 
के कारण उसका विक्षिप्त पति उसे त्याग देता है तव वह वियोगिनी विध्न-वाधाओं 
से सुरक्षित रूप में श्ांतिपूर्वक रहती है । अंत में वह जन्म-चिह्न के द्वारा पहचानी 
जाती है। रामायण में इस प्रकार के चिह्न के प्रयोग का विस्तार कृत्रिम रूपों तक 
हुआ है। राम के यहाँ से चुरायी गयी सीता अपने आभूषण पृथ्वी पर डाल देती 
हैं। वानर उन्हें अपने राजा के पास ले जाते हैं। वह उन्हें राम के ह्वाथों में दे देता 
है । इस प्रकार नायक असंदिग्य रूप से जान लेता है कि अपहर्ता कौन है। सीता 
के उद्धार का प्रयत्न किये जाने तक निरुद्धावस्था में उन्हें आश्वासन देने के लिए 
राम हनुमंत को अपने संदेश के साथ भेजते हैं, और उनकी पहचान के लिए अपनी 
मुद्रिका देते हैं। सीता उसे देखकर आदवस्त होती हैं | यह वात मानने योग्य है 
कि आदिम समाज में, जिसमें प्रत्यभिज्ञान के उपाय आवश्यक रूप से भौतिक 
अथवा व्यक्तिगत थे, इस प्रकार की घटनाएँ अनिवार्य-सी हैं । संस्क्ृत-नाटक 
में इस सावन का अतिवहुल प्रयोग भी नहीं है। पत्र और रूपचित्रां (707- 
पध्यं।) अन्य सावन हैं, जिनका उपयोग शास्त्र में स्वीकृत है | 

विन्डिश ने मृच्छकटिका के आवार पर ऋणिता के जिस साक्ष्य की चर्चा 
की है वह आरंभिक संस्कृत नाटक के रूप में उस नाटक की प्रामाणिकता के 
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विषय में अधुना उपलब्ध तथ्यों के प्रकाश में पुनविचारणीय है । विन्डिश को 
ऐसा प्रतीत हुआ कि उसमें आरंभिक युग का प्रत्येक रूप प्रस्तुत किया गया है, और 
वह यूनानी प्रतिमान से घनिष्ठ संबंध प्रदर्शित करता है। उन्होंने उसके नाम की 
तुलना (5०४४०, ('नन्‍ही पेटी ) या &प्यंपांण्यंछ, (नन्‍्हा पात्र) से की; 
उसके राजनैतिक कपटयोग और शूंगार-नाटक के मिश्रण की तुलना ?]2पए5 
के ॥090००७४ तथा 0७०४४ के कार्य की समकालीन राजनैतिक घटनाओं 
के (प्रासंगिक रूप से ही सही) उल्लेख से की | उनके मतानुसार अधिकरण का 
का दृश्य यूनानी प्रेरणा का फल था। चारुदत्त और वसंतसेना के मिलन की तुलना 
उन्होंने (४5७!४०४० के नायक और नायिका से की; अपनी प्रेयसी दासी 
की धन देकर मुक्ति कराने के लिए शबिलूक की चोरी कौ तुलूना नयी कामदी 
के नायक द्वारा अपनी प्रणयिन्री को खरीदने के साधन प्राप्त करने के लिए प्रयुक्त 
खोटे उपायों से की; बसंतसेना द्वारा दासी की मुक्ति की तुलना यूनानी नाटक 
में नारी की मुक्ति-प्राप्ति से की । अंत में, चारुदत्त के साथ वध विवाह के योग्य 
बनाने के लिए एक चरित्रवती नारी की कोटि तक वसंतसेना के उन्नयन की तुलना 
यूनानी नाटक के नायक की प्रेयसी के जन्मसिद्ध अधिकार के रूप में उसकी स्वतंत्र 
स्थिति के अस्तित्व की उपलब्धि से की गयी है। अस्तु, मृच्छकठिका को उस अर्थ 
में भारतीय नाटक का प्रारंभिक प्रतिनिधि नहीं माना जा सकता जिस अर्थ में 
विन्डिश ने माना है। मृच्छकटिका का आधार भास॒ का चारुदत्त है, जिसमें, कम- 
से-कम उसके उपलब्ध रूप में, राजनैतिक एवं प्रेम-संवंधी वेदर्ध्यप्रयोग का संमिश्रण 
नहीं है । प्रचलित आदर्श से भिन्न मृच्छकटिका' नास कदाचित्‌ नये नाटक की 
पुराने से भिन्नता सूचित करने के लिए जान-वूझ कर चुना गया था । उल्लिखित 
नाठकों में राजनैतिक और प्रेम-संबंधी वेदग्ध्यप्रयोग का यथार्थ संमिश्रण नहीं है, 
और अन्य सादृश्य इतने अधिक अस्पष्ट हैं कि उन पर गंभीरतापूर्वक विचार नहीं 
किया जा सकता | नयी सामाजिक स्थिति तक वसंतसेना का उन्नयन एक असाधारण 
घटना है, जो नये राजा आयेंक के एक कार्य पर आश्रित है, जो (आय॑ंक ), पूर्व- 
वर्ती शासक के विजेता के रूप में, अपनी सर्वोच्च प्रभुता के अधिकार का प्रयोग 
वर्ण-व्यवस्था का उल्लंघन करके बसंतसेना के पक्ष में करता है । इस प्रकार राज- 
नैतिक कपटयोग उस रूपक में महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त करता है। 

अरिस्तूृ' के मतानुसार नाटक की घटनाएँ एक दिन की अवधि से अधिक की 
नहीं होनी चाहिएँ, या कुछ ही अधिक की होनी चाहिएँ। भारतीय शास्त्र में 


१. 7?०6४०३, 7449 9. 32 *: 


५८ संल्कृत-वादकी 


प्रतिपादित एवं प्रयोग में अनुपालित नियम है कि एक अंक की घटनाएँ एक ही 
दिन की अवधि में परिसीमित होनी चाहिएँ | इन नियमों की समानता को कोई 
विशेष महत्त्व नहीं दिया जा सकता | यदि यह नियम भरिस्तू से लिया गया था 
तो उसका अर्थ अत्यंत परिवर्तित हो गया था क्‍योंकि संस्कृत-नाटक के अंकों के 
बीच एक वर्ष तक की लंबी अवधि बीत जाने की छूट दे दी गयी है । एक वात और 
है । भावकों में भ्रांति उत्पन्न करने के लिए कथावस्तु का यथार्थता के संनिकट 
होना आवश्यक था। यह अनुभवसिद्ध आवश्यकता ही बिना किसी वाद्य प्रभाव 
के संस्क्ृत-ताटक की अवस्थिति के निर्माण में समर्थ थी । 


नाटक के पात्र ऐसी समस्‍्याएँ प्रस्तुत करते हैं जिनका समाधान उधार के 
सिद्धांत के अनुसार नहीं किया जा सकता । पति-प्रणयिनी, कुंडीन और गरिमा- 
भयी नायिका के स्वरूप की तुलना विन्डिश मे रोमन कामदी (0०7०८१9) की 
3/७४7079 से की है। अपने पति और नयी प्रेयसी के मिलन को रोकने के लिए 
किये गये उसके प्रयत्न की तुलना अपने पुत्र को अविवेकपूर्ण विवाह या प्रेम-व्यापार 
से विमुख करने के लिए किये गये 5०7०% के प्रयत्व के साथ की गयी है। 
परंतु यह स्पष्ट है कि ये तुलनाएँ असंगत हैं । पुरानी और नयी प्रेमिकाओं की प्रति- 
हंद्धिता अंत:पुर के जीवन की घटना है जो बहुपत्नीकता में अनिवार्य है, और इससे 
कवि को उसके मुख्य प्रतिपाद्य प्रेम के विभिन्न पक्षों तथा प्रकारों के वेषम्य को 
चित्रित करने का प्रशस्त अवसर मिलता है । अस्तु, विन्डिश ने विट, विदृषक, 
तथा शकार इन तीनों पात्रों की यूनानी नाटक के एश2आ० (परजीवी ), 
इटाएप5 ८या7205, तथा ग्रभ!०5 807057 (विकत्थन भट) के साथ तुलना पर 
सर्वाधिक वर दिया है, और उनके तकों का कुछ महत्त्व है। यह संत्य है कि 
सूत्रधार और उसके सहायक के साथ ये तीन पात्र नाद्यझास्त्र हारा अभि- 
नेताओं की एक सूची में उल्लिखित हैं, और इन पाँचों की यूनानी नाटक के पुरुष- 
पात्रों के साथ काफी घनिप्ठ संगति बैठ जाती है। यह भी सत्य हैं कि कालिदास 
और चारुदत्त-समेत मृच्छकटिका को शकार का पता है किंतु वह परवर्ती नाटक 
में दृष्ट्गोचर नहीं होता, और विट में अपेक्षाकृत अत्यल्प जीवन दिखायी देता 
है । इससे सूचित होता है कि धीरे-धीरे यह अनुभव किया जाने छगा कि ग्रीक 
से वस्तुग्रहण भारत के उपयुक्त नहीं है, और उसका स्वाभाविक रूप से लोप हो 
गया । परंतु यह तर्क ऋणिता सिद्ध करने के लिए पर्याप्त नहीं है। हाँ, विट का 
ग्रीक अथवा रोमन कामदी के किसी अन्य पात्र की अपेक्षा परजीवी के साथ अधिक 
घनिष्ठ सादृश्य है, परंतु उस परजीवी में भारतीय विट की परिप्कृति और संस्कृति 
का अभाव है। विट जीवन से गृहीत पात्र है, वह विनोदी एवं निपुण सहचर है जो 
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अपने आश्रयदाता का मनोरंजन करने के लिए वेतन पाता है, किंतु जिसकी परा- 
श्रयत्ता उसे बदतमीज़ी और भद्दे मजाक का पात्र नहीं बताती । जैसा कि हम 
देख चुके हैं, विदूषक का उद्भव, संभवतः, धामिक नाटक से हुआ है। उसके 
ब्राह्मण वर्ण, और उसके प्राकृत-प्रयोग का सुंदरतम समाधान इसी रीति से किया 
जा सकता है। अन्य सभी मत कहीं अधिक कठिनाइयाँ उपस्थित करते हैं; दास 
का ब्राह्मण में रूपांतर इतना प्रचंड परिवतेन है कि उस पर विश्वास नहीं किया 
जा सकता। लेदी' के मतानुसार विदूषक का ग्रहण प्राकृत-वाटक से किया गया 
है जिसमें धर्म के आवरण में अपने निक्ृष्ट व्यापार को छिपा कर प्रेम के मामलों 
में बिचौछिये का कार्य करने वाले ब्राह्मण के इस रूप का यथार्थ चित्रण हुआ है, 
परंतु यह वात समझ में नहीं आती कि ब्राह्मणों ने उसके इस रूप को संस्कृत-नाटक 
में बनाये रखने की सहमति क्‍यों कर प्रदान की। प्रोफ़ेसर कोनों' का मत भी समान 
रूप से अविश्वसनीय है जिसमें उन्होंने यह बतलाने का प्रयत्न किया है कि वह 
जन-ताटक का पात्र है जो उच्चतर वर्ग का, प्रमुखतया ब्राह्मणों का, मजाक उड़ाना 
पसंद करता था । इस बात का कोई बुद्धिगम्य कारण नहीं मिलता कि ऐसे नाटक 
में, जो निम्नतर वर्गों को कभी रुचिकर नहीं प्रतीत हुआ, ब्राह्मण इस प्रकार के 
पात्र क्यों हुए, और यह वात अर्थसूचक है कि क्षत्रिय-वर्ग के विदूषक-रूप का कोई 
संकेत नहीं मिलता, यद्यपि जनसाधारण असंदिग्ध रूप से शासकों का उपहास करने 
के लिए उसी प्रकार तैयार थे जिस प्रकार पुरोहितों का। शकार और ७65 
(]0705४४ (विकत्थन भठ) की समरूपता किसी भी प्रकार कम नहीं 
है, परंतु उधार-विषयक तर्क का खंडन इस समीक्षा से हो जाता है कि इस प्रकार 
के पात्र की व्याख्या भास और मृच्छकटिका के युग के भारतीय जीवन के आधार 
पर सहज ही की जा सकती है, जब कि भारतीयों को घनलोरुप सैनिकों का कटु 
अनुभव होता रहा होगा । 

अभिनेताओं की संख्या यूनानी प्रथा से निश्चय ही मेल नहीं खाती । भास 
के ही पात्रों की संख्या बड़ी नहीं है, शकुन्तल्‍्ला में तीस हैं, मुच्छकठिका में उनतीस, 
विक्ममोर्बंशी में अठारह, मुद्राराक्षस में चौबीस, और केवल उत्तरकालीन एवं कम 
कल्पनाशील भ्रवभूति के मालतीमाधव में तेरह तथा उत्तररामचरित में ग्यारह 
की संख्या पायी जाती है। 

दोनों (देझ्षों के) नाठकों की प्रस्तावनाएँ रचनाकार के नाम, नाटक के नाम, 
और सामाजिकों द्वारा सहानुभूतिमूलक संग्रहण के प्रति नाटककार की कामना 
के ख्यापन का प्रयोजन सिद्ध करती हैं। परंतु, भारतीय प्रस्तावना का पूर्वरंग से 
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घनिष्ठ संबंध है, और उसमें अपनी निजी, निश्चित एवं स्वतंत्र विशेषता सूत्रधार 
तथा मुख्य अभिनेत्री नटी' के संवाद में पायी जाती है। फलतः, उधार का प्रइन 
ही नहीं उठता । न ही इस वात का कोई महत्त्व है कि शिव, जो विशिष्ट अर्थ में 
नाटक के संरक्षक हैं, 707०079505 के निकटतम भारतीय प्रतिरूप हैं । इस 
वात का भी कोई महत्त्व नहीं है कि जिस समारोह के अवसर पर रूपकों का प्रायः 
प्रद्शंन किया जाता था उसका समय वसंत था, जैसा कि एथेन्स के महान्‌ 7)0- 
ग्रएआं& के विपय में है जब कि नये रूपक सामान्यतः प्रस्तुत किये जाते थे । 
77028०गांड (मुख्य अभिनेता) और सूत्रधार में समरूपता है, क्योंकि दोनों 
ही नाटक में प्रमुख भाग लेते हैं | परंतु यह और अन्य प्रस्तुत की जा सकने वाली 
गौण वातें ऐतिहासिक संबंध के साक्ष्य-रूप में महत्त्वहीन हैं । 
विन्डिश ने स्वीकार किया है कि नाट्यशालाओं के संबंध में तुलना की कोई 
संभावना नहीं है, क्योंकि भारतीय नाट्यशाला स्थायी नहीं थी। परंतु, ब्लाख 
( 80० )' ने यह दिखलाने का प्रयत्त किया है कि सौतादेंगा गुफा की 
नाट्यशाल और यूनानी नाट्यशाला में विशेष सादृश्य है । परंतु, यह प्रयास 
स्पष्टतया असफल है; संपूर्ण नाट्यशाला की बनावट थोड़ें-से दर्शकों के लिए 
शिला को काट कर वनायी गयी छोटी-सी रंगभूमि की रचना है जिसका किसी 
भी युग की यूनानी नाट्यशाला से कोई विशेष सादृश्य नहीं है। 
इधर हाल में उन लोगों की प्रवृत्ति जो संस्क्ृत-ताटक के विकास पर यूनानी 
प्रभाव दिखलाने का प्रयत्न करते हैं इस ओर मुड़ी है कि यूतानी स्वाँग ने कला 
के रूप में भारत पर प्रभाव डाला । इस प्रकार विन्डिश की युक्तियों को एक नया 
रूप दे दिया गया है और इस विपय में उनकी अंशतः पुष्टि हुई है।' भारतीय 
नाटक की भाँति यूनानी स्वाँग ( श्र्ंा7० ) का अभिनय मुखौटों और ऊँचे 
तल्ले के जूतों ( 9ण्शांप्75 ) के विना किया जाता था। स्वाँग में देश्य- 
चित्रकारी भी नहीं होती थी, विभिन्न वोलियों का प्रयोग होता था, और अभि- 
नेताओं की संख्या वहुत थी । इसके अतिरिक्त संस्क्ृत-नाटक में स्वाँग के कतिपय 
प्रतिष्ठित प्रकारों का सादृश्य बतलाया जा सकता है; थलोणःए० का 
शकार से और 77०॥08 का विद्टषक से कुछ सादूश्य है । 
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रीश (7१८४८॥) के इस मत के विरुद्ध प्रस्तुत किये गये तरकों में से कुछेक 
निविवाद रूप से अमात्य हैं। प्रोफ़ेसर कोनो की भाँति यह युक्ति देना असंभव 
है कि प्राचीन काल की कृति के रूप में मुच्छक्वटिका का उपयोग गलत है, क्योंकि 
प्राचीनतम सुरक्षित नाटक विल्कुल भिन्न प्रकार के है और यूनानी रचनाओं से 
उनका कोई सादृश्य नहीं है । यह ठीक है कि मृच्छकटिका उतनी प्राचीन नहीं 
है जितनी कि समझी जाती थी; परंतु चारुदत्त उसका स्थानापन्न हो सकता है, 
और केवल भास के नाटकों तथा बौद्ध नाठकों के कुछ अंशों को छोड़ कर उससे 
प्राचीनतर नाटक उपलब्ध नहीं हैं। न ही प्राचीतकालीन भारत में स्वाँग के 
विषय में कोई बहुत संतोषप्रद साक्ष्य उपलब्ध है, क्‍योंकि स्वाँग का अर्थ नठ- 
कर्म मात्र से अधिक बहुत कुछ है । परंतु उक्त मत की अवहेलना के लिए पर्याप्त 
आधार है। प्रकारों की समरूपता की वात बिल्कुल ही प्रत्यायक नहीं है; स्वाँग 
से विभिन्न बोलियों के प्रयोग के विचार ग्रहण करने की बात वस्तुतः हास्यास्पद 
है; और पात्रों की बड़ी संख्या दोनों के ही विषय में समान रूप से स्वाभाविक 
है । यवनिका-संबंधी युक्तित में कोई प्रमाण-शक्ति नहीं है । जैसा कि हम देख 
चुके हैं यवनिका” शब्द केवल उपादान का निर्देश करता है, यदि भारतीय रंगमंच 
यूनान का ऋणी हो तो यह अत्यंत विचित्र वात होगी कि ग्रीक' शब्द यवनिका 
तक ही सीमित रहे, और, अंततः कितु अल्पतः नहीं, इस बात का कोई प्रमाण 
उपलब्ध नहीं है कि यूनानी स्वाँग में यवनिका का प्रयोग होता था । अतएव इस 
मत का नया रूप पुराने की अपेक्षा अधिक प्रत्यय का दावा नहीं कर सकता । वेवर 
के द्वारा संभाव्य माने गये अर्थ में यूनानी प्रभाव की संभावना को हम निरचय- 
पूर्वक अस्वीकार नहीं कर सकते ।' संभव है कि यूनानी राजदरवारों में अभिनीत 
नाटक अथवा स्वाँग, वास्तविक नाटक के विकास में सहायक हुआ हो । परंतु, 
प्रभाव के सकारात्मक (?०अंधए० ) लक्षणों की खोज के विपय में उपलब्ध 
साक्ष्य का उत्तर नकारात्मक (768०४४०) ही रह जाता है । 

इसमें संदेह नहीं कि कुछ विचार ऐसे हैं जो उधार-विषयक मत का कारण- 
पूर्वक प्रत्यास्यान करते है। यूनाव से रोम ने और ग्रौरवग्रंथों ( ०७४०४ ) 
से फ़ान्स ने उधार लिया था | यदि उनके आधार पर निर्णय किया जाए तो हम 
देखेंगे कि वास्तविक होने पर अनुकरण का लक्षण स्पष्ट तथा सशक्त है। परंतु 
साम्यानुमान पर आश्रित तर्को में बहुत अधिक श्रद्धा रखना हमारे लिए कठित 
है । दूसरों से गृहीत वस्तु को संपरिवर्तित और आत्मसात्‌ करने की भारत में 
विलक्षण प्रतिभा है, जैसा कि उसने युनानी आदर्श पर गढ़ी हुई बुद्ध-प्रतिमा के 
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श्र संस्कृत-ताटक 
विषय में किया है । इतिहासकाव्य और कथाओं में नाठकों के ज्ञोत खोजने की 
संभावता अधिक महत्त्वपूर्ण है, यद्यपि इस विषय में रचनाकार-संवंधी कठिनाई 
निरूपण की पूर्णता में वाथयक है । यह ठीक है कि संस्कृत-ताटक का स्वरूप बहुत 
कुछ महाकाव्यात्मक तथा अनाटकीय है, परंतु यह वात व्यापक रूप से लागू नहीं 
की जा सकती । और, इस दृष्टि को अपनाकर कि( उधार के विषय में ) केवल यूनानी 
प्रभाव की बात कही गयी है, भारतीय देशज प्रभावों के अपवर्जन की नहीं, उक्त 
तक को उलटा जा सकता है प्रोफ़ेसर कोनो का कथन है कि पात्रों का प्रकारात्मक 
(7५9८४) ) स्वरूप एक भेदक तत्त्व है। ऐसा प्रत्तीतत होता है कि वे यह बात 
भूल-से गये हैं कि यूनानी नाटक, प्रमुखतया नयी कामदी ( 7०७ ००८09 ), 
प्रकारों की दृष्टि से संपन्न है, और स्वाँग में भी प्रकारों का चित्रण है। उस कामदी 
में कुतृहछ का कोई विशेष सफल उपचयन अथवा पात्रों की भूमिकाओं से आविर्भूत 
मामिक कथास्थिति का विकास, अथवा समस्या सुलझाने के लिए कृत्रिम उपायों 
का सहारा लिये बिना समाघानों का उपस्थापन नहीं मिलता । वस्तुतः इन सब 
वातों में भारतीय नाटक यूनानी नाटक का एक प्रकार से सजातीय है, विजातीय 
नहीं । 
६. शक और संस्कृत-नाइक 
प्रोफ़ेसर लेवो' ने भारतीय नाटक पर यूनानी प्रभाव की संभावना के विपय 
में विन्डिश का विरोध किया था। उस पर विचार किया जा चुका है। वे स्वयं 
इस सुझाव के लिए उत्तरदायी है कि प्राक्ृत के अपेक्षाकृत अधिक लोकप्रचलित 
धामिक नाटक के विसदृश संस्क्ृत-नाटक के उत्थान का श्रेय शकों को है, जिनका 
भारत में आगमन पश्चिमोत्तर प्रदेश के यूनानी राज्यों के क्षिप्र ह्मस के कारणों 
में से एक था | उनके मत का आधार यह सामान्य दृष्टि है कि संस्कृत ब्राह्मणों 
की पांडित्यपूर्ण और धामिक भाषा के रूप में प्रतिबद्ध न रहकर साहित्य की भाषा 
के पद पर आरूढ़ हो गयी । शिलालेखों से, कुछ मिला कर, सूचित होता है कि 
शिलालेख-भाषा के रूप में संस्कृत का आरंभिक प्रयोग रुद्रदामन्‌ ने किया जिसका 
१५० ई० का गिरनार का शिलालेख पूर्णतः संस्कृत में है, हालाँकि १२४ ई० के 
उषवदात के शिलालेख में संस्कृत का आंशिक प्रयोग मिलता है। उनका अभिमत 
है कि सबसे पहले शकवंशी पश्चिमी क्षत्रप ही संस्कृत को घरती पर लाये, किंतु 
उसे ग्राम्य नहीं बनाया; इसके श्रतिकूल दक्षिण के हिंदू और परंपरानिष्ठ शातकर्णी 
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तीसरी शताब्दी ई० तक अपने शिलालेखों में प्राकृत का प्रयोग करते रहे । इसके 
प्रकाश में शकार की भूमिका को समझा जा सकता है। शकों के प्रति शत्रुता के 
कारण यह एक ऐसे यूग की सूचना देता है जब या तो कोई राजा शकों के विरुद्ध 
था, या शक-अधिराज्य (_ 0०7४ंआं०॥ ) का हाल ही में पतन हुआ था जिस 
की ताज़ी याद लोगों के मन में बनी हुई थी । संभवत: मृच्छकटिका में दूसरी शताब्दी 
ई० की घटनाओं का गड़वड़ विवरण रक्षित है । शकों और नाटक-निर्माण का 
विशिष्ट संबंध नाटयज्ञास्‍्त्र, और उनके जिलालेखों की शब्दावली में देखा जा 
सकता है। रुद्रदामन्‌ ने अपने पित्तामह का स्वामिन्‌' तथा 'सुगृहीतनामन्‌' के रूप 
में उल्लेख किया है, और उस वंश के नहपान (७८ ई० ) आदि राजाओं के शिला- 
भिलेखों में स्वामिन्‌' का स्वच्छंदता से प्रयोग किया गया है। इसके अतिरिक्त 
रुद्रसेन अपने शाही पूर्वजों चाटन, जयदामन्‌, रुद्रदामन्‌ और रुद्रसेन का उल्लेख 
करते हुए उन्हें 'भद्रमुख' की संज्ञा प्रदान करता हैं । रूबी का तक है कि ये शब्द 
नाट्यज्ञास्त्र में उपलब्ध प्रयोग के मेल में है, जिनको नाह्यज्ञास्त्र ने औपचारिक 
व्यवहार से ग्रहण किया होगा । इसके अतिरिक्त, रुद्रदामन्‌ ने राष्ट्रिय' शब्द का 
प्रयोग पुष्यगुप्त पर लागू करते हुए किया है, जिसने लगभग साढ़े चार शताब्दी 
पूर्व चंद्रगुप्त सौये के शासनकाल में एक कुंड का निर्माण कराया था जिसकी मरम्मत 
उसने (रुद्रदामन्‌ ने) करायी थी। और, यह शब्द शकुन्तला तथा मृच्छकटिका 
में राजश्याल (राजा का साला) के अर्थ में प्रयुवतत हुआ है । उसका यह अर्थ 
प्रतिप्ठित और आप्त प्राचीनतम संस्क्ृत-कोश अमरकोश में दिया हुआ है | इन 
विचारों में यह भी जोड़ा जा सकता है कि मालवा के पदिचमी क्षत्रपों की राज- 
धानी उज्जयिनी ऐसा केंद्र है जिसके चारों ओर नाढकों में प्रयुक्त तीनों महत्त्वपूर्ण 
प्राकृतें शौरसेनी, सागधी, तथा महाराप्ट्री पंखे की भाँति फैली हुई हैं, उनके प्रयोग 
का कारण इस प्रकार समझा जा सकता है, जिसका अन्यथा समाधान कठिन होता। 
लेवी ने अपने सुझाव के साथ ही यह स्वीकार किया है कि अपने पहले तर्को 
के अनुसार उन्होने मृच्छकृटिका या उसके स्रोत का जो रचनाकाल समझा था 
उसकी अपेक्षा वह प्राचीनतर है, और इस प्रकार यूनानी प्रभाव की संभावना 
बढ़ गयी है। प्रोफ़ेसर कोनो' ने उनके सुझाव को इस महत्त्वपूर्ण सुधार के साथ 
मान लिया है कि जो प्राचीनतम नाटक हमें ज्ञात हैं (अश्वघोष के नाटक के 
अंश और भास के नाटक) उनमें महाराष्ट्री की उपेक्षा की गयी है और 
उनकी प्रसामान्य गद्य-भाषा द्ौौरसेनी है । इस तथ्य के आधार पर वे सथुरा को 
उस नाटक की जन्मभूमि मानते हैं, और उसका रचनांकारू पहली झताव्दी ई० 
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के मध्य के लगभग बताते हैं। इस मत की पुष्टि वे इस तथ्य से करते हैं कि मथुरा 
के घासक भी झक क्षत्रप या सत्रप ( डथ/995 ) थे, जिनके प्रभुत्त का 
प्रसार कम से कम पहली शताब्दी ई० के आरंभ से होने लगा था । 
संस्कृत-नाटक के उद्भव का ठीक-ठीक काल जानने के प्रवल आकर्षण के 
बावजूद यह आशंका हो सकती है कि उक्त मतों में से कोई भी मत आलोचनात्मक 
छानवीन की कसौटी पर खरा नहीं उतरेगा । अश्वघोष के नाटक के अंशों की 
उपलब्बि से यह सूचित होता है कि उस समय तक नाटक सुनिश्चित और पूर्ण 
रूप प्राप्त कर चुका था, और हम किसी संभाव्यता के साथ यह नहीं मान सकते कि 
नाटक का उद्भव उसके एक दाताव्दी पूर्व नहीं हुआ । और, एक शताब्दी भी 
मान कर हम पहली शताब्दी ई० के मध्य के और आगे पहुँचते हैं, क्योंकि कोनो 
ने जो कनिप्क का समय लगभग १५० ई० बतलाया है, वह संभवत: बहुत अधिक 
परवर्ती है, उसका समय कम से कम पचास वर्ष पहले होना चाहिए । इस प्रकार 
रुद्रदामनु से १५० वर्षो के समय का अंतर पड़ता है, संभाव्यत: और अधिक | 
अतः यह सत कि परदिचमी क्षत्रपों ने नाटक में संस्कृत का आरंभिक प्रयोग किया 
केवल कालक्रम-संबंधी विचारों के आधार पर ही घराशायी हो जाता है। 
पारिभाषिक छब्दों के प्रयोग पर आश्रित तक निस्संदेह असंगत है। रुद्रदामन्‌ 
के शिलालेख में प्रयुक्त राष्ट्रिय! का अर्थ साला' है--यह कथन किसी भी साक्ष्य 
द्वारा पुप्ट नहीं है, और अत्यंत असंभाव्य है। यह शब्द असंदिग्व रूप से राज्य- 
पाल' का द्योतक है; और उसका संकुचित प्रयोग परवर्ती विकास है। राजा के 
संबोधन के प्रकार के रूप में स्वामिन्‌' का प्रयोग नाद्यशास्त्र में अभिलिखित 
नहीं है, और कोनो की भाँति यह तर्क करना बविल्कुछ असंभव है कि चूंकि दशरूप 
एवं साहित्यदर्पण में यह दिया गया है, अतः भरत से गृहीत है । इसके विपरीत, 
भरत यह संज्ञा युवराज को देते हैं, जो निश्चय ही राजा से भिन्न है। भास के वाद 
के उपलब्ध नाटकों में यह राजा या युवराज के लिए प्रयुक्त नहीं है। सुगृहीतनामन्‌' 
(जो कदाचित्‌ जिसका नाम श्रद्धापूर्वक लिया जाता है” का बाचक है) का 
उदाहरण भरत्त के नादयश्ञास्त्र में नहीं है, केवल पदचात्कालीन झास्त्र में 
सुगृहीताभिध' मिलता है, परंतु जो एक शिप्य, वालक या अनुज द्वारा गुरु, पिता 
या अग्रज के संवोवन के लिए ही विहित है। इसलिए रुद्रदामन्‌ द्वारा प्रयुक्त घब्द 
से उसका कोई संभाव्य संवंब नहीं है। भरत के नाद्यश्ञास्त्र में भद्रमुख' राजकुमार 
का संवोधन है । रुद्रसेन ने राजाओं के छिए इसका प्रयोग किया है, और साहित्य 
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में इसके विशिष्ट एवं राजकीय प्रयोग की उपेक्षा की गयी है। यह वेमत्य पूर्ण एवं 
विश्वासोत्पादक है। यदि नाटक का उद्भव उज्जपिनी के परिचमी क्षत्रपों के 
आश्रय में हुआ होता तो राजभाषा से उसका इतना खुल्लमखुल्ला असामंजस्य 
न होता । 
इन तर्को की सारी भ्रांति इस विश्वास पर आश्रित है कि संस्कृत में परिवर्तित 

होने के पूर्व नाटक का विकास प्राकृत-नाटक के रूप में हुआ । बिना तर्कसंगति और 
सफलता के यही सिद्धांत धर्मनिरपेक्ष संस्कृत-साहित्य के प्रत्येक विभाग पर लाग्‌ 
कर दिया गया है। महाभाष्य में संस्कृत-काव्य का उल्लेख है । उस समय तक 
प्राकृत-काव्य का कोई उल्लेख नहीं मिलता ।' परंतु इसके अतिरिक्त यह स्मरण 
रखना आवश्यक है कि नाटक मूलतः धामिक था और इतिहासकाव्य के पाठों से 
तत्त्वतः संबद्ध था, और दोनों कारणों से संस्क्रत आरंभ से ही अपने न्यायोचित 
पद की अधिकारिणी हुई । यह निश्चित है कि जिन पाठों का निर्देश पतंजलि ने 
किया है वे संस्कृत में थे। इसलिए यह समझना अत्यंत कठिन है कि 
वास्तविक प्राकृत-नाटक लेवी तथा कोनो के मतानुसार किसी भी समय कैसे 
अस्तित्व में आया । इतिहास-काव्य के पाठ और कोनो को मान्य आदिम स्वाँग 
के संमिलन के पूर्व, स्वयं उन्हीं के मतानुसार नाटक की संभावना नहीं हो सकती । 
जब उन दोनों का संमिलून हुआ, संस्कृत पहले से ही विद्यमान रही होगी । 

अद्वघोष के नाटक के खंडित अंशों की प्राप्ति से नाटक के उद्भव को, यदि 
पतंजलि के समय तक नहीं तो, पतंजलि के समय के बहुत निकट तक ले जाने में 
निस्संदेह बहुत सहायता मिलती है। पहली शताब्दी ई० पूृ० को यथोचित निश्चय 
के साथ सबसे बाद का समय माना जा सकता हैं जब कि वास्तविक संस्क्ृत-नाटक 
का आविर्भाव हुआ। हाँ, यदि प्रोफ़ेसर लूडसे द्वारा पहले बताया गया कनिष्क का 
समय ठीक हो और उसे ५७ ई० पू०' के विक्रम संवत्‌ का संस्थापक माना जाए 
तो संस्कृत-नाटक का आविर्भाव काल एक शताब्दी और पहले होना चाहिए । 
इस प्रकार एक विरोधमूलक स्थिति उत्पन्न हो जाएगी--्रोफ़ेसर छूडर्स ने 
अश्वधोष का जो समय बताया है उसके अनुसार उन्हें नाटक का आविर्भाव-काल 
पतंजलि के परचात्‌ नहीं मानना चाहिए, इसके विपरीत वे महाभाष्य के साक्ष्य 
पर विचार करते हुए नाटक के तत्कालीन अस्तित्व में संदेह करते हैं । प्रोफ़ेसर 


१. मिलाकर देखिए--5. जा. 483 ग. ; एलााणफ, 78. उत्तर, 526 (. 
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पक्षपोषित बहुत बाद का समय स्वीकार करते हैं, 6. ४. 797, 72. 4 ही: 


६६ संस्कृत-नाटक 


लूडस ने इस द्विपाशक ( कक ) पर ध्यान नहीं दिया । उसका 
परिहार हम यह मान कर कर सकते हैं कि उन्होंने कनिष्क का जो समय बताने 
की भूल की थी वह १९११ ई० में उपलब्ध साक्ष्य के आधार पर ही अमात्य था। 


७, प्राकृतों का साक्ष्य 

अद्वघोष के नाटक के खंडित अंशों की उपलब्धि से प्रीफ़ेसर लेवो द्वारा 
बताये गये संस्कृत-ताटक के उत्थान-काल का निराकरण ही नहीं हो जाता (क्योंकि 
अदश्वघोष रुद्रदामन्‌ के संभवतः कम से कम आधी शताब्दी पूर्व हुए थे) अपितु 
उससे प्राकृतों और संस्कृत के प्रइन पर भी विशद प्रकाश पड़ता है । यह स्मरण 
रखना चाहिए कि अद्वघोष ऐसे घर्मं के निदर्शक थे जिसने आरंभ में संस्कृत के 
विरुद्ध जनपदीय भाषा का आग्रह किया था, और यह मानता हास्यास्पद होगा 
कि नाढकों में संस्कृत के प्रयोग की वात उनके मन में बौद्ध प्रेरणा तथा प्रयोजन 
से आयी । यह वात संभव होती यदि तत्कालीन नाटक में संस्कृत का प्रयोग प्रतिष्ठित 
न हो चुका होता । इससे हम पुनः इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि आरंभ से ही नाटक 
की रचना कम से कम अंशत:ः संस्कृत में हुई थी, और इसलिए पतंजलि द्वारा 
वर्थित नाटकीय पाठों के साथ, जो संस्कृत में थे, इसका आनुवंशिक संबंध है। 

यह अत्यंत संभाव्य प्रतीत होता है कि आरंभ से ही नाटक की रचना अंशतः 
प्राकृत में भी हुई थी । वस्तुतः इतिहासकाव्य के पाठ मात्र के लिए प्राकृत का बीच 
में आना आवश्यक नहीं था, परंतु यह विल्कुल असंभाव्य है कि इस प्रकार के पाठ 
अपने आप नाटक का निर्माण करते | हम ओऔचित्य के साथ मान सकते हैं कि 
इन पाठों तथा धामिक प्रतिद्वंद्विता के अभिनय के संयोग से नाटक का उद्भव हुआ। 
हम कल्पना कर सकते हैं कि उस प्रतिद्वंद्विता में निचली श्रेणी के लोगों का प्रति- 
निधित्व था और वे अपनी भाषा बोलते थे | यह नहीं माना जा सकता कि वेदिक 
महात्नत में सूर्य के प्रतीक के लिए वैश्य के अधिकार का प्रतिरोव करने वाला शूद्र 
संस्कृत में बोलता था, अथवा यज्ञ के समय ब्राह्मण तथा गणिका ने संस्कृत अथवा 
उसकी पूव॑वर्ती वैदिक भाषा में गाली-गलौज किया । उसी प्रकार उस घामिक 
समारोह में, जिसमें कृष्ण के द्वारा कंस-वध का दृश्य उपस्थित किया गया था, 
भाग लेने वाले निचली श्रेणी के लोगों द्वारा जनपदीय भाषा के प्रयोग की आव- 
इयकता पड़ी होगी । प्राकृत मुख्यतया संवाद में दृष्टियोचर होती है, संस्कृत 
प्रधानतया पद्यों में--इस तथ्य से इस मत की पुष्टि होती है कि नवीन नाटक ने 
पद्य का ग्रहण मुख्यतः इतिहासकाव्य के पाठ से किया, और गद्यमय सवाद का 
ग्रहण घामिक वाद-विवाद से । इन दोनों तत्त्वों का कभी पूर्णतः विलय नहीं 


वेदोत्तर साहित्य और नाटक का उद्भव ६७ 


हुआ । धामिक समारोह (जो यूनान में त्रासदी के विसदृश कामदी के मूल में 
पाया जाता है) के एक पक्ष से आने वाला विदूषक मुख्यतः इतिहासकाव्य की 
प्रेरणा से रचित नाटकों में प्रसामान्य पात्र नहीं है; परंतु यह बात यह सिद्ध करने 
के लिए पर्याप्त नहीं है कि नाटक अपने प्रारंभिक काल में कभी केवल संस्कृत में 
लिखा जाता था। यह बात संभव अवश्य हो सकती है; भास के दूतवाक्य में प्राकृत 
नहीं है । और अब तक प्राकृत-मिश्रित संस्क्ृत के विकल्प-रूप में केवल-संस्कृत 
के प्रयोग की संभावना पक्ष में अधिक है, विपक्ष में कम । 
आरंभिक संस्क्ृत-ताटक में कितनी प्राकृतों का प्रयोग किया गया था-- 
यह प्रश्व कठिनाइयाँ उपस्थित करता है । प्रत्यक्ष निष्कर्ष यह है कि जिस क्षेत्र 
में नाटक का उद्भव हुआ था उसी की जनपदीय भाषा का व्यवहार हुआ होगा 
और यह वात अस्वीकार नहीं की जा सकती कि वह श्रसेन देश था। आदि से 
अंत तक नाटक की प्रसामान्य गद्य-भाषा के रूप में शौरसेनी वस्तुतः दृष्टिगोचर 
होती है; यह विदृूषक और गणिका की तथा प्रसामान्यतः रूपक के आर्यावर्तोत्पन्न 
सभी पात्रों की भाषा है। महत्त्व की दृष्टि से कोई अन्य वोली सैद्धांतिक रूप में 
भी इसकी बराबरी नहीं कर सकती । भास के उपरांत, सिद्धांत और व्यवहार 
में, गद्य में बोलते समय शौरसेनी का प्रयोग करने वाली बालाओं द्वारा गाये गये 
पद्मों की भाषा का संमान महाराष्ट्री को दिया गया है । इसमें संदेह नहीं किया 
जा सकता कि यह आदिम नहीं है, परंतु उस कलानिमित प्रगती-काव्य की ख्याति 
की वृद्धि एवं विकास का प्रतिवर्त है जिसका एक संग्रह हाल (की गाथासत्तसई) 
के नाम से उपलब्ध है, जो कदाचित्‌ तीसरी या पाँचवीं शताब्दी की रचना हो ।' 
सफलता के साथ यह निर्धारित नहीं किया जा सकता कि किसी अन्य प्राकृंत 
का प्रयोग किस सीमा तक हुआ था। भास ने शौरसेनी के अतिरिक्त दो प्रकार 
की सागधो का प्रयोग किया है, और जिसे अर्धभागधी कहा जा सकता है उसके 
एकाघ संकेत मिलते हैं; अश्वधोष ने तीन बोलियों का प्रयोग किया है जिनसे 
'औरसेनी, सागवी तथा अधेमागधी के अधिक प्राचीनतर रूपों की सूचना मिलती 
हैं। अश्वघोष द्वारा पात्रों के लिए इन बोलियों के प्रयोग का स्वाभाविक कारण 
बौद्ध पविक-री उनका परिचय है जिसकी मूल रचना उनकी परिचित अर्धे- 


२. उ2००४ं, 5फ58९एछ- फिर्शीपगाहइला वा महाराष्ट्री, ए?- श्यए वी. के अनसार 
सातवाहन का समय पाँचवीं शताब्दी ई० है । ४. $एम७ द्वारा बताया गया समय 
(पहली शती ई०) निश्चित रूप से ग़लत है । इस काव्य का समय तीसरी 


शताब्दी ई० तक प्राचीन हो सकता है। एब्कलण5 वव., 9. >तत ; ॥6ण, प7. 4. 
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६८ संस्कृत-नादक 


सागघी-जैसी भाषा में हुई थी। और यह तथ्य कि प्राचीन मागधी बोलने वाला 
दुष्ट' है हमें उस दुश्चरित्र की याद दिलाता है जो समगधवासियों के मनोरंजन का 
विपय' है। लेवी' का यह सुझाव कि नाटक की मागधी उसके इतिहासकाव्यात्मक 
तत्त्व से आयी है, और यह कि मागघ लोग प्राकृत की इतिहासकाव्यात्मक रचंनाओं 
के पाठक थे, स्पष्ट रूप से अमान्य है। और, वस्तुतः ऐसा प्रतीत होता है कि 
उक्त सुझाव के प्रवर्तक ने उसका परित्याग इस सुझाव के पक्ष में कर दिया कि 
नाटक की प्राकृतों के विकास का कारण यह था कि नाटक की उत्पत्ति उज्जय्रिनी 
में हुई, जो विभिन्न वोली-रूपों की मिलन-भूमि थी । मथुरा को नाटक और अन्य 
बोलियों सागधी तथा अरधंमागधी का प्रधान केंद्र बनाने के लिए इस मत में संशोधन 
किया जा सकता है । कितु भास के द्वारा शौरसेनी के अतिरिक्त किसी अन्य बोली 
का प्रतिवद्ध प्रयोग सूचित करता है कि अन्य प्राकृतों का प्रयोग क्रमिक प्रक्रिया 
का परिणाम था । असल वात यह है कि विकसित नाटक में झौरसेनी और महा- 
राष्ट्री ही वास्तविक भूमिका अदा करती हैं | बोलियों के अधिक विस्तृत प्रयोग 
का जो आधार मिलता है उसका कारण साहित्यिक प्रयोजन ही अधिक है, न कि 
उस काल की बोली के अनुकरण का कोई. प्रयत्न, जैसा कि सर जार्ज ग्रियर्सन 
( 97 06०7० 07ं८:४०० )* ने सुझाया है। इस निष्कर्ष का आघार, यथार्थ- 
वाद के लिए इतने महान्‌ प्रयत्त की असंभाव्यता के अतिरिक्त, यह है कि ये 
बोलियाँ (उदाहरणार्थ मृच्छकटिका तक में) स्पष्ट रूप से साहित्यिक हैं, वास्तविक 
जनपदीय भाषाओं के पुन:सर्जन के प्रयत्त की परिणति नहीं । 
अद्वधघोष द्वारा प्रयुक्त प्राकृतें जिस अवस्था तक पहुँची हैं उससे स्पष्टतया 
सूचित होता है कि परंपरानिष्ठ संस्क्ृत-नाटक की प्राकृतें कितनी पश्चात्कालीन हैं,' 
और हम अनुमान कर सकते हैं कि पतंजलि के समय या उनके कुछ बाद के नाटक 
की प्राकृत का संस्कृत से कितना अधिक घनिष्ठ सादृश्य रहा होगा । अभिजात 
संस्क्ृत-नाटक में उपलब्ध प्राकृत के टूटे-फूटे रूपों से यह भ्रांत धारणा होती है कि 
मूल नाटकीय रूप में या तो शायद केवल संस्कृत का (यदि विपय-वस्तु इतिहास- 
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५. प्राकृत की उक संक्रमणकालीन अवस्था कदाचित्‌ नाट्यज्ास्त्र में देखी 
जा सकती है, कितु उसका पाठ बहुत अशुद्ध है। मिलाकर देखिए--..[8८०४ं, 
भविसयत्तकहा, 99. 84 ह#: 


वैदोत्तर साहित्य और नाटक का उद्भव 0 


काव्य से ली गयी हो) या संस्क्ृत और उसकी विद्येप सजातीय शौरसेनी दोनों 
का प्रयोग होता था । 


८, नाटक को साहित्यिक पूर्वबपरिस्थितियाँ 


अपने उद्भव के लिए नाटक अंशतः भारत के इतिहासकाब्यों का ऋणी है। 
अपने संपूर्ण इतिहास में इसने उनसे वहुवा प्रेरणा ग्रहण की है। यूनानी महाकाव्य 
से यूनानी त्रासदी ने जो प्रेरणा ली है' उसकी तुलना में यह वात निदचय ही वहुत 
अधिक सत्य है | इतिहासकाव्य से परिष्कृत और परिमाजित काव्य का भी विकास 
हुआ, जिसका सुंदरतम रूप कालिदास के कुमारसम्भव ओर रघुवंद् में दिखायी 
देता है| दोनों के विकसित रूप का सादृइ्य घनिप्ठ और अद्भुत है। साहित्य- 
दर्पण' के अनुसार महाकाव्य अनेक सर्गो की रचना है, उसका नायक देवता या 
उच्च वंश का क्षत्रिय, घीरोदात्त और श्रेष्ठ होता है, यदि अनेक नायक हों तो 
वे एक राज वंश के व्यक्ति होते हैं । अंगी रस खंगार, वीर या कभी शांत होता 
है, अन्य रस अंग-रूप से कार्य करते हैं। विपय-वस्तु ऐतिहासिक होती है अथवा 
अनैतिहासिक, परंतु नायक का शीलवान्‌ होना आवश्यक है । किसी स्तुति, 
आश्षीर्वाद अथवा विपय-वस्तु के निर्देश से रचना का आरंभ होता है। कथानक 
के विकास में उन्हीं पाँच संधियों की योजना की जाती है जो शास्त्र द्वारा नाटक 
के लिए विहित हैं | चार पुरुपार्थों अर्थ, काम, धर्म और मोक्ष में से किसी एक की 
कार्य द्वारा प्राप्ति की जाती है। सर्गो की संख्या आठ से कम नहीं होनी चाहिए; 
प्रत्येक सर्ग का अंतिम छंद भिन्न होना चाहिए और उसमें आगामी सर्ग की 
वस्तु का ख्यापन होना चाहिए । सभी प्रकार के वर्णन आवश्यक हैं। इनके विपय 
हैं--दिन के विभिन्न समय, सूर्य, चंद्र, रात्रि, उपःकाल, संध्या, अंबकार, प्रभात, 
मध्याह्न, मृगया, पव॑त, ऋतुएँ, वन, समुद्र, आकाश, नगर, संयोग का आनंद, 
प्रिय-वियोग का दुःख, यज्ञ, युद्ध, सेना का प्रयाण, विवाह, पुत्र-जन्म। इन सवका 
उपयुक्त विस्तार से वर्णन होना चाहिए । 

इन लघु महाकाव्यों की आवश्यक विश्येपता वर्णन-कला का अत्यधिक विकास 
है, और यह विशेषता वर्णनात्मक साहित्य के अन्य रूपों कथा तथा आख्यायिका 
में पायी जाती है, जिनका परस्पर मिश्रण हो गया है। प्रतिपाद्य चाहे कल्पित विषय 
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छठ संस्कृत-नाटक 


हो, जैसे सुबन्धु की वासवद्तत्ता में, या ऐतिहासिक हो, जैसे बाण के हर्षचरित में, 
उसमें कथा से भिन्न रूप में केवल वस्तुवर्णन मिलता है, किसी अन्य वात का वस्तुतः 
महत्त्वपूर्ण निरूषण नहीं है । संस्कृत-प्रगीतकाव्य भी, कालिदास की श्रेप्ठकृति 
मंघदूत में, तत््वतः विवरणात्मक है, जैसा कि हाल के संग्रह में परिरक्षित प्राकृत- 
प्रगीतकाव्य, जो संस्कृत के एक प्राचीनतर प्रगीतकाव्य के आदर्श पर आधारित 
है, जिसके अस्तित्व की सूचना महाभाष्य से मिलती है। 

परंतु, विवरणप्रियता कोई नयी वात नहीं है । यह स्वयं इतिहासकाव्य की 
विशेषता है । रामायण से विशेषतया सूचित होता है कि दरवारी काव्य का मार्ग 
किस प्रकार प्रद्मस्त किया जा रहा था ।' अतएव यह कोई आइचर्य की बात नहीं 
है कि नाटक के पद्य, जव स्वरूपतः सूक्तिमय न हों, तव अत्यधिक विवरणात्मक 
हैं। पिशलं का अनुमान है कि किसी समय केवल पद्य ही परिरक्षित थे, और गद्य 
आशुरचना के लिए छोड़ दिया गया था | उनका यह मत तभी तर्क॑ंसंगत होता 
जब पद्ध संवाद के आवश्यक रूप से महत्त्वपूर्ण त्तत्त्व होते, जैसा कि उपकल्पित 
वैदिक आख्यान-सूक्‍तों में है । परंतु निश्चित रूप से यह वात नहीं है। पद्चों से 

नाटक के कार्य में नगण्ये सहायता मिलती है| महाकाव्य के पद्यों की भाँति वे 

कथा-स्थितियों तथा भावों के विवर॒णों की अभिव्यक्ति करते हैं । नाटक में गति 
की अपेक्षा होने पर गद्य का आश्रय लेना: पड़ता है । अथवा, वे पद्य नीतिवाक्यों 
का काम देते हैं। सूक्तिमय काव्य के प्रति-भारत की अतिशय अभिरुचि के कारण 
यह बात स्वाभाविक है। यह विज्येपता 'ऐतरेयब्राह्मण में. शुनःशप के उपाख्यान 
के बीच में प्रयुक्त पद्यों में पहले ही दृष्टिगोचर होती है । यहाँ पर भी महाकाव्य 
के साथ घनिष्ठ सादृइ्य है | यह भी आइचये की वात नहीं है कि अद्बघोष और 
कालिदास जैसे महाकाव्यकर्ता प्राय: नाटक की ओर प्रवृत्त हुए । 

नाटककारों की साहित्यिक प्रेरणा का स्रोत प्रगीतकवियों की कृतियों में भी 
असंदिग्ध रूप से द्रप्टव्य है । उनकी कृतियों का स्पष्ट साक्ष्य तथा कुछ बिखरे हुए 
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२. नेपाल के जगज्ज्योति्मल्ल (१६१७-३३ ई०) का 'हरगौरीविलास' 
वस्तुत: एक प्रकार का गीतिनाट्य है, जिसकी एकमात्र विद्येपता यह है कि उसके 
पद्म जनपदीय भाषा में लिखे गये हैं। इस प्रकार के ताटक के आधार पर प्रारंभिक 
नाटक के स्वरूप का निश्चय नही किया जा सकता । आभिजात्य नाटक पर आधारित 
आरंभिक मैथिली नाटक के गीत जनपदीय भाषा में और संवाद संस्कृत एवं प्राकृत 
में लिखे गये हैं ( 7,6एछं, 7, 3. 399- ) पु 


बैदौत्तर साहित्य और नाटक का उद्भंव ७३ 


खंडित अंश पतंजलि के महाभाष्य में अब तक परिरक्षित हैं ।! इसके अतिरिक्त 
यह संभाव्य है कि नाटक अपनी कतिपय छांदसिक विविधताओं के लिए इन 
प्रगीतकारों का ऋणी है। प्राचीनतर और स्वच्छंदतर वैदिक तथा महाकाव्यगत 
रूपों से ऐसे छंदों का विकास हुआ जिनमें गणों और वर्णो की मात्रा तथा संख्या 
नियत थी । यह निश्चित रूप से माना जा सकता है कि सीमित विषय पर 
लिखने वाले और रूप तथा प्रभाव की विविधता पर पूर्ण लक्ष्य रखने वाले 
आंगारी कवियों ने इस विकास में अत्यधिक योगदान किया होगा । छंदों के नामों 


से ही उनकी श्ूंगार-व्यंजभा के साथ ही उपर्युक्त निष्कर्ष भी, यदि सिद्ध नहीं तो 
सूचित अवश्य 


हह 
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अश्वघोष ओर बोद्ध रूपक 
१. शारिपुत्ष्यक्रण 


तुर्फान में अत्यंत पुराकालीन ताड़पत्रों पर लिखित पांडुलिपियों की उपलब्धि 
से प्रोफ़ेसर लूडस के प्रयत्व के फलस्वरूप कम से कम तीन वौद्ध नाटकों के बस्तित्व 
का पता चला है। सौभाग्यवश उनमें से एक का कतु त्व निश्चित है, क्योंकि अंतिम 
अंक की पुष्पिका परिरक्षित रही है, और उसमें अंकित है कि यह नाटक सुवर्षाक्षी. 
के पुत्र अबबघोष का शारिषुज्रप्रकरण है। इसमें रचना की पूर्णतर संज्ञा शारद्वती- 
पुत्नप्रकरण, और अंकों की संख्या नौ भी दी गयी है। 

अव्वघोष ऐसे लेखक हैं जिनका यश उनकी वौद्ध होने की भूल के कारण 
भारत में बहुत समय तक लुप्त रहा। बुद्ध के जीवन पर उत्कृष्ट शैल्ली में और जीवंत 
भावना से लिखित उनके दरवारी महाकाव्य बुद्धचरित की उपलब्धि एवं प्रकाशन 
से उन का यश हाल ही में फिर से उजागर हुआ है। तिव्दती अनुवाद के माध्यम 
से उनके सुत्रालंकार का भी पता चला है, जो कया को बौद्ध घर्म के पक्षपोषक 
प्रचार के साधन के रूप में परिवर्तित कर देने की उनकी कुशलता का दिर्दर्शन 
करता है। यदि भहायानश्नद्धोत्वाद को उतकी रचना बताने वाली परंपरा सत्य है 
तो वे महायान-संप्रदाय के विज्ञानवाद की सजातीय तत्त्वमीमांसा के सूक्ष्म तंत्र 
के अवतेक या व्याख्याता भी थे। वज्सूची में उनके द्वारा वर्ण-व्यवस्था पर किये 
गये आक्रमण का विवरण भी परिरक्षित प्रतीत होता है। इस वर्ण-व्यवस्था ने 
क्षत्रियों को तुच्छ समझ कर ब्राह्मणों को उच्चपद दे रखा था, और वह बौद्ध- 
घर्मदर्शन की इस कारण से निदा करती थी कि वुद्धन्जैसे क्षत्रिय का ब्राह्मणों को 
उपदेश देना अनुचित था । महाकाव्य के रूप में सौन्दरनन्द निश्चय ही खरा है, 
जिसमें उनकी जन्य कृतियों की भांति हो परिप्कृत साहित्य की भाषा में वोद्ध- 
घमंदशशंन, और ब्राह्मण-मतों का भी प्रतिपादन किया गया है। वे एक ऐसे व्यक्ति 
के रूप में मान्य हैं जिन्होंने इस वात को समझा था कि वौद्धवर्मदर्शन को ब्राह्मण- 


अदश्वघोष और बौद्ध रूपक ७३ 


धर्म की उत्कृष्टतम उपलरूब्धि से हीन रूप में दबे रहने देने से काम नहीं चलेगा | 
आइचर्य है कि विधिवशात ब्राह्मण-विरोधी की कृति परिरक्षित है, जब कि उनके 
पूर्ववर्ती आदर्श-प्रंथ लुप्त हो गये हैं । उनके नाठकों ने जो प्रतिष्ठित रूप धारण 
कर लिया है उससे स्पष्ट है कि उनके पथ-प्रदर्शन के छिए पूर्वर्ती रचनाएँ प्रचुर 
संख्या में विद्यमान थीं। इसके विरुद्ध प्रोफ़ेसर कोनो' का तर्क (इस आधार पर कि 
बहुत-से प्रस्थापित सूत्र और पात्र जन-ताटक से लिए गये हैं, और उनसे सूचित 
होता है कि कलात्मक नाटक अपने विकास-क्रम में अभी तक पूर्णतः स्वतंत्र नहीं 
हुआ था) समझ में नहीं आता क्योंकि ये लक्षण संस्क्ृत-नाटक के इतिहास में 
आदत पाये जाते हैं। न ही इस तर्क में कोई सार है कि नाट्यश्ास्त्र से (जिसके 
विपय में अनुमान किया गया है कि वह छगभग उसी युग की कृति है जिसमें 
अव्वघोष हुए थे) रूपकों की कुछ ही विधाओं की जानकारी सूचित होती है। 
इसके विपरीत यह वात आश्चर्यजनक है कि (नाट्यबास्त्र में) रूपक के मुझ्य 
प्रकारों के व्यवस्थापन के पूरे कितना विपुल साहित्य रहा होगा, जिनमें से कुछ 
के प्रतिनिधि-रूप नमूने विद्यमान थे, यद्यपि अन्य रूप असंदिग्ध रूप से प्रयोग 
के सीमित आधार पर आश्रित थे । 

यदि पुष्पिका के बाद भी कोई संशय' रह गया हो तो अद्बघोष के नाटक के 
परिरक्षित संक्षिप्त अंझों से उनके कतूं त्व का निश्चय हो जाता है, क्योंकि एक 
पद्य बुद्धचरित से संपूर्णतः ग्रहण किया गया है, और सून्नालंकार में उस महत्त्वपूर्ण 
ग्रंथ का दो बार निर्देश किया गया है। रूपक का कथानक स्पष्ट है। उसमें बुद्ध 
के द्वारा युवक मौद्गल्यायन और शारिपुत्र के मत-परिवर्तत तक की घटनाओं का 
वर्णन है, और उसके कुछ प्रसंग्र असंदिग्ध हैं । ब्रारिपुत्र ने अव्यजित से साक्षात्कार 
किया था; तब उन्होंने अपने मित्र विदूषक के साथ बुद्ध के उपदेशक होने के 
अधिकार के प्रइन पर विचार-विमर्श किया । विदूषक ने यह आपत्ति उठायी कि 
उसके स्वामी के जैसे ब्राह्मण को क्षत्रिय से उपदेश नहीं ग्रहण करना चाहिए । 
शारिपुत्न ने उसकी आपत्ति का निराकरण उसे इस वात की याद दिलाकर किया 
कि अवर जाति के व्यक्ति द्वारा दी गयी औपधि भी रोगी को छाभ पहुँचाती है, 
जैसे ताप-पीड़ित व्यक्ति को पानी । मौद्गल्यायन शारिपुत्र का अभिवादन करता 
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उनकी प्रसन्न मुद्रा का कारण पूछता है, और उनकी युक्‍्तियों को समझता है। 
दोनों बुद्ध के पास जाते हैं, वुद्ध उनका स्वागत करते हैं, और भविष्यवाणी करते 
हैं कि वे दोनों उनके शिष्यों में महत्तम ज्ञानी और सिद्ध होंगे। यहाँ पर बुंद्धचरित 
में वणित प्रसंग के साधा रण विवरण का जानवृजझ् कर और निश्चित रूप से कलात्मक 
व्यत्तिकम किया गया है । बुद्धचरित में बुद्ध की भविष्यवाणी, स्वयं श्षिष्यों को 
नहीं, कितु बुद्ध के अनुयायियों को संवोधित कर के की गयी है। रूपक के उपसंहार 
की विद्येपता यह है कि वहाँ पर शारिपुत्र और बुद्ध के बीच दाशनिक संवाद की 
योजना की गयी है, जिसके अंतर्गत किसी नित्य आत्मा में विश्वास के विरुद्ध 
शास्त्रार्थ है। उसकी समाप्ति बुद्ध द्वारा दोनों नये शिष्यों की प्रशंसा तथा भरतवाक्य 
से होती है । 

इस रूपक के विपय में सबसे अधिक लक्ष्य करने योग्य वात यह है कि यह 
नाटयशास्त्र में प्रतिपादित प्रतिप्ठित रूपक के प्रकार के विल्कुल अनुरूप है। यह 
रचना 'प्रकरण' है, और इसमें नो अंक हैं, जो सर्वथा शास्त्र के नियमानुसार 
हैं। मृच्छकटिका तथा मालतोमाघव में दस अंक हैं। अंकों को संज्ञाएँ नहीं दी 
गयी हैं, कितु यह बात प्रसामान्य व्यवहार के मेल में है, यद्यपि मृच्छकटिका में 
नाम दिये गये हैं । नायक शारिपुत्र है, जो शास्त्र-संमत ब्राह्मण नायक का समरूप 
है, और जो निश्चित रूप से शास्त्र द्वारा निर्वारित धीरक्ाांत नायक है। हमें यह 
ज्ञात नहीं होता कि इसकी नायिका कुलवबू थी अथवा गणिका, न ही इस वात का 
आभास मिलता है कि कवि ने विपय-वस्तु में अपनी कल्पना द्वारा कहाँ तक परि- 
बर्तन किया, जो पर्चात्कालीन प्रकरणों में नियमत: पाया जाता है। दो नायकों 
के अतिरिक्त बुद्ध और उनके शिष्य (कौण्डिन्य तथा एक श्रमण के समेत) संस्कृत 
बोलते हैं । वे गद्य और पश्च दोनों का व्यवहार करते हैं |-विदृषक प्राकृत बोलता 
है । इस पात्र की उपस्थिति इस बात का असाधारण प्रमाण है कि उस समय तक 
नाटक का स्वरूप निद्िचत हो चुका था, क्योंकि इस वात से अधिक हास्यास्पद 
और कुछ नहीं है कि एक सत्यान्वेपी भिक्षु पर एक ऐसे व्यक्ति का बोझ डाला जाए 
जो एक घनी सार्थवाह, ब्राह्मण, या मंत्री का परिचारक होने योग्य है। अतएव 
इस बात का अनुमान मात्र किया जा सकता है कि अदवघोष रूपक के ऐसे प्रकार 
की रचना कर रहे थे जिसमें विदृषक की भूमिका का निवेश अत्यंत स्थिर हो चुका 
था और उसका परित्याग संभव नहीं था | कल्पना की जा सकती है कि इस रूपक 
के अनुपलब्ध कथानक में विदृयक वीच-बीच में हासपूर्ण विश्वांति देने का कार्य 
करता था । स्वाभाविक सुरुचि के अनुसार, वह अंतिम अंक में दृष्टिगोंचर नहीं 
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होता, जिसमें बुद्ध-संघ के सदस्य के रूप में ज्ञारिपुत्न को विदृषक-सरी्े भारस्वरूप 
आश्रित व्यक्ति की कोई आवश्यकता नहीं है। 
ऐसा दावा किया गया है कि अश्वधोष की पद्धति और पर्चात्कालीन नाटक 
की पद्धति में केवल एक वात का अंतर मिलता है। शास्त्र' का विधान है कि उप" 
संहार में नायक स्वयं अपने से या कोई अन्य-पात्र उससे प्रइन करता है-- क्या 
इसके अतिरिक्त भी कुछ तुम्हें अभीष्ट है (अतः परमपि प्रियमस्ति) ?” उसका 
उत्तर नायक भरतवाक्य'-संज्षक आशीवंचन के द्वारा देता है । अश्वघोष के रूपक 
में यह उक्ति छोड़ दी गयी है, और भरतवाक्‍्य, बिना किसी उपक्रम के, इन शब्दों 
में आगे बढ़ता है--अब से ये दोनों इंद्रिय-निग्रह करते हुए निरंतर ज्ञान-वृद्धि 
करते रहें और विद्राण-अस्ल-करे+-यह उवित बुद्ध की है... नायक की नहीं! इस 
पर से लडसे का अनुमान है कि अश्वधोष के समय तक नाटक के उपसंहार के 
नियमित रूप की प्रतिष्ठा नहीं हुई थी । उनका अनुमान स्पष्टतः सदोष है। वे 
यह समझने में असमर्थ रहे हैं कि अश्वघोष परंपरागत प्रयोग को कार्यान्वित करने 
के लिए प्रस्तुत हैं कितु उसका अंधानुसरण नहीं करते । प्रत्यक्ष है कि भरतवाक्य 
के रूप में नाटक के अंत्तिम शब्द बुद्ध के अतिरिक्त किसी दूसरे के मुख से कहलूवाना 
हास्यास्पद होता, और इसलिए भरतवाक्य उन्हीं की उक्ति है । उनकी उक्ति 
के आमृख-रूप में प्रचलित सूत्र की योजना अनावश्यक थी, परंतु उस पद्च के 
आरंभिक शब्द हैं--अतः परम्‌, जो अविश्वसनीय संयोग की बात नहीं है, अपितु 
सामान्यतः प्रचलित उक्ति का जोंतबूझ कर किया गया निर्देश है। इससे सूचित 
होता है कि अध्वघोष को शास्त्र-ज्ञान था और आवश्यकतानुसार उसमें परिवतंन 
करते की शक्ति थी । इसी प्रकार वेणीसंहार में भट्टनारायण ने भरतवाक्य युधिष्ठिर 
के मुख से कहलाया है, लेकिन वाटक की समाप्ति कृष्ण के द्वारा युधिष्ठिर को 
प्रराथित वरदान दिला कर करायी है । उन्होंने भी अनुभव किया कि युधिष्ठिर 
नाममात्र को नायक होने पर भी अनुृत्तम ही रहता है; सर्वशक्तिमान्‌ पुरुष को 
ऐसे व्यक्ति द्वारा कहे गये भरतवाक्य के निष्किय-श्रोता के रूप में रहने देना 
हास्पास्पद होगा ।' 
२. साध्यदसान ओर गणिकाविषयक रूपक 


शारिपुत्रप्रकरण के अंशों वाले हस्तलेख में से अन्य रूपकों के खंडित अंश 
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वासव की उक्ति है. 


७६ संस्कृत-नाटके 


भी हैं। उनके कतृ त्व के विषय में कोई साक्ष्य उपलब्ध नहीं है । केवल इतना ही 
तथ्य ज्ञात है कि वे उसी हस्तलेख में पाये जाते है जिसमें अदबधोष की कृति, और 
उनकी सामान्य रूपरेखा वही है जो उस लेखक की रचना की है । किसी अन्नात 
समकालीन लेखक की रचना होने की अपेक्षा उनका अश्वघोष-कृत होना अधिक 
संभाव्य है 
इन में से पहला रूपक विशेष-महत्त्व-युकत है क्योंकि यह रूपक के एक ऐसे 
प्रकार का प्रतिनिधित्व करता है जिसका कृष्णमिश्र-रचित प्रवोधचन्द्रोदय से 
प्राचीनतर कोई दूसरा नमूना उपलब्ध नहीं है । हम रूपकमय पात्रों बुद्धि, कीति, 
और धृति को प्रवेश करके कथोपकथन करते हुए पाते हैं। तदनंतर स्वयं बुद्ध 
का आगमन होता है । वे यूनानी कला से भृहीत परिवेष से मंडित हैं । इस बात 
का पता नहीं चलता कि उन्होंने रूपकमय पात्रों के साथ आगे चल कर वास्तविक 
कथोपकथन में भाग लिया या नहीं, परंतु यथार्थ और आदर्श (काल्पनिक) पात्रों 
के संमिश्रण के लिए हमें सभी पात्रों को अमूर्त रूप में (उदाहरणार्थ--विष्णु को 
विष्णुपरक श्रद्धा के रूप में) प्रस्तुत करने वाले कृष्णसिश्र से आगे बढ़ कर सोलहवीं 
शताब्दी में कविकर्णपुर के चंतन्यचन्द्रोदय तक जाता होगा । इस नाटक में 
रूपकसय पात्र चेतन्य और उनके अनुयायियों के साथ मिला दिये गये हैं, यद्यपि 
वे मिल कर वस्तुत: कथोपकथन नहीं करते ।' यह वात अनिश्चित ही रहती है कि 
अद्वघोष से कृष्णमिश्र तक परंपरा की कोई शृंखला वनी रही, अथवा कछृष्णमिश्न 
ने नाटक के इस प्रकार का नये सिरे से निर्माण किया। पहला मत अधिक संभावित 
है। सभी पात्र संस्कृत बोलते हैं, परंतु खंडित अंश इतने संक्षिप्त हैं कि उनसे रूपक 
की सामान्य प्रवृत्ति के वियय में कोई वास्तविक सूचना नहीं मिलती । 
दूसरे रूपक से हमें अधिक महत्त्व-युक्त वातें ज्ञात होती हैं । इस रूपक के 
पात्र हैं--मागधवती नाम की गणिका, कोमुदगंध नाम का विदूषक, नायक जिसकी 
संज्ञा नायक ही है, (कितु संभाव्यत: जिसका नाम सोमदत्त है), दुष्ट (जिसका 
कोई अन्य नाम नहीं है), कोई धनंजय (यदि नाद्यद्मास्त्र में किसी राजवंश के 
छोटे राजकुमारों की संज्ञा के रूप में स्वीकृत 'भट्टिदालक' शब्द उस पर लागू होता है 


१. अश्वघोष की नाटकीय शक्ति का प्रदर्शन सूत्रालंकार' के मार- 
उपाख्यान में भी हुआ है, जो दिव्यावदान' (फ9. 356 7. 5 'एठंब्ला, गैधद्धा शात 
#ण१9॥8, ए०. 707 #.) में परिरक्षित है; मिलाकर देखिए---लछ०८ ऊष्ठाए50. 
५474 


बन 


२. जैन मोहराजपराजय' में यथार्थ और आदर्श (काल्पनिक) पात्र कथोप- 
कथन करते हैं. 


अश्वघोष और बौद्ध रूपक ७७ 


तो शायद वह कोई राजकुमार हो सकता है), एक दासी, और शारिपुत्र तथा 
सौद्गल्यायन । इसमें संदेह नहीं कि इस रूपक की रचना धामिक उपदेश के उद्देश्य 
से हुई थी, परंतु उपलब्ध सामग्री अत्यंत खंडित रूप में है और उससे केवल इतना 
ही सूचित होता है कि लेखक में हास्य की शक्ति थी, और यह कि विदृषक पहले 
से ही बृभुछित प्राणी था । इस रूपक में एक प्राचीन उद्यान का परोक्ष-निर्देश है 
जिसमें रूपक के व्यापार का कुछ अंक्ष घस्ति हुआ था, जैसा कि मुच्छकढिका में 
है। मृच्छक्षटिका की भाँति ही इस रूपक में भी गणिका का गृह व्यापार (कार्य) के 
एक अन्य अंश का दृद्य-स्थल है। पात्रों का प्रवेश प्रायः प्रवहणों द्वारा कराया गया 

यह एक और वात है जो मृच्छकटिका से सादृश्य रखती है । इसके विपरीत, 
पर्वत-शिखर पर समाज का निर्देश वौद्ध-साहित्य में इस प्रकार के उत्सवों के वह॒श 
उल्लेख से मेल रखता है। एक अप्रसिद्ध पात्र, जिसकी संजा गोब " है, प्रत्यक्षत 
निम्न श्रेणी का है । 

यह रूपक चिरप्रतिष्ठित प्रतिमान के वहुत अनुरूप है। विदृषक का नाम 
इसका प्रमाण है, क्योंकि वह केवरछ वास्तविक ब्राह्मण-वंश से संबद्ध ही नहीं है, 
बल्कि इस नियम के अनुसार भी है कि उस पात्र के नाम में किसी पुष्प, वसंत आदि 
का संकेत होना चाहिए, क्योंकि उसका शाब्दिक अर्थ है कुमुधगंध की संतान' । 
गणिका के नाम में चारुदत्त” में निदर्शित इस नियम का पालन नहीं किया गया 
है कि गणिका के नाम के अंत में सेना, सिद्धा' या दत्ता" होना चाहिए। परंतु, 
इस बात को छोड़कर कि इस नियम की आप्तता बहुत वाद की है, बहुत 
संभाव्य है कि कवि को वह नाम साहित्यिक परंपरा से प्राप्त हुआ था । दुष्ट और 
नायक इन्हीं नामों के साथ आते हैं---इस तथ्य का सादृश्य चारुदत्त' और हर्ष के 
बौद्ध नाटक नागानन्द' में पाया जाता है। कितु, यह कहना कठिन है कि यह पुरा- 
तनत्व का चिह्न है या नहीं । 

इन तीनों में से किसी भी नाटक के विषय में उपलब्ध सामग्री इतनी अल्प 
है कि उसके आधार पर निडचयपूर्वक यह नहीं कहा जा सकता कि प्रस्तावना, 
मुख्यतया नांदी के प्रयोग, अथवा मंगलशलोक के विषय में किस प्रकार की पद्धति 
प्रचलित थी । असंदिग्ध वात यह है कि पारिपाश्विक, अथवा परवर्ती साहित्य में 
सूत्रवार का सहायक, रूपक के आमृख में, कदाचित्‌ शझारिपुत्रप्रकरण में, भाग 
लेता हुआ प्रतीत होता है । 


३. रूपकों की भाषा 


हम देखते हैं कि बुद्ध, उनके शिप्य, गणिकाविपयक रूपक का नायक, और 
घनंजय परवर्ती शास्त्र के अनुसार संस्कृत बोलते हैं। रूपकमय पात्रों के संबंब में 
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भी यही सत्य है, और यह पर्चात्कालीन परिपाटी के भी अनुरूप है, क्‍योंकि 
कृष्णसिश्र और कविकर्णपुर दोनों की कृतियों के रूपकमय पात्रों में से कुछ संस्कृत 
बोलते हैं, हार्लाँ कि स्त्रेण आकर्षण और विश्येपता वाले पात्र प्राकृत बोलते हैं। 
एक श्रमण संस्कृत बोलता है, दूसरा--अनुमानत: आजीविक--प्राकृत बोलता है । 


उनकी संस्कृत में कुछ अशुद्धियाँ हैं, जो प्रत्यक्षतः आह्ृत-प्रभाव के कारण 
हैं, और जिन्हें लेखक या लेखकों की भूल समझना अनुचित होगा च्युतसंस्कृति 
दोष विरल हैं, अर्थ' के लिए आर्य के प्रयोग का यथावत्‌ सादृश्य मथुरा की 
लगभग तत्कालीन वोली में मिल जाता है; त्रुष्णीम्‌' वौद्धों की संस्कृत में प्राय: 
मिलता है तथा व्युत्पत्ति की दृष्टि से शुद्ध है; 'क्रिमि' बुद्धचरित में भी पाया जाता 
है जहाँ कृमि पाठ से छंदोभंग हो जाता ; प्रतीयृहीत' के संस्कृत में अनेक उदा- 
हरण मिलते हैं। भद्ेपम' में, जहाँ छंद के आग्रहवश प्रदोषम्‌' होना चाहिए, 
बौद्ध प्रभाव असंदिग्ध रूप से वर्तमान है, कितु, येव' तथा ताव' संभवत: लिपिक 
की ही अशुद्धियाँ हैं, जिनके कारण 'पश्येम:' और 'सोमदत्तस्स' के समान भयंकर 
त्रुटियाँ हुई हैं। परंतु भगवां' को महावस्तु के प्रयोग का समर्थन प्राप्त है जहाँ 
'मत्‌' और वत्‌' वाले प्रादिपदिकों के अंत में इस प्रकार का रूप होता है, और 
इससे श्वृण्वन्पुप्पा' की संधि का स्पप्टीकरण हो जाता है। ये अत्यल्प रूपभेद हैं। 
सामात्यत: इन रूपकों की संस्कृत उत्कृष्ट है और इन खंडित अंशों से अद्वघोष 
की समर्य पद्यरचना तथा शैली के संकेत मिलते है। 


तीन महत्त्वपूर्ण स्थलों प्र दुष्ड की भाषा प्राकृत-वैयाकरणों की माग्रवी के 
सदृञ्ञ है। इसमें र के स्थान पर ल का प्रयोग मिलता है, तीनों ऊप्म वर्णो के लिए 
श का, और अकारांत संजञाओं के कर्ता कारक एकवचन में ए कट । परंतु कुछ 
बातों में वैयाकरणों के नियमों की उपेक्षा की गयी है। अघोष वर्णों का घोषकीरण 
नहीं मिलता, उदाहरणार्थ--भोति। न ही स्वरमध्यस्थ घोष व्यंजनों का लोप 
होता है, उदाहरणार्थ--कोमुदगंध । न के मूर्वन्यीकरण की प्रवृत्ति नहीं पायी 
जाती, और काहना में मूर्वन्य के स्थान पर दंत्य का प्रयोग है । हडथो (हंहो ) 
और वम्भग (वम्हण) में व्यंजनों के पूर्णतर रूप बने रहते हैं | व्यंजन-संधियों 
के विकास के पद्चात्कालीन रूप अन्नात हैं; इस प्रकार ज॑ के लिए ज्ज मिलता 
है, य्य नहीं, जैसे अज्ज में; च्छ इच न होकर च्छ ही रहता है; क्ष व में परि- 
वर्तित हो जाता है, स्क या हक में नहीं; ष्ट और ष्ठ का टृठ होता है, स्ट नहीं। 
किद्श् में कीश की अपेक्षा, और भहक में महके, हके तथा हगे की अपेक्षा प्राचीनतर 
रूप उपलब्ध हैं। प्राय: इन सभी मंत्रों में वैयाकरणों की मागघी की परूर्वकालीन 
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अवस्था दिखायी देती है। इसके साथ रामगढ़ पर्वत की जोगीमारा गुफा के अशोक- 
कालीन शिलालेख की तुलना की जा सकती है। 


गोब० की प्राकृत प्राचीन सागधी के समान इस वात में है कि उसमें र के 
स्थान पर रू और कर्ताकारक-एकवचन में ए है, परंतु सभी ऊष्मवर्णो के स्थान 
पर स है। इस प्रकार इसका वेयाकरणों की अर्धभागघी से सादृश्य सूचित होता 
है । परंतु, उस प्राकृत में र का अनेकशः प्रयोग मिलता है, हालाँ कि वह प्रायः ल 
में परिवर्तित हो जाता है; उदाहरणार्थ--इस प्रकार प्राकृत और प्राचीन-अर्घे-. 
मण्धी के कलेति' में प्रयुक्त लू के स्थान पर उसमें र मिलता है । सादृश्य के 
अन्य तत्त्व हैं--वच्न में मूघेन्य के बदले दंत्य का वना रहना; क प्रत्यय के पूर्व 
वर्ती स्वर का दीर्घीकरण (वन्नीकाहि) ; पुप्फा में कर्मकारक-वहुबचन-नपुसंकलिंग 
का रूप; और तुमुन्‌ के अर्थ में भुंजितय (भुब्ज्जित्तए)। भिन्नता के अनेक तत्त्व हैं, 
किंतु वे सभी प्रायः प्राचीनतर रूपों के उदाहरण हैं । इस प्रकार, प्राक्चीन-म्ायधी-< 
की भाँति, स्वरमध्यस्थ व्यंजनों का घोषीकरण या लोप नहीं पाया जाता; न का 
मूर्धन्पीकरण नहीं है, वल्कि पलिनत में समावेश भी हुआ है; छ के स्थान पर छ 
दृष्टिगोचर होता है, करणकारक के आहि में अनुस्वार नहीं है; वत्‌ प्रत्यय वाले 
प्रातिपदिकों के कर्ता कारक का रूप वां या वन्ते के विपरीत वा के जैसा होता है; 
तये के तुमुन-रूप में व्यंजन का हित्व नहीं मिलता । परंतु, र का रू में नियमतः 
परिवर्तत और मशधी तथा पालि.की भाँति दीघं- स्वर के परे येव रूप का प्रयोग 
यह सूचित करते हैं कि प्राचीन-अधमाग॒धी पश्चात्कालीन अर्धभागधी की अपेक्षा 
मागघी के अधिक सदृश थी, जो क्रमशः पदरिचमी प्राक्ततों के प्रभाव में आयी जैसा 
कि कर्ता कारक के ए के ओ में परिवर्तेत से सूचित होता है। .» 


इस प्राचीन अर्धभागधी और अशोक्त के स्तंभ-शिलालेखों की भाषा में सादश्य 
.- के निश्चित तत्त्व पाये जाते हैं। छल, स, और ए, पलिनत तथा वच्नीकाहि में दंत्य 
वर्ण, दीर्घ स्व॒रों के परे येंच, और .क्क. प्रत्यय के-पूर्वे दीर्घे स्वर के प्रयोग के संबंध 
में वे समान हैं । अकारांत प्रातिपदिकों के प्रथमा और द्वितीया के नपुंसक-लिंग 
बहुवचन के रूपों में भिन्नता है, शिलालेखों में आ के विसदृश आनि मिलता है, 
लेकिन वह विशेष महत्त्व की वात नहीं है, क्योंकि ये समव्युत्तत्तिक हैं। परंतु, 
तवे में तुमुन्‌ है, जिसका तये से समीकरण संभव नहीं है; अर्धभागघी त्तये इन 
दोनों में से किसी से हो सकता है । 


अश्योक की प्राकृत असंदिग्ध रूप से उसके राज्य की दरबारी भाषा है। वह 
जैन-घर्म के प्रवर्तक महावीर की (और स्यात्‌ बुद्ध की भी) अर्धभागधी की वंशजा 
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है। इस वात में संदेह नहीं है कि उनकी भाषा वेयाकरणों की मागधी के सदृश - 
नहीं थी, हालां कि धर्म-ग्रंथों में उसे मागधी कहा गया है। 

नाट्यज्ञास्त्र के मतानुसार अर्धेमागयी पंडितों, राजपुत्रों या राजपूत्तों, और 
श्रेष्ठियों की भापा है, कितु यह उपलब्ध नाटकों में दृष्टिगोचर नहीं होती, भास 
का कर्णभार इसका अपवाद है। इसके विपरीत, अंतःपुर में रहने वाले पुरुषों, 
सुरंग खोदने वालों, कलवारों, पहरेदारों, संकट के समय नायक, और शकार के 
लिए मागथी अपेक्षित है । यह निश्चित नहीं है कि दुष्द किस वे में आता है। 
दशरूपक के अनुसार यह प्राकृत सामान्यतया निम्न श्रेणी के लोगों की भाषा है। 

शास्त्र के अनुसार शौरसेनी गणिका की, और प्राच्या (पूर्वीय प्राकृत) विद्ृषक 
की भाषा है । कितु यह स्पष्ट है कि प्राच्या शौरसेनी का एक रूप मात्र है, जिससे 
यह केवल कतिपय वाकक्‍्यों तथा छवब्दों के प्रयोग में भिन्न है। इसका समर्थन नाठकों 
द्वारा होता है, जिनमें इन दोनों पात्रों की भाषा में कोई वास्तविक भेद नहीं है । 
वैयाकरणों की झौरसेनो से इसका अद्भुत सादुइ्य दुष्टिगोचर होता है। इसमें र 
मिलता है जो ल में परिवर्तित नहीं होता, सभी ऊष्मवर्ण स के रूप में प्रयुक्त होते 
हैं; और कर्ता-कारक पुल्लिग के रूपों में ओ पाया जाता है। इसके अतिरिक्त, 
क्ष का क्‍्ख में परिवर्तत होता है, चछ में नहीं; छ्द के स्थान पर छड्ड और मर्द 
के स्थान पर मडड होता है; सश्नीकम्‌ के स्थान पर अनियमित रूप से सस्सिरीक॑ 
है जिसमें अपिनिहित स्वर के वावजूद स का दित्व हुआ है; और अन्य-पुरुष एक- 
वचन के भविष्यत्काल में इस्सिति का प्रयोग है। करिय कृदंत हेमचंद्र के शब्दा- 
नुशासन में प्रयुक्त करिअ का समरूप है; भट्टा भर्त्‌ के संबोधन का रूप है; इयं 
सत्रीलिग है जैसा कि पदचात्कालीन इअं है जो केवल शौरसेनी में उपलब्ध है; 
कर्ता-कारक के रूप में भवां की तुलना भव से की जा सकती है; भण्‌ का रूप 
क््यादि गण में चलाया गया है; विय इवब के स्थानापन्न विभ्र का समरूप है; और 
दानि (जिसमें इ का निपात-रूप में लोप हो गया है) दाणि के सदृश है । 

अन्य उदाहरणों में इस प्राकृत के रूप वेयाकरणों की शौरसेनी से निस्संदेह 
प्राचीनतर हैं । क्योंकि रूपकों की अन्य प्राकृतों में स्वरमध्यस्थ व्यंजनों का 
घोषपीकरण या लोप नहीं है, और न का मूर्चन्यीकरण नहीं है । इसके अतिरिक्त, 
आदिम य बना रहता है, ज में परिवर्तित नहीं होता; विस्मबादिवोधक अइ के 
स्थान पर ए का प्रयोग गिरिनार और उदयगिरि के शिलालेखों की भाषा द्वारा 
समर्थित है; निरुस्सासम्‌ में हमें शौरसेनी के ऊससिद से प्राचीनतर रूप मिलता 





१. मिलाकर देखिए---7,0०005, 58499. 4973, 77- 999 मैं. 


अश्वघोष और बौद्ध रूपक ८१ 


है; ज्ञ और न्य का ज्व्ग होता है, पद्चात्कालीन ण्ण नहीं; थ् का ज्ज न होकर 
व्य (य के रूप में लिखित) होता है; तुबं और तब दोनों स्फुट रूप से तुम॑ तथा 
तुह की अपेक्षा प्राचीनतर रूप हैं, जबकि करोथ में प्राचीन सवल अंग (57०7४ 
००४४०) का उदाहरण ध्यान देने योग्य है। भवां में दीघे स्वर का परिरक्षित 
रूप भी प्राचीन है। अदण्डारहो और संदिग्ध अहेंस्सि में शौरसेनी के नियम का 
व्यतिक्रम पाया जाता शौरसेनी में अह_में अपिनिहित स्वर इ होता है, परंतु 
ये उदाहरण इन अपनिहितियों की अनिर्चतता मात्र प्रदर्शित करते हैं। दिउण 
के स्थान पर द्ुगुण का प्रयोग प्राचीनतर नहीं है, कितु द्विगुण के प्रयोग का ही भिन्न 
प्रकार है । यह मानने में कोई विदश्ेष कठिनाई नहीं है कि दाणि तथा इदाणि ऐसे 
रूप हैं जो शौरसेनी में मूछत: दारणिं तथा इदाणि के समव्युत्यत्तिक रूप थे, और 
बाद में विस्थित हो गये । प्राकृत के अन्य अंशों से (अनुमानतः उसी प्राचीन- 
शौरसेनी में ) बयं, और तुम्हाणं के स्थान पर तुम्हाकं-जैसे रूप उपलब्ध होते हैं | 
एरिस या ईदिस के बदले एदिस, दीसदि के बदले दिस्सति, गहिदं के बदले गहीत॑ 
का प्रयोग है। ह्स्व स्वरों के परे द्वित्व के स्थान पर खु बना रहता है। त्ति, तथा 
म्हि-जेसे रूपों के पूर्व दीर्ध स्वर वना रहता है। गमिस्साम में भविष्यत्कालू का 
रूप संभवतः प्राचीन है । और पर्चात्कालीन निक्‍कन्‍्त एवं बम्हण की तुलना में 
निवखन्त तथा बम्भण के प्रयोग का भी यही कारण है । 


गणिका की उक्ति में सुरद शब्द आता है, जिसका त्त द में परिवर्तित 
हो गया है। अनुमान किया जा सकता है कि वह अंश पद्च है, परंतु बहुत संभावना 
इस वात की है कि हमारे सामने परिवरतंव का एक क्वाचित्क उदाहरण है जो 
(परिवतंन) परवर्ती काल में कदाचित्‌ प्रतिलपिक की भूल से हुआ । इसमें 
महाराष्ट्री का साक्ष्य खोजना अविवेकपूर्ण होगा, विशेष कर के ऐसी स्थिति में 
जव कि अगला ही शब्द (विमद्‌द) महाराष्ट्री का रूप (विमड्ड) नहीं है। दुष्ट 
की प्राकृत में सक्‍कटहो रूप मिलता है जो संबंधकारक में हो सकता है, जैसा कि 
अपम्रंश में है, कितु मागधो-संमत नहीं है; लेकिन उसका अर्थ इतना संदिग्ध 
है कि सुरक्षित रूप से कुछ नही कहा जा सकता । 


इन प्राकृतों का अस्तित्व और साहित्यिक प्रयोग भाषा तथा साहित्य दोनों 
के इतिहास में अत्यंत महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि उनमें ऐसे पुरातन लक्षण पाये जाते 
है जिनके आधार पर वे प्राकृतें परिवर्तन की उसी अवस्था में आती हैं जिसमें पालि 
और प्राचीनतर शिलालेखों की प्राकृतें । संस्कृत की काव्य-शैली के प्रभाव का 
संकेत दूसरी शताव्दी ई० के नासिक के प्राकृत-शिलालेख, और कदाचित्‌ दूसरी 


८२ ! संस्क्ृत-नाटक 


शताव्दी ई० पू० के कलिंग के खारवेल के शिलालेख में भी द्रष्टव्य है। अतएव 
वाझुूमय में देववाणी संस्कृत के ऋमिक अनुयोजन का अनुमान तकंसंगत नहीं प्रतीत 
होता । इसके विपरीत, नाटकों से यह सुचित होता है कि साहित्य में प्रयुक्त प्राकृतें 
पहले से ही संस्क्त-काव्य के प्रभाव में भी । 


४: छंद 


स्वल्प होने पर भी उक्त नाटकों के खंडित अंझों में एक और लक्षण दृष्टि- 
गोचर होता है जो प्रतिष्ठित परंपरा के आवार पर नाटक के विकास की दृष्टि 
से अर्थपूर्ण है। उनमें वहुसंख्यक छंदों का प्रयोग किया गया है। यह वात ऐसे 
काव्य में स्वाभाविक है जिसमें पद्य लेखक के नैपुण्य-प्रदर्शन के प्रयोजन की आव- 
दयक रूप से सिद्धि करता है। उनमें इलोक के अतिरिक्त उपजाति ( /- ४-८ 


+६/-९/--), शालिती (----, -७/--०”--), वँगस्था 
( 2--५०४--९४०९०-०४-६९६/४-), प्रहपिणी (--+-» «४/ ४-८ 
४-६/--)+ वसंततिलका (--७८/-०/७४२/०-४४६४४- ०-८): 
सालिनी (००/०६/४६४० ६९०-८, ->+४--६»-- )/ शिखरिणी 
(० न ला 5 ++5 », ५४९४४ ९०९/-- ६९० ५/ 5०- ), हरिणी ( ० ७४ ० 
इराक तीज ु/--४४-४४-), शार्दूलविक्रीडित ( हा मा दका 
++-५८४-९४४६४४६४४७८,/--६/--६/-) , खघरा (7---“-“-४८ 
-,६/ ०५७ </ ९/ ५० ६४-,- ६५/- ८ <“--) और सुबदना ( - ००-५४ ८ 

» ५० ४०६९/६/९५२/-/--६/ ६९/ -) का प्रयोग हुआ है। इनमें से 


अंतिम छंद नॉंटक-साहित्य में प्रायः अप्रयुक्त है, यद्यपि यह्‌ भास के नाटकों, 
मुद्राराक्षस, और एक वार वराहमिहिर की रचना में दृष्टिगर्त होता है। ध्वनि- 
आभास को लक्ष्य बनाने की प्रवृत्ति शिखरिणी छंद में स्पप्ट है । 


जटिल रूप वाले इतने छंदों का पाया जाना केवल काव्य-साहित्य के आरंभिक 
विकास के साक्ष्य-रप में ही महत्त्वपूर्ण नहीं है, अपितु उनसे यह भी सूचित है कि 
अद्ववघोष के समय में ही, और निस्संदेह उनके भी पूर्व, नाटक में पद्यों का प्रयोग 
यूनानी नाटक की भाँति संवाद के आवश्यक अंग के रूप में नहीं कितु आ्लंकारिक 
विघान के रूप में होने लगा था । किसी पूर्ण नाटक के अभाव में यह नहीं कहा 


१. यह वात पूर्णतः संदिग्व है कि शिलालेख में कोई रचना-काल दिया गया 
है; विचार-विमर्श के लिए देखिए---3&., झा 2०8 स. ; रा 724, 206 ह.; स्पॉट. 
3०, 43 4. ; 37088.7970, 977. 324 7. 
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जा सकता कि अश्वघोष ने किस अनुपात में इलोकों का प्रयोग किया था। 
हम अनुमान कर सकते हैं कि यदि उनके द्वारा प्रयुक्त इलोकों की संख्या बहुत 
अधिक थी तो भी वह भास की इलोक-संख्या से अधिक नहीं रही होगी । अस्तु, 
अपनी अपेक्षाकृत सरलता, संक्षिप्तता और रचना-सोंदर्य के कारण इलोक ने 
भारतीय नाटक में उसी उद्देश्य की पूर्ति की जिसकी '५3॥7००/ (त्रिमान छंद) ने 
यूनानी नाटक में । यह कल्पना करना विस्मयजनक है कि यदि पद्च में आद्योपांत 
नाटक लिखना संभव समझा गया होता तो उसका क्या परिणाम हुआ होता । 
परंतु यह प्रत्यक्ष है कि अइबघोष के युग तक गद्य और पद्य का, प्रधानतया प्रगीतात्मक 
प्रकार के पद्य का, भेद स्थिर हो गया था, और पद्य की जटिल रचना ने उसे कथोप- 
कथन के माध्यम के रूप में बिलकुल अनुपयुक्त बना दिया--प्रसामान्यतः उन 
पौद्यों की रचना ने, जिनमें बराबर मात्राओं तथा समान रचना वाले चार चरण 
होते थे, और दीर्घतर चरणों में यति का भी विधान रहता था। इस प्रकार प्राचीन 
काल में हमें नाटक में एक रूपगत दोष मिलता है जिस पर धीरे-धीरे आगे चल 
कर अधिकाधिक ध्यान दिया जाने लगा और संवाद (जो नाटक की आवश्यक 
विज्ञेपता है) की रचना में नाटककारों का परिश्रम कम होता गया । 


भातत 


१ भास के नाठकों की प्रामाणिकता 


१९१० ई० तक यूरोप में भास के किसी भी नाटक का अस्तित्व अज्ञात था । 
१९१३ ई० में जाकर तेरह नाटकों की माला का पहला नाटक टी० गणपति शास्त्री 
के संपादकत्व में प्रकाशित हुआ । अन्वेपक ने उसका श्रेय उस कवि (भास) को 
दिया । तथापि, छेखक के विपय में वे नाटक स्वयं मौन हैं, इस तथ्य के कारण 
उनके उद्गम स्थान का निश्चय करने के लिए यत्लपूर्वक अनुसंवान आवश्यक हो 
गया | अभी तक प्रस्तुत किये गये प्रमाण पूर्णतः संतोषजनक नहीं हैं । 

प्रकाशन के पहले हम भास के विपय में जो कुछ जानते थे वह उनकी उत्तम 
ख्याति मात्र थी । अपनी पहली कृति मालविकार्निमित्र में कालिदास उस कला 
के क्षेत्र में अपने महान्‌ पूर्ववर्तियों के रूप में सौमिल्ल, कविपुत्र आदि के साथ 
भास का उल्लेख करते हैं जिनके यश्ञ के आगे एक नौसिखिए लेखक की कति 
का अभिनंदन कठिन है । सातवीं शती के आरंभ में बाण का कथन है कि अनेक 
भूमियों वाले और पताका-युकत मंदिरों का निर्माण करने वाले वास्तुणित्पी की 
भाँति भास ने सूत्रधार के द्वारा आरव्ब, बहुत भूमिकाओं (पात्रों) वाले और 
पताका-युकत अपने नाटकों से यज्ञ प्राप्त किया ।' इस पर से यह सिद्ध करना अवि- 
वेकपूर्ण होगा कि इन विपयों में भास ने नूतन रीति का प्रवर्तत किया; तत्त्वतः बाण 
को अपेक्षित है भास के यथ का कीर्तन और एक उपमान से (जो बहुत स्पष्ट नहीं 
है) शिलिप्ट पदों द्वारा उपमा देकर वंदग्ध्य का प्रदर्शन । एक शताब्दी वाद वावपति' 
ने ज्वलनमित्र, भास रघुवंशकार, हरिचंद्र, सुवंधु और राजशखर में अपनी प्रीति 
प्रकट की है। राजशेखर (लगभग९००६० ) उन्हें प्रतिष्ठित कवियों में स्थान देते हैं, 
और उनके एक इलोक में एक विचित्र घटना अंकित है : आलोचकों..ने भास के 
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नाटक-चक्र को परीक्षा के लिए आग में डाल दिया ; स्वप्नवासबंदंत्ता को आंगे 
जला न सकी' ।' इलोक में दव्यर्थंकता है । आश्चर्य है कि प्रोफ़ेसर कोनो' ने 
इसकी उपेक्षा की । यह इलोक अवश्य ही भास के अन्य नाटकों से स्वप्नवासवदत्ता 
की उत्क्ृष्टता सूचित करता है। प्रकाशित नाटक इस तथ्य का पूर्णतः समर्थन करते 
हैं । परंतु, यह एक उपपत्ति की ओर भी इंगित करता है । नाटक में ही आग 
की चर्चा है, जो राजा के नये विवाह को संभव बनाने के लिए मंत्री द्वारा कल्पित 
की गयी थी । और यह उपयुक्त ही है कि जिस प्रकार वह आग रानी को नहीं 
जला सकी, उसी प्रकार नाटक की परीक्षा की आग उसे अभिभूत करने में असमर्थ 
रही । यह उक्ति वाक्पति के ज्वलनमित्र' पद पर आवद्यक प्रकाश डालती है: 
भास ने अपने नाटकों में आग का प्राय: उल्लेख किया है,--इस कारण से इसको 
अभिप्राय-रहित नहीं बना देना चाहिए । 


बिना किसी ननुनच के यह मान लिया जाना चाहिए कि ये तथ्य नाटकों की 
प्रामाणिकता के अत्यंत अनुकूल हैं । समग्र रूप से वे स्पष्ट ही एक महान्‌ लेखक 
की क्ृतियाँ हैं। प्रविधि में वे कालिदास के नाटकों की अपेक्षा कम परिप्क्त हैं । 
उनकी प्राकृत कालिदास की रचनाओं या मृच्छकटिका की प्राकृत की भपेक्षा स्पप्ट 
रूप से पूर्वकालिक है | स्वप्नवासवदत्ता निस्संदेह सर्वोत्तम है, इससे वाक्पति और 
राजशंखर के उल्लेखों की व्याख्या हो जाती है। सूत्रधार के द्वारा नाटकों के आरंभ 
के विषय में बाण का कथन नाटकों से प्रमाणित है। अल्ंकारशास्त्रियों से भी 
पर्याप्त साक्ष्य ग्रहण किया जा सकता है । भामह (जिनका समय आठवीं शती 
ई० का आरंभ हो सकता है) प्रतिज्ञार्योगन्ध रायण की तीत्र आलोचना करते हैं । 
वासन, आठवीं शत्ती में, उस नाटक, स्वप्नवासवदत्ता और चारुदत्त से उद्धरण 
देते हैं। अभिनवगुप्त (लगभग १००० ई०) स्वप्नवासवदत्ता का दो वार नाम 
लेते हैं, और चारुदत्त का उल्लेख करते हैं। ये निर्देश स्वतः निर्णायक नहीं हैं, 
क्योंकि केवल उद्धरण देते या पर्यालोचन करते समय ही नहीं, उनका नाम लेते 
समय भी' वे उन नाटकों के रचयिता के रूप में भास का उल्लेख नहीं करते । 
कितु उनसे सूचित होता है कि आलोचकों को इन नाटकों की जानकारी थी, और 
वे इनसे उद्धरण देने को प्रस्तुत थे । इसका अर्थ यह है कि वे इस मत को स्वीकार 
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करते थे कि ये नाटक एक महान्‌ लेखक द्वारा प्रणीत हैं । भातत को स्वप्नवासवदत्ता 
का कर्ता बतलाया गया है । यदि अंतस्साक्ष्य का समर्थन प्राप्त हो तो उन्हें शेष 
नाठकों का रचयिता मानने का अधिकार हमें मिल जाता है। ऐसा साक्ष्य उपलब्ध 
है । भास के कर्तृत्व में संदेह करने वालों के द्वारा भी यह अस्वीकार्य नहीं है। 
उनकी प्रविधि में, प्राकृतों में, छंद में, और शैली में प्रचुर समरूपता है | अंततः, 
चारुदत्त का साक्ष्य है। यह निस्संदेह और स्पष्टतया मृच्छकटिका का आदिरूप 
है। अतएवं, इससे यह सिद्ध होता है कि भास के नाटक उस कृति की अपेक्षा 
प्राचीनतर हैं जो वामत को भरी भाँति विदित थी, और जो निश्चय ही बहुत 
प्राचीन है । 

प्रामाणिकता के विरुद्ध दिये गये सब तर्क! अनिश्चायक हैं। उनका आधार 
यह तथ्य है कि जहाँ तक नाटक के आमुख के रूप का प्रश्न है, सातवीं शत्ती ई० 
के महेंद्रविक्रर्मा के मत्तविछास रूपक में वे ही विश्येपताएँ दिखायी देती हैं जो 
भात के नाठकों में पायी जाती हैं । दूसरा आधार यह सुझाव है कि राजसिह का 
उसी नाम के दाक्षिणात्य राजा (लगभग ६७५ ई०) से तादात्म्य होना चाहिए । 
यह साक्ष्य स्पष्ट ही अपर्याप्त है। भास का यद्य उत्तर की अपेक्षा दक्षिण में अधिक 
फैला हुआ था, क्योंकि वहाँ की जन-नाट्यशालाओं में भास के एक नाटक का एक 
दृश्य खंडित रूप में वच रहा है। यह समझना आसान है कि सातवीं शताब्दी के 
एक लेखक ने उनकी प्रविधि का कैसे अनुकरण किया । इसके अतिरिक्त, वह अनु- 
करण बहुत आंशिक है; नाटककार और नाटक के नाम के त्याग का अनुसरण 
नहीं किया गया है । यह इस वात का निश्चित संकेत है कि मत्तविछास वहुत वाद 
की रचना है | उक्त राजा की अभिन्नता के संवंध में किये गये वितक में प्रामाणिक 
बल नहीं है | ऐसा प्रतीत होता है कि 'राजसिह शब्द जानवूझ कर अस्पप्ट रखा 
गया है । यह वात ग्रंथकार के अपने नाम और अपने नाटक के नाम के वियय में 
मौन के अनुरूप ही है। तात्कालिक वस्तुस्थिति को वीच में छाना असंगत है, और 
इसीलिए उसकी उपेक्षा की गयी है। 


२. भास के नाठकों का रचना-काल 


भास के समय के विपय में किसी निदचय पर पहुँचना कठिन है । स्पष्ट है 
कि कालिदास उनके सुप्रतिप्ठित यश से अवगत थे । यदि हम निरापद रूप से 
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कालिदास का समय लगभग ४०० ई० मानें तो भास का समय ३५० ई० के पहले 
माना जा सकता है। मृच्छेकठिका से उनके पूव॑वर्ती होने की बात हमें निश्चित 
परिणाम पर नहीं पहुँचाती, क्योंकि यह मत बिल्कुल अग्राह्म है कि इस रूपक को 
कालिदास के पूर्व तीसरी झताब्दी ई० का मानना चाहिए | एक उपरि-सीमा इस 
तथ्य से निर्धारित होती है कि भास असंदिग्ध रूप से अश्वघोब के परवर्ती हैं, जिनका 
बुद्धचरित प्रतिज्ञायौगन्धरायण के एक पद्य का संभावित स्नोत है, और जिनकी 
प्राकृत का स्वरूप सुनिर्चित्त एवं निस्संदिग्ध रूप से प्राचीनतर है। प्राकृत के 
साक्ष्य पर यह अनुमान लगाना व्यर्थ है कि काल की दृष्टि से भस्स-भव्वघोष'की..' 
अपेक्षा कालिदास के अधिक समीप हैं | कारण यह है कि भाषा-गत रूप-परिवर्तन, 
और साहित्य में उनका प्रत्तिफलने ऐसी बातें हैं जिनके आधार पर संवत्सरों का 
ठीक-ठोक निर्णय न्यूनतम मात्रा में भी नहीं किया जा सकता | अधिक से अधिक 
यही कहा जा सकता है कि यह मानने में कोई असंभाव्यता नहीं हैं कि भास का 
समय अश्वघोष की अपेक्षा कालिदास के अधिक निकट है । 

अधिक ठीक काल-निर्धारण की दिशा में प्रो० कोनो' द्वारा प्रयत्त किया 
गया है। उसका आधार यह है कि भास के कुछ नाटकों में उदयन की कथा निबद्ध 
है, जो उज्जयिनी-वासियों को विश्येष प्रिय थी, जैसा कि कालिदास से हमें विदित 
होता है। इससे हम अनुमान कर सकते हैं कि कवि की वास-भूमि उज्जयिनी थी। 
स्पष्ट है कि यह अनुमान किसी मात्रा में व्यायसंयत नहीं है। इसके अतिरिक्त हम 
यह भी अनुमान कर सकते हैं कि वे किसी पश्चिमी क्षत्रप के आश्रय में रहते थे । 
यह भी खींच-तान है । रूपक के फलागम की प्रचलित पद्धति का भास के साठकों 
में नियमत: निर्वाह नहीं है; प्रास्ताविक प्रइत केवल अविमारक, प्रतिज्ञायौगन्धरायण, 
बालचरित और दूतवाक्य में है | कुछ नाटकों में भरतवाक्य के रूप में अंतिम 
आशीर्वाद का विवरण छोड़ दिया गया है--मध्यमव्यायोग में, जहाँ विष्णु की 
स्तुति की गयी है; इतघटोत्कद में जहाँ जनादेंच का आदेश सुनाया गया है, 
पञ्चरात्र में, जहाँ यह अभिलापा व्यक्त की गयी है कि राजसिह संपूर्ण पृथ्वी पर 
शासन करें; और उठभड्धभ में, जहाँ यह कामना की गयी है कि राजा शज्रुओं को 
जीतें और पथ्वी का परिपालन करें। अन्य नाटकों में भरतवाक्य के रूप में परि- 
वर्तन सुब्यक्त है; कर्णभार में विपत्ति के चाश की कामना है; प्रतिमानाढक में 
यह आकांक्षा है कि राजा सीता और वंबुओं के साथ समायुकत राम की भाँति सुस्वित 
रहें; अविमारक/जभिषेकनादक, और- प्रतिज्ञयौगत्वरायण में यह कामना की 
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गयी है कि राजा अपने झत्रुओं का विनाश करके संपूर्ण मही का शासन करें, जब 
कि स्वप्नवासबदत्ता, दूतवाक्य और बालचरित में एकातपत्र शासन की अभिलापा 
व्यवत्त की गयी है। इससे सूचित होता है कि राजा ने कुछ समय तक राज्य किया; 
तब शत्रु उठ खड़े हुए और उनकी शक्ति को विच्छिन्न कर दिया; अंततः उन्होंने 
शत्रुओं को फिर अभिभूत किया, और उनके संगी (हास्यास्पद हुए विना) उनकी 
राजपद-्रप्ति के लिए स्तुति कर सके । यह वात क्षत्रप रुद्रातिह के इतिहास से मेंल 
खाती है, जो १८१ से १८८ ई० तक, और फिर १९१-१९६ ई० तक महाक्षत्रप 
के उच्च पद पर आसीन रहा, और जिसके नाम का “राजसिह' पद के प्रयोग में 
संकेत हो सकता है। इस सुझाव के पोषण के लिए यह माना जाता है कि 'प्रतिज्ञा- 
यौगन्धरायण' स्वप्नवासवदत्ता से पहले की रचना है, कितु इसमें विदेग्थेता को 
छोड़ कर और कोई गुण नहीं है। 

काल-निर्णय के विषय में कोनो के दूसरे सुझाव के संबंध में भी कुछ अधिक 
वक्‍तव्य नहीं है । 'नाटक' पद के प्रयोग और विदृूषक की उपस्थिति के तथ्य से 
भास की प्राचीनता नहीं सूचित होती, क्योंकि सबसे वाद के रूपकों में भी उनका 
लगातार प्रयोग हुआ है। भास को प्राचीन बनाने के लिए एक तर्क यह दिया जाता 
है कि वे नूतनरीतिप्रवर्तक थे जिन्होंने प्रस्तावना को संक्षिप्त रूप दिया है, क्योंकि 
नाट्यशास्त्र में प्रस्तावना का विस्तृत निरूपण है। लेखक की पश्चात्कालीन कृति' 
में इस मत को चुपचाप छोड़ दिया गया है; वहाँ पर यह बात सच्चाई के साथ 
स्वीकार की गयी है कि हमें यह ज्ञात नहीं है कि उन्होंने प्रस्तावना का संक्षिप्ती- 
करण किया भी या नहीं । नादयश्ास्त्र से उनके संबंध के विपय में भी हम कुछ 
नहीं कह सकते । यह संबंध काल-निर्वारण में सहायक होगा । एक परंपरा यह भी 
है कि उन्होंने नाट्य-सिद्धांत पर स्वयं लिखा था । प्रविधि की दृष्टि से भास 
कालिदास की अपेक्षा अश्वघोष के अधिक समीप ठहरते हैं--इस मत को भी गौरव 
नहीं दिया जा सकता | इन वातों के आधार पर उनके समय का ठीक-ठीक निर्धारण 
संभव नहीं है । यदि हम भास की स्थिति ३०० ई० के आस-पास मानते है तो हम 
वहाँ तक पहुँच जाते हैं जहाँ तक साक्ष्य के आधार पर जा सकते हैं। 


३ भात के नाटक और उनके स्रोत 


रामायण-महाभारत से नाटकों का आंशिक उद्गम भास में विद्येप रूप से 
स्पप्ट है । उनके नाटक स्पप्टतम रूप में दोनों महान इतिहास-काव्यों का प्रभाव 
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भास ८९ 


सूचित करते हैं। मध्यमव्यायोग' में हमें पंचपांडवों में तृतीय भीम के प्रति 
राक्षसी हिंडिबा की प्रेम-कहानी, और उनके विवाह का संस्मरण प्राप्त होता है। 
उस विवाह का फल घटोत्कच है, यद्यपि उसके माता-पिता वियुक्त हो जाते हैं । 
नाटक का आरंभ नांदी से होता है। तत्पश्चात्‌ सूत्रधार सामाजिकों के प्रति मंगल- 
इलोक का पाठ करता है, और उन्हें संबोधित करते समय अचानक ही कोई शब्द 
सुनकर रुक जाता है । बाद में पता चलता है कि वह किसी ब्राह्मण का विकछाप है 
और राक्षस घटोत्कच उसके तीन पुत्रों और पत्नी के समेत उसका पीछा कर रहा 
है । उस राक्षस को अपनी माँ से भक्ष्य ले आने की आज्ञा मिली है। अतः, वह 
प्रस्ताव करता है कि यदि एक व्यक्ति स्वेच्छा से उसके साथ चलने को प्रस्तुत हो 
जाए तो वह शेष परिवार को छोड़ सकता है। मध्यम-पुत्र जाने का निश्चय करता 
है, यद्यपि वे तीनों ही इस त्यागपूर्ण बलिदान के लिए आपस में होड़ करते हैं । 
वह संस्कारानुष्ठान के लिए राक्षस से समय माँगता है। उसे आने में देर होती है। 
क्रद्ध राक्षस उसको जोर से (मध्यम ! ) पुकारता है । पांडवों में मध्यम भीस 
उसका उत्तर देते हैं--उस लड़के के बदले मैं चलंगा, लेकिन जवर्दस्ती नहीं । 
अपने पिता को न पहचान कर वह राक्षस उन्हें विवश करना चाहता है, असफल 
होने पर उनके स्वेच्छा से चलने के प्रस्ताव को मान लेता है। हिडिबा हर्ष से अपने 
पति का स्वागत करती है, पुत्र को डाँटती है और उसे खेद प्रकट करने की आज्ञा 
देती है। वह बताती है कि भीम के अभ्यागमन के लिए ही उसने यह माँग की थी । 
भीम सुझाव देते है कि सब लोग वृद्ध ब्राह्मण और उसके कुटुंब के साथ उनके निर्दिष्ट 
स्थान तक चलें। विष्णु-स्तुति के श्लोक के साथ यह कृति समाप्त होती है। 


दूत्तघटोत्कच का प्रमुख पात्र भी घदोत्कच ही है । इसे भी व्यायोग की श्रेणी 
में रखा जा सकता है। व्यायोग' शब्द मूलतः सामरिक चमत्कार का द्योतक है। 
जयद्रथ के द्वारा अजुन-पुत्र अभिमन्यु की पराजय पर कौरव आनंद-मग्न हैं, यद्यपि 
धृतराष्ट्र उन्हें मंडराती हुई आपत्ति के विपय में सावधान करते है । घटोत्कच 
उनके समक्ष उपस्थित होकर अर्जुन के द्वारा उनके दमन की भविष्यवाणी करता 
है । कर्णभार भी उसी वर्ग का रूपक है जिसका विपय कर्ण का कवच है। कर्ण 
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९6 संस्कृत-नाटर्क 


अजुन के साथ युद्ध के लिए प्रस्तुत होता है, और मद्रराज शल्य को वतलाता हँँ कि 
किस चाल से उसको महान्‌ परशुराम से उसकी प्राप्ति हुई थी, और इस छल 
के.कारण ऋुद्ध परशुराम ने शाप दिया था कि आवश्यकता की घड़ी आमने पर उसके 
आयुध विफल हो जाएँगे । श्ञाप फलीभूत होता है, क्योंकि इंद्र ब्राह्मण के वेष में 
आते हैं और कर्ण से उसके आयुव और कुंडल ले छेते हैं। कर्ण और शल्य युद्ध के 
लिए वाहर जाते हैं, और अर्जुन के रथ की ध्वनि सुनायी पड़ती है। उरुभंग में 
भीम-और महत्तम कौरव दुर्योधन के युद्ध का उपसंहार दुर्योधन के उरु-मंग से होती 
, है, जो व्यथा से अभिभूत होकर गिर पड़ता है। उसका पुत्र वालिश ढंग से उसके 
पास आता है,. परंतु उसका पिता तदवस्थाजन्य शोक से उसकी रक्षा करता है । 
उसके माता-पिता और पत्नियाँ उसे घेर लेती हैं; वह उन्हें सांत्वना देने का प्रयत्न 
करता है । उसके शांतिपूर्ण उपदेशों के वावजूद अव्वत्यामा प्रतिशोध करने की 
शपथ लेता है। उसके भाइयों और अप्सराओं की छायाएँ उसके सामने तैरने छूगती 
हैं, और वह संसार से चल देता है। 

ये चारों रूपक एकांकी हैं। दूसरी ओर पंचरात्र में तीन अंक हैं। उसे कदाचित्‌ 
समवकार की श्रेणी में रखा जा सकता है--क्म से कम इस आधार पर कि यह 
ऐसा रूपक है जिसमें एक से अधिक नायक-जैसे पात्र हैं, और बे न्यूनाधिक पुरुषार्थ- 
लाभ करते हैं। नाद्यशास्त्र में उस संदिग्ध प्रकार के रूपक के ये मुख्य लक्षण प्रतीत 
हीते हैं । इसमें उस काल का प्रतिविव है जव कौरवों और पांडवों को उस घातक 
संघर्ष से बचाने का प्रयत्न किया जाता है जिसका अंत कौरवों के नाग तथा पांडवों 
की गहरी क्षति में होता है | द्रोण ने दुर्योधन के लिए उत्सर्ग किया है। वे उसके 
पारितोपिक-रूप में पांडवों के लिए आधे राज्य का अनुदान चाहते हैं जिस पर उनका 
न्यायोचित दावा है। दुर्योधन इस शर्ते पर वचन देता है कि उनका पाँच रात के 
अंदर पता रंग जाए। परंतु, इस प्रस्ताव के अवसर पर उपस्थित लोगों में विराट 
नहीं हैं । वे सौ कीचकों की मृत्यु पर शोक मना रहे हैं। भीष्म को संदेह है कि इस 
दुर्घेटना के मूल में भीम अवश्य होंगे । दूसरे अंक के अंत में उनकी प्रेरणा से विराट 
की गायों पर आक्रमण करने का निश्चय किया जाता है, क्‍योंकि उन्हें आशा है 
कि इस प्रकार वे तथ्यों को प्रकाश में छा सकेंगे । परंतु, यह चढ़ाई निष्फल जाती 
है, क्योंकि पांडव विराट के साथ छद्नवेश में हैं। अभिमन्यु वंदी वना लिया जाता 
है और विराट की पुत्री के साथ उसका विवाह होता है। तीसरे अंक में सारथि 


१. महाभारत में एक, परंतु भीम वहाँ पर १०५ सूतों का वध करते हैँ, मूल 
कीचक उसी वर्ग का है. 


भीस॑ ९१ 


समाचार छाता है, जिससे साफ जाहिर है कि अर्जुन और भीम ने इस युद्ध में 
भाग लिया है, कितु तो भी दु्यंधिव अपने वचन का पालन करता है। 


एकांकी व्यायोग दृतवाक्य भी महाभारत से लिया गया है, कितु उसका 
प्रतिपाद्य विषय क्ृष्णोपाख्यान है । भीष्म कौरव-सेना के सेनापति बनाये गये हैं 
नारायण के आगमन की घोषणा की गयी है, लेकिन दुर्योधन उनके प्रति संमान- 
प्रदर्शन पर रोक लगा देता है। वह स्वयं उस चित्र के सामने बैठता है जिसमें द्रौपदी 
के प्रति प्रदर्शित अनादर का चित्रण किया गया है, जब कि उसके पति उसे जुए 
में हार गये थे । कृष्ण अपनी महिमा से सब पर गहरा प्रभाव डालते हुए प्रवेश करते 
हैं, यहाँ तक कि दुर्योधन अपने आसन से गिर पड़ता है | दूत कृष्ण पांडवों के लिए 
आधघा राज्य माँगते हैं। दुर्योधन अस्वीकार करता है और दूत को बाँघना चाहता 
है । क्रुद्ध कृष्ण अपने मायायुथों का आह्वान करते हैं, कितु अंत में रोष-त्याग 
करने को सहमत हो जाते हैं, और धृतराष्ट्र का अभिवंदन स्वीकार करते हैं । यह 
बात महत्त्वपूर्ण और उल्लेखनीय है कि महाभारत में विषण्ण द्रौपदी के तन से 
ज्यों ही एक वस्त्र अपमानपूर्वक खींचा जाता है त्यों ही कृष्ण उसके लिए नये 
वस्त्र का विधान करते हुए दिखलाये गये हैं, और इस रूपक में उस चमत्कार 
का कोई उल्लेख नहीं है। परंतु प्रोफ़ेसर विन्दरनित्स ('म्शाव्य्मां८ट)' के 
अनुसार यह मान लेना अत्यंत अविवेकपूर्ण होगा कि इस तथ्य से यह सिद्ध होता 
है कि भास को इस उपाख्यान का पता नहीं था, और यह उनके परवर्ती काल में 
महाभारत में प्रक्षिप्त हुआ । स्पष्ट है कि चित्रकार की कला द्वारा इसके प्रदर्शन 
में कठिनाई थी, और यदि उस चित्र में इस तथ्य का संकेत किया जाता तो उसका 
प्रभाव नष्ट हो जाता । अत: कला के आधार पर भास द्वारा इस उपाख्यान की 
उपेक्षा निस्संदेह न्यायसंगत है । 

वालचरित और भी अधिक महत्त्वपूर्ण है, जो कृष्ण के अद्भुत कार्यो का 
जीवंत और विशद चित्र प्रस्तुत करता है, जिसकी समाप्ति कंस-वघ में होती है । 
यह नाटक के विकास के विषय में पतंजलि के साक्ष्य के महत्त्व का ज्वलंत उदाहरण 
है। सूत्रधार प्रवेश करता है, चारों युगों में नारायण, विष्णु, राम.और कृष्ण के 
रूप में विद्यमान देवता के अनुग्रह की प्रार्थना करता हुआ मंगलइलोक पढ़ता है, 
नारद के आगमन की घोषणा करता है, और चला जाता है। नारद बतलाते हैं 
कि वे देवकी-वसुदेव-पुत्र के रूप में वृष्णि-कुल में उत्पन्न वालक्ृप्ण के दशेनार्थ 
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स्वर्ग से आये हैं, जो तत्त्वतः नारायण हैं जिन्होंने कंस-विनाश के लिए अवतार 
लिया है। वे बालक को देखते हैं, अभिवंदन करते हैं, और विदा होते है । देवकी 
और वसुदेव मंच पर दिखायी देते हैं, वे पुत्र-जन्म पर प्रसन्न हैं, परंतु आतंकित हैं 
क्योंकि कंस उनके छ: पुत्रों की हत्या कर चुका है और सातवें की भी कर डालेगा- 
यहाँ संख्या में अंतर है, अन्य उपलब्ध स्रोत कृष्ण को आठवीं संतान वतलाते हैं । 
वसुदेव वालक को उठा लेते हैं और उसे कंस की पहुँच के वाहुर छे जाने का निश्चय 
करते हैँ । वे नगर से चल देते हैं, लेकिन वाछक का वज़न इतना भारी है जितना 
कि मंदराचल का । अंधकार अभेद्य है, कितु वालक से अद्भुत ज्योति प्रकट होती 
है, और यमुना उनके पार जाने के लिए सूखा मार्ग वना देती है । जिस वृक्ष के 
नीचे वे विश्राम करते हैं उसका देवता नंदगोप को उनके पास लाता है। वे अपनी 
पत्नी यशोदा से सद्य:प्रसूत मृत दारिका लिए हुए हैं । मूच्छित यश्योदा यह नहीं 
जानती कि शिशु लड़का है या लड़की । नंद अनिच्छापूर्वक (वसुदेव की ) सहायता 
करते हैं, केवल पूर्वक्ृत उपकारों का स्मरण करके । मृत दारिका के संपर्क के 
कारण पहले वे अपने को शुद्ध करना चाहते हैं। जल का एक सोता निकल पड़ता 
है और परिश्रम करने की आवश्यकता नहीं पड़ती । वे वालक को ले लेते हैं, लेकिन 
उसका वजन अत्यंत गुरु सिद्ध होता है । इसी समय गोपालों के वेश में कृष्ण के 
आयुध और वाहन प्रकट होते हैं, जो एक एक इलोक के साथ अपने को उपस्थित 
करते हैं--में पक्षी गरुड हूँ” इत्यादि, मैं चक्र हूँ, में घनुप हूँ, में गदा हूँ,' में 
शंख हूँ, और मैं खड्ग हूँ । चक्र की प्रार्थना पर वालूक हलका हो जाने को सहमत 
होता है, और नंद उसे लेकर चले जाते हैं । वसुदेव देखते हैँ कि मरी हुई बच्ची 
उनकी गोद में जीवित हो गयी है, और उसका भार पीड़ाप्रद है। यमुना एक वार 
फिर सूखा मार्ग दे देती है, और वे देवकी के पास मथुरा लौट आते हैं | दूसरा अंक 
कंस के प्रासाद में अरथंपक्षेपक से आरंभ होता है। मधघूक ऋषि द्वारा उसे दिया 
गया ज्ञाप मुंडमाल पहने हुए, वीभत्स रूप में, चंडाल के वेष में आता है । वह 
और उसकी अनूचरी चंडाल-यूवतियाँ प्रासाद के भीतरी भाग में बलात्‌ प्रवेश 
करती हैं । राजश्री उनका मार्गावरोब करती, कितु शाप वंतछाता है कि यह 
विष्णु की आज्ञा है कि वह प्रवेश करे । राजश्री मान जाती है। गाप कंस को ग्रस 
लेता है। तदनंतर इस अंक में रात के अपशकुनों के कारण अश्ञांत और खिन्न कंस 
आता है। वह अपने ज्योतिषी और पुरोहित को वुल्वाता है । वे उसे चेतावनी 
देते हैं कि ये अपण्कुन किसी देवता के जन्म के सूचक हैं | कंस वसुदेव को बुलवा 
लेता है। उसे पुत्री-जन्म की वात वतायी जाती है। वह वालिका को छोड़ने से 
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इन्कार करता है, और उसे चट्टान पर पटक देता है। परंतु उसके निर्जीव गरीर 
का एक अंश ही पृथ्वी पर गिरता है, शेप भाग स्वर्ग की ओर चला जाता है । राजा 
के समक्ष कार्त्यायनी की भयानक मूर्ति प्रकट होती है। उसका परिवार भी जाता 
है । प्रत्येक व्यक्ति एक-एक इलोक से अपने आगमन का आख्यापन करता है। 
वे अपने कंस-विनाश के संकल्प की घोषणा करते हैं। इस वीच में वे गोप-लीला 
में भाग लेने के लिए गोपालूक-वेष में वालक के गाँव में जाएँगे । 
जब से क्रृष्ण गोपालों के साथ रहने के लिए आये तब से उन्हें जो हर्ष मिला 
उसकी सूचना तीसरे अंक का ग्रवेशक हमें देता है । एक वृद्ध अपने लंबे प्राकृत- 
भाषण में उनके अद्भुत कार्यो का वर्णन करता है, जिनमें पुतना, शकठ, यसलार्जुन 
प्रलंब, घेनुक और केशी दानवों का संहार संमिलित है । तत्पदचात्‌ बतलाया 
गया है कि कृष्ण या दामोदर (यह नाम साहस-कर्म से अजित है) हल्लीशक नृत्य 
के लिए व्‌ दावन गये हुए हैं। दामोदर, उनके सखाओं, और गोपकन्याओं के द्वारा 
पटह-वाद्य एवं गीत के साथ नृत्य किया जाता है । अरिप्ट दानव के आने की 
सूचना मिलती है। दामोदर गोपकन्याओं और गोपालों को पर्वत-शिखर पर चढ़ 
जाने तथा युद्ध देखने का आदेश करते हैं । युद्ध वेजोड़ सिद्ध होता है । वृषभ 
दानव अपने बझत्रु के प्रावल्य को मान लेता है। वह जान लेता है कि वे स्वयं 
विष्णु हैं, और समर्पणपूर्वक मृत्यु को प्राप्त होता है। इस विजय के निष्पन्न होते 
ही एक नये संकट का समाचार प्राप्त होता है, गोत्राह्मणों को भयभीत करता हुआ 
कालिय नाग यमुता के तट पर प्रकट हुआ है। चौथे अंक के दृश्य में गोप- 
कन्याएँ कृष्ण को इस नये संघर्ष से रोकने का प्रयत्न करती है, कितु वे साम्रह प्रवृत्त 
होते हैं और उससे युद्ध के लिए यमुनाह्ृद में कूद कर उस दानव को पराभूत करते 
हैं। वे उसे वाहर ले आते हैं। उन्हें पता चलता है कि वह गरुड़ के भय से, जो 
स्वेच्छानुसार सर्पो को मार डालता है, जल में प्रविप्ट हुआ था | वे कालिय से 
गायों और ब्राह्मणों को बचाने का वचन लेते हैं, और उस पर एक चिह्न लगा देते 
हैं जिसका गरुड़ अवश्य आदर करे। तत्पदचात्‌ एक भट आकर मथुरा के महोत्सव 
में चलने के लिए दामोदर और उनके भाई बलूराम का आह्वान करता है। 
पाँचवाँ अंक कंस को कुमारों के घात के लिए कपटोपाय करता हुआ प्रदर्णित 
करता है। एक भट दामोदर के आगमन की सूचना देता है, और उनके शक्तिसूचक 
महान्‌ अद्भुत कार्यो का विवरण प्रस्तुत करता है---उन पर छोड़ें गये हाथी की 
विडंवना, कुब्जा का ऋजूकरण, रक्षक के घनुप का भंजन+ राजा तत्काल मुप्टि- 
युद्ध आरंभ करने की आजा देता है, परंतु राजा के चुने हुए प्रजेताओं को कृष्ण 
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सरलता से पराभूत कर देते हैं, और आकस्मिक आक्रमण द्वारा राजा कंस को 
यमलोक भेज कर अपनी विजय को पूर्ण करते हैं। उसके सैनिक उनसे प्रतिशोध 
लेते, कितु वसुदेव कृष्ण के विष्णुरूपत्व का आख्यापन करते हैं, और उप्रसेन को 
उस कारागार से, जिसमें उनके पुत्र ने उन्हें बंद कर रखा था, मुक्त करके राजा 
नियुक्त करते हैं | कृष्ण की स्तुति करने के लिए नारद अप्सराओं और गंधर्वों के 
साथ प्रस्तुत होते हैं । कृष्ण नारद को देवलोक में वापस जाने के लिए सानुग्रह 
अनुमति देते हैं। भरतवाकय से, जो प्रत्यक्षत: नट द्वारा पढठित है, नाटक समाप्त 
होता है। 

नाटक का निद्िचत स्रोत अज्ञात है। अपने वर्णन-विस्तार में यह नाठक 
हरिवंद्य, विष्णु तथा भागवत्त पुराणों की कृष्ण-कथाओं से बहुत भिन्न है। परंतु, 
इन ग्रंथों में से (जिस रूप में ये उपलब्ध हैं) कोई भी भास के नाटक से कदाचित्‌ 
प्राचीनतर नहीं है । हरिवंश और विष्णुपुराण की भाँति यहाँ पर श्रृंगार का अभाव 
है जिसका परवर्ती परंपरा में कृष्ण के साथ घनिष्ठ संबंध रहा है। उसी प्रकार 
राधा का चित्रण भी नहीं पाया जाता । 


भा द्वारा विष्णु के अन्य प्रमुख अवतार (रास) के वर्णन में वालूचरित के 
तत्त्वों की अनुकृति नहीं हुई है। प्रतिमानाटक में दिखछाया गया है कि जब कंकेयी 
के कपटठ के कारण अपने उत्तराधिकार से वंचित राम सीता और लक्ष्मण के साथ 
वन को चले जाते है तव उनके वियोग का अनुभव करके दशरथ स्वर्गवासी होते 
हैं । उनकी प्रतिमा उनके पूर्वाधिकारियों की प्रतिमाओं के साथ प्रतिमा-गृह में 
प्रतिष्ठित कर दी जाती है । भरत पहुनाई से लौटते हैं, और यह समाचार सुनते 
हैं । वे राम का अतुगमन करते हैं, परंतु समझाने-बुझाने पर राम की पादुकाएँ 
(इस यादगार के लिए कि वे अपने को राम का राजप्रतिनिधि मात्र मानते हैं) 
लेकर राज्य करने के लिए लौट जाते हैं। राम अपने पिता का श्राद्ध करने का निश्चय 
करते हैं | विशेषज्ञ (परित्राजक ) के वेप में रावण प्रकट होता है, और उन्हें कंचन- 
मृग के उत्सर्जन का आदेण देता है। इस चाल से वह राम को अनुपस्थित करने 
में सफल होता है । उनकी अनुपस्थिति में रावण सीता को चुरा छे जाता है, उनकी 
रक्षा के लिए प्रयलशील जटायु को मार डालता है । राम किप्किया में पहुँचते 
हैं, और वालो के विरुद्ध सुग्रीव से मेत्री करते हैं। भरत को पता चलता है कि 
कैकेयी का छल एक तापस के झाप से प्रेरित था, जिसके पुत्र को दशरथ ने अन- 
जान में मारा था, और कंकेयी का उद्देशय केवल चौदह दिन का निर्वासन माँगना 
था, किंतु भूल से वर्ष कह गयी थी । वे राम की सहायता के लिए सेना भेजते हैं । 
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रास अंततः रावण को हराते हैं, और सीता का उद्धार करते हैं । वे उन्हें अपने 
साथ जनस्थान ले आते हैं, जहाँ उनसे राज्य के पुनग्रहणार्थ प्रार्थना की जाती है। 
तत्पश्चात्‌ सब लोग पुष्पक विमान से अयोध्या जाते हैं। इस नाटक के सात अंक 
अभिषेकनाटक' (राम के अभिषेक के नाटक) के छः'अंकों के समतुल्य हैं, जो 
प्रतिमाताटक की भाँति ही रामायण के अनुसार चलता है। इसमें राम के हाथ 
वाली के वध का; हनुमंत के लंका पहुँचने और सीता को आइवासन देने तथा 
रावण के मानभंजन की सफलता का वर्णन है । विभीषण सेना के मार्ग के लिए 
समुद्र के साथ बलप्रयोग की मंत्रणा देते हैं। सीता को राम और लक्ष्मण के शिरों 
की (मायिक) आकृति दिखाकर रावण उन्हें वशीभूत करने का व्यर्थ प्रयत्व करता 
है। वे उसके प्रोभनों को ठुकरा देती हैं। वह युद्ध करने को विवश होता है। राम 
के राज्याभिषेक के साथ नाटक समाप्त होता है। यह बात ध्यान देने योग्य है कि 
इतिहासकाव्य (रामायण) का कथानक लेखक को प्रत्यक्षतः अत्यंत बोझिल 
प्रतीत हुआ, अतः उसकी बहुत-सी घटनाएँ छोड़ दी गयीं । 
कहीं अधिक अनुकूल सुयोग भास को तब मिला है जब उन्होंने कथा-साहित्य 
से कहानी ग्रहण की, जैसा कि छ/-अंकों के.ताटक़ अविमारक से सिद्ध है। राजा 
कुंतिभोज की दुहिता नवयौवना कुरंगी एक अज्ञात युवक के द्वारा हाथी' से बचायी 
जाती है, जो वस्तुतः सोवीरराज का पुत्र है और शाप के फलस्वरूप एक वर्ष से 
अपने पिता के साथ भ्रष्ट जाति के कुटुंबी के रूप में रह रहा है। उसकी निम्न 
स्थिति राजकुमारी के प्रति उसकी प्रार्थना का प्रतिषेघ करती है। परंतु प्रेम 
विजयी होता है, और कुरंगी की दासियाँ गुप्त रूप से संमिलून का प्रबंध करती 
हैं। वह युवक चौर-वेष में आता है, कितु यह भेद खुल जाता है और उसे भागना 
पड़ता है। पुनरमिलन की निराशा से वह आग में प्राणांत करना चाहता है, कितु 
अग्निदेव उसे अस्वीकार करते हैं। वह शैल से कूद पड़ा होता, लेकिन एक विद्या- 
धर उसे रोकता है। वह उसे एक मुद्रिका देता है जो उसको अदृश्य रूप से प्रासाद 
में पुनः प्रविष्ट होने तथा वियोगविधुरा कुरंगी को आत्महत्या से बचाने में समर्थ 
बनाती है। इस विकट परिस्थिति से निकलने का मार्ग तव मिलता है जब 
नारद अविमारक के यथार्थ इतिहास का उद्घाटन करते हैं। वह वास्तव में 
सौवीरराज का पुत्र नहीं है। वह काशी-नरेश की पत्नी सुदर्शना से उत्पन्त अग्निदेव 
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का पुत्र है। उसके जन्मोपरांत सुदर्शना ने उसे अपनी वहन सौवीरराज-पत्ती 
सुचेतना को सौप दिया था । इस प्रकार वर-वधू के संबंधियों की अनुमति से विवाह 
संपन्न होता है । 

उसके समान ही प्रतिज्ञायौगन्‍्धरायण' की विपय-वस्तु भी कथा-साहित्य से, 
(और वह ऐसे स्रोत से जो हमें ज्ञात है) गुणाढय की बृह॒त्कथा से, ली गयी है । 
पेशाची प्राकृत में लिखित बृहत्कथा लुप्त हो गयी है, किंतु एक नेपाली और दो 
काश्मीरी वर्णनों में सुरक्षित है। प्रतिज्ञायौगन्धरायण ( जिसे प्रस्तावना में प्रकरण 
की संज्ञा दी गयी है) में चार अंक हैं और जो शास्त्र द्वारा स्वीकृत रूपक के उस 
प्रकार के अनुरूप है, यद्यपि उसका नायक वत्सराज उदयन का मंत्री है। उदयन 
हाथी के आखेट के लिए जाता है, अपने आखेट के वशीकरण के लिए अपनी वीणा 
को साथ छे जाता है। उसका शत्रु, उज्जयिनी का प्रद्योत महासेन, उसकी पराजस 
के लिए कपटगज का उपयोग करके चातुर्यपूर्ण छल से उसे बंदी बना लेता है। 
यौगन्धरायण राजा का बदला चुकाने की प्रतिज्ञा करता है। उज्जयिनी में महासेन 
अपनी पुत्री वासवदत्ता के विवाह के प्रश्न पर अपनी पत्नी से विचार-विमर्श करता 
है, तभी उदयन के पकड़े जाने का समाचार पहुँचता है। वे निश्चय करते हैं कि 
बासवदत्ता वंदी से संगीत की शिक्षा लेगी । दोनों प्रेमासक्त हो जाते हैं, जो अस्वा- 
भाविक नहीं है। यौगन्ध रायण अपने साथियों के साथ छद्मवेप में उज्जयिनी आता 
है, और उनके कूटप्रबंध से राजा उदयन वासवदत्ता के साथ निकल भागता है, 
यद्यपि मंत्री स्वयं, वीरतापूर्ण युद्ध के वाद, पकड़ लिया जाता है । परंतु, महासेन 
मंत्री की चतुरता का अधिमूल्यन करता है, और उस युग्म का विवाह संपन्न करा 
देता है ।' 

भामह के द्वारा, विना नामोल्लेख के ही, इस रूपक की तीत्र आलोचना इस 
आधार पर की गयी है कि उदयन एक कृत्रिम हाथी के द्वारा कदापि वंचित नहीं 
किया जा सकता था, और यदि वंचित किया जाता तो शत्रु-सेना द्वारा प्राण बचाये 
न गये होते । इन तर्कों का इस रूप में प्रत्यक्षतः स्वल्प महत्त्व है। निश्चय ही, 
सार वस्तु यह है कि इस प्रकार की घटना जो कथा में चछ सकती है नाटक के 
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लिए अत्यंत वालिद्व प्रतीत होती है, कितु, यदि यह वात हमें खटकती है तो हम 
यह सोच कर अपने को आदववस्त कर सकते हैं कि वृक्ष घने थे, और उदयन बाजखेट 
में व्यत्र था | वामन चौथे अंक के तीसरे इछोक का अंतिम अंश उद्यृत करते हैं 
जो बर्यज्नास्त्र में भी आता है। इस ग्रंथ का भास से प्राच्ीचनतर होना आवश्यक 
नहीं है, और यह बहुत बाद का हो सकता है। 

स्वप्तवासवदत्ता या स्वप्ननाटक छ: अंकों में वस्तुतः प्रतिन्नायोगन्‍्धरायण 
का उत्तरानुवंध है । उदयन का मंत्री मगव के राजा की कन्या पद्मावती के साथ 
उसका विवाह करा कर उसकी दाक्तति का विस्तार करने के लिए व्यग्र है । परंतु 
उदयन अपनी प्रियतमा वासवदत्ता को नहीं छोड़ सकता, अतएवं दार्व-पेच की 
आवद्यकता है । मंत्री वासवदत्ता को अपनी योजना में सहायता करने के लिए 
प्रेरित करता है, और, अल्पकालिक वियोग का छाम उठाकर, यह अफवाह फैला 
देता हैं कि रानी और वह स्वयं एक अग्निकांड में विनप्ट हो गये हैं। इस प्रकार 
से राजा पद्मावती के साथ विवाह का विचार करने को प्रोत्साहित होता है, जिसके 
संसक्षण में मंत्री ने रानी को यह वतलां कर सौंप रखा है कि यह मेरी वहन है। 
पद्मावती राजा के प्रेम को स्वीकार करने के लिए उद्यत है, परंतु, यह जान कर 
कि उसके मन से अपनी प्रियतमा की मबुर स्मृति कमी दूर नहीं हुई है, उसे तीत्र 
शिरोवेदना होने छगती है | राजा उसे संतोष देने के छिए आता है। वह वहाँ 
पर उमस्तको नहीं पाता, और लेठ जाता है | उसे नींद आ जाती है| वासवदत्ता, जो 
पद्मावती की सहायता के लिए आायी थी, सोये हुए उदयन के पास बैठ जाती हैं, 
जिसे वह मरू से अपनी नयी स्वासिनी का आकार समझ रहीं है । जब वह सपने 
में वर्रने लगता है तव वह्‌ उठ कर चल देती है, परंतु जाते-जाते उसकी एक झलक 
राजा को मिल गयी है। वह समझता है कि यह स्वप्नदर्णन है। महल में उसकी 
वुलाहट होती है। उसे शुभ समाचार मिलता है कि उसके छात्रु पराजित हो चुके 
हैं । एक दूत महासेन एवं उनकी पत्नी के यहाँ से उदबन तथा वासवदत्ता के 
परिणय का एक चित्र लेकर उसे सान्त्वना देने के छिए आया है। पमवती अपने 
संरक्षण में यौगंघरावण द्वारा निक्षिप्त उस भगिनी की आकृति को पहचान लेती 
है। उदयन की फल-प्राप्ति के छिए बनायी गयी अपनी योजना का सबके परि- 
तोपार्य विवरण देने के लिए यौगंघरायण उपस्थित होता है। 
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इस रचना की ख्याति राजशेखर के समय में प्रमाणित है, और उसके भी , 
पहले रानी के कल्पित दाह ने हर्ष को रत्नावली में (उस कल्पना का) अनुकरण 
करने के लिए प्रेरित किया था | वामन ने इससे उद्धरण दिया है और अभिनव- 
गृप्त' को इसकी जानकारी थी । न तो इस वात में संदेह है कि यह कवि की सर्वेत्क्रिष्ट 
कृति है, उनके नाठकों में प्रौढ़तम है | परंतु, एक भिन्न प्रकार से महती आश्ञा 
दिखायी पड़ती है चारुदत्त में, जिसका एक खंड ही चार अंकों में उपलब्ध है। 
उसमें भी आरंभ और अंत के इलोक नहीं हैं। चारुदत्त (एक सार्थवाह जिसकी 
दानशीलता ने उसे दरिद्र वना दिया है) ने एक महोत्सव के अवसर पर गणिका 
बसंतसेना को देखा है, और वे परस्पर अनुरक्त हो गये हैं। धसंतसेना (राजा 
का साला संस्थान जिसका पीछा कर रहा है) चारुदत्त के घर में शरण लेती है | 
और, जब वह जाती है, उसके संरक्षण में अपने स्वर्णाभरण छोड़ जाती है। वह 
उदारतापूर्वक चारुदत्त के एक पूर्वकालीन सेवक का उसके महाजन से उद्धार 
करती है, जो तत्पदचातृ संन्यास लेकर भिक्षु वन जाता है ) रात में एक चोर 
सज्जलक गणिका वसंतसेना की दासी (जिसपर वह अनुरकत है) के निष्क्रय का 
सावन जुटाने के लिए चारुदत्त के घर में सेंघ लगाता है, और उन आभूषणों को, 
जो वसंतसेना ने धरोहर रखे थे, चुरा ले जाता है, अपने संरक्षण में निश्षिप्त वस्तु 
की चोरी का समाचार सुन कर चारुदत्त लज्जा से गड़ जाता है, मौर उसकी 
उदात्त पत्नी अपनी रत्नावली का उत्सगग करती है, जिसे वह विदृषक को देती 
है कि बसंतसेना के खोये हुए आभूषणों के वदले में उसे दे आए। वह उसे गणिका 
के यहाँ ले जाता है । वरंतसेना को चोरी का पता चल गया है, कितु उसे स्व्रीकार 
कर लेती है ताकि उसको सार्थवाह के पुनः साक्षात्कार का घहाना मिल सके। 
इस स्थल पर नाटक अकस्मात्‌ समाप्त हो जाता है, परंतु ऐसा प्रतीत होता है 
भानों चारुदत्त चोरी का अपरावी है, और स्वयं वर्संतसेना गंभीर जीवन-संकट में है। 

इस नाटक का एक इलोक वामन द्वारा उद्वृत है, और दूसरा, जो वाल- 
चरित' और मृच्छकटिका' में मिलता है, दंडी द्वारा उनके काव्यादश्श' में उद्बृत 
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है । हमें संदेह नहीं करना चाहिए कि भास ही उनके स्रोत हैं, विशेष कर के ऐसी 
स्थिति में जब कि काव्यादर्श में (संभवतः अन्यत्र) वासवदत्ता के स्वप्न-दृश्य और 
उसके परिणाम का संकेत है | बहुत संभव है कि अभिनवगुष्त के द्वारा निदिष्ट 
दरिद्रचारुदत्त यही कृति है। इसी से मृच्छकटिका के प्रथम चार अंक लिये गये हैं।' 
नाटक का स्रोत निश्चित नहीं है। सार्थवाह और गणिका के प्रेम का अभिप्राय 
अन्यत्र मिलता है, कितु भ्स द्वारा प्रस्तुत असाधारण उपचय के साथ नहीं । 


भास-रचित बताये जाने वाले ऐसे इलोक भी पाये जाते हैं जो उपलब्ध नाटकों 
के अंतर्गत नहीं हैं। इस पर से, अशुद्ध उद्धरण और संग्रम की छूट दे देने पर भी, 
यह संसाव्य है कि उन्होंने और भी नाटक लिखे हों, अथवा स्व॒रचित उदाहरणों 
हारा नाट्यकला की उस पुस्तक को पूर्ण किया हो जिसकी रचना का श्रेय उन्हें 
दिया जाता है।' यह बात समझ में नहीं आती कि उनके नाटक इतने प्रभावहीन 
क्यों हो गये कि प्रत्यक्षतः शत्तान्दियों तक वे सार्वजनिक प्रयोग से अदृश्य रहे । 
सर्वाधिक ग्राह्म मत यह है कि भास दाक्षिणत्य कवि थे, और उनके नाटकों को 
मुसलमानों के हिहू-संवंधी सामान्य विरोध के कारण हानि सहनी पड़ी और विश्येष 
कर इसलिए कि वे भास-जैसे नैष्ठिक वेष्णव द्वारा लिखे गये थे । परंतु यह अनुमान 
मात्र है। 


४. भास की कला ओर प्रविधि (तकनीक) 


भास के नाटकों की संख्या, और उनके विषयों की विविधता से उनकी प्रज्ञा 
की क्रियाशीलता और मौलिकता सूचित होती है । रामायण-महाभारत से विषयों 
के चयन द्वारा आरोपित सीमाएँ भी सफलतापूर्वक पार कर ली गयी हैं। केवल रास- 
विषयक नाटकों में कुशलूता की कमी का कुछ लक्षण दिखायी देता है। अभिषेक- 
न्ाठक रामायण के तत्संवादी कांडों (४-६) का कुछ नीरस संक्षेप-सा है, न ही 
प्रतिमानाटक तत्त्वतः उत्कृष्ट है । जो परिवतततेन किये गये हैं वे सामान्यतः अल्प 
और महत्त्वहीन हैं । सुप्रीद और वालो के दो संघर्ष एक में मिला कर संक्षिप्त कर 
दिये गये हैं । यह परिवर्तत छलपूर्ण वालिवध को दोपक्षालन की छाया से रहित 
कर देता है, और राम के चरित्र को कलंकित करता है जिसका परवर्ती नाटककार 
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परिहार करते हैं। रामायण का वह करुण दृश्य भी छोड़ दिया गया है जिसमें वाली 
की मृत्यु पर उसकी पत्नी तारा विलाप करती है, क्योंकि बाली ने मना किया था 
कि कोई नारी उसके नाश के समय उसे न देखे | सीता को छलने के लिए रावण 
की दो चेप्टाएँ, (पहले राम का सिर और वाद में राम-लक्ष्मण को वद्ध तथा आभा- 
सेन मृत दिखा कर) घटा कर एक कर दी गयी है। जिस समय राम-लक्ष्मण के 
सिर दिखलाये गये हैं, और पतित्रता सीता की दुढ़ता का चित्रण किया गया है, 
उस समय उन्हें सांत्वना देने वाला कोई नहीं है, यह वात अमानवीय प्रतीत होती 
है। लक्ष्मी और धर्मपत्नी के रूप में राम को सौपने के लिए अग्नि-परीक्षा द्वारा 
सीता को अग्नि से निर्दोप सिद्ध कराया जाता है, जिससे सुखांतता की उपलब्वि 
हो सके । पात्र वँबे-वँधाये ढंग के और निष्प्रभ ही रहते हैं; रावण, यदि हास्यकर 
नहीं तो, एक विकत्थन योद्धा ( 7्ग65 80705०5 ) से अधिक कुछ नहीं 
है, और लक्ष्मण बड़ा भद्दा प्रभाव डालते हैं ।' 
महाभारत पर आधारित कृतियों में अधिक उद्भावना और रोचकता 
दिखायी देती है। भसध्यमव्यायोग में हिडिवा की अपने वर्षों पूर्व के पति से मिलने 
की अभिलापा, और घदटोत्कच एवं मध्यम (भीम) दोनों के द्वारा प्रदर्शित मातृ- 
भक्ति की विपय-वस्तु का परिप्क्ृत रूप में उपयोग किया गया है। माता की 
भाज्ञा पिता की आज्ञा से गुरुतर सिद्ध होती है। पुत्र के विरुद्ध पिता का संघर्ष 
(एक-दूसरे को न जानते हुए) मौलिक है, यद्यपि च्रासद नहीं है। कर्णभार में 
अभिमानी कर्ण की उदात्तता पर वल दिया गया है। महाभारत में वह अपना कवच 
इंद्र को समपित कर देता है, कितु उसका मूल्य माँगता है--वह वज्न जो अमोघ 
है । इस नाटक में राजा के लिए इतना पर्याप्त है कि उसने देवता को ही वरदान 
दिया है। सामाजिकों में उत्साह जगाने वाली यही वीरोचित भावना दूतघटोत्कच 
में है जिसमें कौरवों का आनंद घृतराप्ट्र की दंकाओं, और अपने पुत्र की मृत्यु पर 
अर्जुन द्वारा लिये जाने वाले प्रतिशोव की घटोत्कच द्वारा लायी गयी गंभीर 
चेतावनी के विरोध में उपस्थित किया गया है | दुर्योधन के चरित्र और कृष्ण 
की महिमा के वैपम्य-चित्रण में द्ृतवाक्य अपूर्व है, चित्रण का अभिप्राय सफलछता- 
पूर्वक निप्पन्न हुआ है, और देवाधिदेव विष्णु (जिसके भास उपासक थे) के 





१. प्रतिमानाटक' में कवि ने इन प्रसंगों की उद्भावना की है--सीता-हरण 
के विपय में-भरत की जानकारी, राम का-भरत से शासन-सूत्र अपने अधिकार में 
लेना, और आश्रम में उनका राज्याभिपेक । 'पञ्चरात्र' में दुर्योधन के द्वारा आधे 
राज्य का परिदान नवीन उद्भावना है. 


भास | १०१ 
| श््जे 
साकाररूप कृष्ण के प्रति कवि का अतीव समादर-भाव स्वच्छतया अभिव्यक्त हुआ 
है । उरुभड्ध में देवाधिदेव (कृष्ण) के प्रति दुर्योधन के दर्प को उचित' दंड 
मिलता है। दुर्यंधिन इस कृति का (जो अधर्मी के दंड की अभिव्यंजना करती है) 
मुख्य कथापुरुष है, कितु नायक नहीं । दुर्योधन की मृत्यु इलाध्य रूप में चित्रित की 
गयी है । उसका वच्चा (जिसे उसकी गोद में बैठना बहुत प्रिय था) उसके पास 
आता है, परंतु भगा दिया जाता है, वह स्पर्श जो पहले आनंददायक होता था' अब 
संतापदायक होता है' परंतु दुर्योधन, अपने मानव-सहज अवगुणों के बावजूद, मृत्यु 
के समय भी वीर ही रहता है। 
बालचरित भास की प्रतिभा की मौलिकता प्रकट करता है। दूसरे अंक का 
अर्थोपक्षेपक अपनी भयानकता में अत्यंत प्रभावशाली है। विष्णु के परिचरों की 
विचित्र आक्ृतियाँ, या कार्त्यायनी देवी का परिवार, या वृषभ अरिष्ट, या दानव 
'फालिय-नाग---ये सब रंगमंच पर दृष्टिगोचर होते हैं, कितु वे निस्संदेह ऐसे वेश 
में आते हैं जो बहुत कुछ मन की आँखों के लिए छोड़ देता है। कवि को सामाजिकों 
से यह बात कहने में कोई हिचकिचाहट नहीं है कि वे इन सब की परिकल्पना स्वयं 
करें। वालक कृष्ण से प्रकट होने वाली ज्योति का चमत्कार, यमुना को पार करना 
और पृथ्वी से निकछ पड़ने वाला जल-ल्रोत परंपरा से आगे बढ़ कर की गयी 
नवोद्भावनाएँ हैं; उसी प्रकार यज्ोदा की वालिका की आभासित मृत्यु और 
पुनरुज्जीवन भी । कृष्ण मूर्तिमान वीरत्व हैं, कंस गुण-रहित है, और उसका वध 
न्‍्यायोचित है, परंतु वीर रस श्ंगार और अद्भुत से मिश्रित है। तथापि, नाटक 
की दृष्टि से इस रूपक में निविवाद रूप से यह दोप है कि दोनों प्रतिद्वंद्वियों में सु- 
निश्चित असमानता है; कृष्ण कभी संकट में नहीं पड़ते, और उनके अद्भुत कार्य 
अपना पूर्ण प्रभाव डालने के लिए अनायास संपन्न हों जाते हैं। 
अविमारक शूंगार का नाटक है, अभिव्यंजना और तीत्नता में प्राक्तन मार्ग 
का अनुसरण करने वाला है। सव्वंदा की भाँति यहाँ भी भास का क्षित्र व्यापारों 
के प्रति प्रेम उत्कटता से अंकित है । उसी प्रकार घटनाओं और स्थितियों की 
आवृत्ति में उनकी प्रवृत्ति भी द्रष्टव्य है। नायक दो वार आत्महत्या करना चाहता 
है, और नायिका एक बार। निर्वहण कृत्रिम है, यद्यपि उस युग्म के विवाह की 
संघटना की सिद्धि के लिए इस प्रकार की कोई वस्तु आवश्यक थी | यौवनोल्‍लसित 
प्रेम का कहीं अधिक रोचक संकेत प्रतिज्ञायीगन्धरायण में उदयन और वासवदत्ता 
के प्रेम-व्यापार में है, जहाँ कार्य की क्षिप्रता का मंत्री में आरोपित निपुणता 
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के साथ पूर्ण सामंजस्य है, जिसकी दक्षता, वीरता और राजभक्ति उसे आकर्षक 
पात्र बना देती है। स्वप्नवासवदत्ता में उदयन एक अनुखवत और भार्यानिरत पति 
के रूप में चित्रित है । हर्ष के रूपक का उदयन विनीत होने पर भी निर्श्चित है। 
उस उदयन से यह उदयन बहुत भिन्न है। रानी (जिसे वह मृत समझता है) के 
प्रति उसका प्रेम उसके चरित्र को उदात्त और उत्क्ृप्ट बनाता है। यह वात आसानी 
से समझी जा सकती है कि राजनैतिक प्रयोजन और पद्मावती द्वारा प्रदर्शित प्रेम 
के कारण ही वह उस राजकुमारी से विवाह की कामना करता है । स्वयं वासवदत्ता 
हुएष के रूपकों की ईर्ष्यालु (यद्यपि उदारचित्त) पत्नी नहीं है; वह पति-परायण 
और आत्मोत्सर्ग करने वाली प्रेमिका है जो अपने पति के हित में अपनी भावनाओं 
और इच्छाओं का उपसर्जन करने को उद्यत है । प्रेमियों के चरित्र-चित्रण की 
दृष्टि से ये राजा और रानी भास की सुंदरतम सृप्टि हैं। परंतु, चारुदत्त में'हमें 
गणिका, सार्थवाह और गौण पात्रों का निपुण अध्ययन प्राप्त होता है,' यद्यपि 
मृच्छकटिका में उपलब्ध पूर्ण एवं परिप्कृत रूप की तुलना में इस रूपक का महत्त्व 
अवश्य ही न्यून प्रतीत होता है । 
भास निस्संदेह उत्तम हैं वीरता की व्यंजना में । यह विशेषता इलाघ्य रूप 
से यौगंघरायण में चित्रित है, और सबसे बढ़ कर दुर्योधन में, जो द्वतघटोत्कच में 
दूत की घमकियों का प्रभावशाली उत्तर इस प्रतिज्ञा से देता है कि मैं तुम्हारा जवाव 
कटु वचनों द्वारा नहीं, अपितु युद्ध-कर्म द्वारा दूंगा । परंतु भास की शवित युद्धोत्साह, 
रति, करुण अथवा अद्भुत तक ही सीमित नहीं है । उनके हाथों में विट्वषक 
वे विशेषताएँ प्राप्त करता है जो परवर्ती नाटकों में उसका लक्षण निर्धारित करती 
हैं। यह ठीक है कि बहुत कुछ परंपरा-प्राप्त था, तथापि यह वात विना किसी वाघा 
के मानी जा सकती है कि उन्होंने इस पात्र के स्वरूप को स्थिर करने का प्रयत्न 
किया । अविसारक' में वह (विद्ृषक) अपनी स्वामिभक्ति से अपने को विशिष्ट 
बनाता है, उसके खो जाने पर उसे जीवित या मृत रूप में खोज लाने के लिए कटि- 
वद्ध है, और यदि आवश्यकता पड़े तो परछोक तक उसका अनुगमन करने को 
प्रस्तुत है। अविमारक स्वयं अपने इस मित्र का चरित्रांकन करता है; वह गोप्ठियों 
में उसके द्वारा किये गये हास्य को (निश्चय ही जान-बूझ कर) प्रथम स्थान देता 
है; परंतु युद्धवीर, वुद्धिमान्‌ मित्र, शोक में सांत्वना देने वाले, और झात्रु के भयानक 
शत्र के रूप में भी उसका वर्णन करता है। यदि प्रतिज्ञायोगन्धरायण' में वह 
स्वामी की सहायता के विचार को त्यागता हुआ प्रत्तीत होता है तो इसका एकमात्र 
कारण यह है कि उसे इस बात की प्रतीति हो गयी है कि वत्स (उदयन) की 
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मृत्यु हो चुकी है और उसे बचाने के लिए कुछ भी नहीं किया जा सकता । उसके 
चरित्र का दूसरा पक्ष है भोजन-सुख में आसक्ति एवं विनोद और परिहास करने 
का क्षीण प्रयास । वासवदत्ता को वह स्नेह से याद करता है क्योंकि वह इस बात 
का ध्यान रखा करती थी कि उसके लिए मिठाइयों की कमी न पड़ने पाए ।' 
अविमारक में जब नायिका प्रेम-व्यथा से रोती है, तब सहानुभूति में वह भी रोना 
चाहता है; परंतु आँसू नहीं आते, और वह प्रत्यास्मरण करता है कि जब स्वयं 
मेरे पिता मरे थे तब भी मैं कठिनाई से रो सका था । पुरुष के रूप में अभिहित होने 
पर वह दृढ़ता से कहता है कि में स्त्री हूँ । अस्तु, वह अपने पूर्वग्रहों के अनुसार 
ब्राह्मण है; वह सुरा-पान नहीं कर सकता, इस आनंद की छूट वह देता है गात्र- 
सेवक” को, जो उदयन को छुड़ाने के प्रयत्न में यौगन्‍्धरायण का अनुगमन करने 
वालों में से एक का छद्म-ताम है। यह पुरुष हमें सुरा की प्रशस्ति से अनुगृहीत 
करता है, जो उन सुरापान-गीतों का एक रोचक अंग है जिनका प्राचीन भारत 
में अवश्य ही अस्तित्व रहा होगा : 
घण्णा सुराहि मत्ता घण्णा सुराहि अण्‌ रित्ता । 
घण्णा सुराहि हणादा घण्णा सुराहि सव्यविदा ४४ 

वि धन्य हैं जो सुरा से मतवाले हैं, वे धन्य हैं जो सुरा से अनुलिप्त हैं, वे घन्य 
. हैं जिन्होंने सुरा से स्नान किया है, वे धन्य हैं जो सुरा से अवरुद्धकंठ हैं।! भोजन 
और नृत्य में निरत 'उन्मत्तक' के वेप में यौगंधरायण का रूप भी मनोरंजक है, और 
श्रमणक के वेष में रुमण्वान्‌ का भी । अक्ृत्रिम हास्य प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में 
गात्रसेवक और भट के उस दृश्य में है जिसमें गान्नसेवक (महासेन के परिवार में 
किसी प्रकार की शंका उत्पन्न किये विना) राजा उदयन और वासवदत्ता को 
पीछा करने वालों की पहुँच के वाहर ले जाने वाली सवारी भद्गवती हथिनी को 
तैयार करता है । घटोत्कच द्वारा अपनी माँ हिडिवा के पास भीम को ले जाने के 
प्रसंग में सौम्य हास्य की अभिव्यक्ति हुई है। घटोत्कच को अपने भक्ष्य का वर्णन करने 
में कठिनाई होती है, वह यह देख कर आइचये-चकित है कि उसकी माँ, जिसका 
कुतूहल उसके ठीक-ठीक वर्णन न कर पाने के कारण उद्वुद्ध हो गया है, अपने पति 
तथा उसके पिता के रूप में आराध्य देवता को पा गयी है ।" इसी के सदृश राम 
के द्वारा की गयी सीता की प्रश्नंसा है, जहाँ पर सीता ठीक-ठीक बतलूा देती हैं कि 


१. स्वप्नवासवदत्ता, ४- 7- 43- 
२. ४-7- 93. ३. प्रतिज्ञायौगन्चरायण, ?- 57... ४, 77- 597. 
५. मध्यमव्यायोग, ?- १९- 
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'पिता के द्वारा राज्य दिये जाने पर राम क्‍या कार्यवाही करते : तुमने सही अनुमान 
किया; समान शील वाले दंपति संसार में थोड़े हैं (सुष्ठु तकितम्‌ | अल्पं तुल्य- 
शीलानि हन्द्वानि सृज्यन्ते)' ।! अविमारक' के अंत का दृश्य भी सुस्पप्टतया मनो- 
रंजक है, जहाँ पर राजा कुंतिभोज के समक्ष संबंधों के तथ्य उद्घाटित किये जाते 
हैं। परिस्थिति को समझने की कठिनाई के लिए राजा को न्यायत: क्षमा किया 
जा सकता है। वह इतना व्यामोहित है कि अपनी ही राजधानी वैरंत्य के विषय 
में संदेहशील है । परंतु अंततः जब उसे विश्वास दिलाया जाता है कि नायक 
कुंतिभोज का दामाद है त्व वह पूछता है कि वे महानुभाव (करुंतिभोज ) कौन 
हैं। उसे नम्नतापूर्वक स्मरण दिलाया जाता है कि वह स्वयं ही कुंतिभोज है, जो 
कुरंगी का पिता, दुर्योधन का पुत्र, और वरंत्य का राजा है। भास की इस शक्ति 
के कारण ही जयदेव ने उन्हें प्रसन्नराघव में कविता का हास कहा है । इस उपाधि 
का ओऔचित्य ऐसे इलोकों से भी सिद्ध है जिस प्रकार का इलोक सुभाषित-संग्रहों 
में उद्घृत हैं (यद्यपि उपलब्ध नाटकों में नहीं पाया जाता)-- 
कपोले मार्जारः पय इति कराल्‍लेढि शशिनस्‌- 
तरुच्छिद्रप्रोतान्‌ : विसमिति करी संकलूयति । 
४ रतान्ते तल्पस्थान्‌ हरति वनिताप्यंशुकमिति 
प्रभामत्तरचन्द्रो जगदिदमहो विप्लवयति ॥४ 
जब चंद्रमा की किरणें कपोल पर पड़ती हैं तव विलछाव उन्हें दूध समझ कर 
चाटने लगता है, जब वे वृक्ष के छिद्रों से छव कर आती हैं तव हाथी उन्हें कमल- 
नाल-समझता है, जब वे कामुकों की शय्या पर पड़ती हैं तव वनिता उन्हें यह कह 
कर पकड़ना चाहती है कि यह मेरा वस्त्र है; वस्तुतः अपनी प्रभा का अभिमानी 
: आंद्रमा सारे जगत्‌ को भरमा रहा है।' 
गहनतर भावों के विषय में हमें भास से कुछ आश्ञा नहीं करनी चाहिए । 

' इस विषय में वे अपने परवर्तियों के लिए आदर्श उपस्थित करते हैं। कालिदास 

से वे इस वात में भिन्न हैं कि वे शिवमक्त न होकर विष्णुभक्त हैं, परंतु सुस्थापित 

ब्राह्मण-व्यवस्था का समान रूप से आदर करते हैं । पञचराज,_ प्रतिज्ञायोगन्ध 

रायण', और अविमारक' में नारद के चरित्र में हम देखते हैं कि ब्राह्मण के उच्च 


१. डा० कीथ ने इसका संदर्भ दिया है--अभिषेकनाटक, ** ?* 73- वस्तुतः 
यह वाक्य प्रतिमानाटक' का है (देखिए---भासनाटकचक, पृ० २५६) - 

हैं; एक नउ 28 ३. चुभाषितावलि, 7994 

४, 5. ४25- ५. ए7- 43 5७ 7 99. 
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पद, और उसके प्रति राजाओं तथा अन्य वर्णो के दांयित्व के विपय में भास का 
बहुमान स्पष्टतया अभिव्यक्त हुआ है। 

गौण पात्रों के भी चित्रण में नियमत: सावधानी दिखलायी गयी है। इनकी 
संख्या प्रचुर है; स्वप्ववासवदत्ता और प्रतिज्ञायौन्धरायण में सोलह-सोलह, अवि- 
सारक, अभिषेकनाटक, और पज्चराज में लगभग बीस, चारुदत्त में बारह, और 
बालरूचरित में लगभग तीस । परंतु मंच पर आने वालों की अनावश्यक संख्या- 
वृद्धि के परिहारार्थ भास की चिता के संकेत मिलते हैं, अविमारक में अपनी भूमिका 
के बावजूद न तो काशी-नरेश मंच पर आते हैं और न सुचेतना ही | सीता के मौन 
का (यद्यपि वे अभिषेकनाटक के अंत में मंच पर आती हैं) असंदिग्ध समाधान 
उस समरूप नाट्य-स्पश्श के द्वारा किया जा सकता हैं जिसके कारण (4॥765६5) 
ने (8ण्य[/9०४) को (मृतकों में से लौटने पर) वाणी देने से इन्कार किया है। 


प्रविधि की दृष्टि से भास के नाटक शास्त्रकारों के पश्चात्कालीन नियमों से 
मेल नहीं खाते | यह ठीक है कि जब नाद्यश्ञास्त्र युद्ध-दृश्यों के प्रदर्शन का निषेध 
करता है तब अपना ही प्रतिवाद करता है, और भास स्वच्छंदता से उनका प्रयोग 
करते हैं, जैसा कि उस प्रारंभिक रूपक में होता रहा होगा जिसमें कृष्ण ने कंस का ' 
बघ किया था । परंतु, बालाओं से वे अरिष्ट और कृष्ण का प्राणांतक युद्ध दूर से 
दिखवाते हैं । दशरथ की मृत्यु वे दिखलाते है; चाणूर, मुष्टिक, और कंस के शरीर 
मंच पर पड़े रहते हैं, और दुर्योधन की भाँति वाली भी मंच पर मरता है, परंतु ये 
सब पापकर्मा हैं, और उनका मरण शोकजनक नहीं है | वाल्चरित के पौराणिक 
पात्रों के प्रवेश का असंदिग्ध हेतु यही सरलता है, जिनके विषय में हमें यह कल्पना 
नहीं करती चाहिए कि उनका परिष्कृत रूप से नेपथ्यविधान किया जाता था; 
वे अपने स्वरूप का ख्यापत करते हैं अथवा उनका वर्णन किया गया है', और 
दशक उन्हें समझने के लिए अपेक्षित कल्पना की पूर्ति करता है। 

केवल संस्कृत अथवा संस्कृत एवं प्राकृत के प्रयोगानुसार द्विविध विष्कंभकों 
और प्रवेशकों के रूप में प्रास्ताविक दृश्यों का रूपात्मक भेद हमें भास के नाटकों 
में पहले से मिलता है। उनके दो निष्कंभकों में संभाषकों की संख्या तीन है,' 
जब कि परवर्ती काल में प्रायः एक या दो । उनकी त्रिक-प्रियता के अन्य संकेत भी 





१. देखिए---दृतवाक्य' में दुर्योधन द्वारा कृष्ण के विश्वरूप का वर्णन: 
२. अभिषेकनाटक, ४» जहाँ पर तीन विद्याघर राम-रावण-युद्ध का व्णन 


करते हैं; पञ्चरात्र, ? जहाँ पर तीन ब्राह्मण दुर्योवच के यज्ञ का बखान करते हैं 
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मिलते हैं।' विपय-प्रवेश को नियमतः स्थापना' की संज्ञा दी गयी है,' परचात्का- 
लीन प्रस्तावना' की नहीं, और यह अत्यंत सरल है। नांदी (जो परिरक्षित नहीं 
- है) के पाठ के बाद--संभवत्तः पर्दे के पीछे---सूत्रधार आत्ता है, मंगल-पाठ करता 
है, और कुछ ख्यापित करना चाहता है कि कोई शब्द सुनायी पड़ता है जो वास्तविक 
रूपक का निर्देश करता है। कवि के नाम या रचना का कोई उल्लेख नहीं मिलता, 
कितु हम अनुमान कर सकते हैं कि ये पूर्वरंग के लिए दिये गये थे जिसका 
विस्तृत वर्णन नाट्यज्ञास्त्र में भी मिलता है, और जो निस्संदेह भास के नाटकों 
के प्रयोग के पूर्व अनुप्ठित होता था, क्‍योंकि वह मूलतः देवाराघन के निमित्त 
किया गया घाभिक कृत्य था । दूसरी ओर, परवर्ती शास्त्र का भरतवाक्य' भास 
में भिन्न है। सर्वक्षाव्य, नियतश्राव्य अथवा अश्राव्य भाषण के प्रयोग की रुढ़ियाँ 
सुविदित हैं, और आकाशभापषित अथवा चूलिका का प्रभावशाली प्रयोग किया 
गया है, जैसे---अभिषेक में, जब रावण ताना मारते हुए अपनी वंदिनी से पूछता 
है--तुम्हारे उद्धारक मर चुके हैं, अब तुम्हारा उद्धार कौन करेगा ? त्तव उत्तर 
के रूप में आकाशवाणी होती है--राम राम ।* 
भास की कला में असंदिग्व रूप से आदिम लक्षण पाये जाते हैं । वे आपत्ति- 
जनक स्वच्छंदता से ऐसी युक्ति का प्रयोग करते हैं जिससे कोई पात्र प्रस्थान करता 
है, और तत्काल लौट कर किसी घटना का वर्णन करता है जिसको घटित होने में 
बहुत समय लगा होगा । इस प्रकार, अभिषेकनाढक में, झंकुकर्ण को हनूमान्‌ के 
विरुद्ध एक सहस्न सैनिक भेजने का आदेश मिलता है; वह तुरंत प्रस्थान करता 
है, और लौटकर वतलाता है कि वे आहत हो गये हैं । युद्ध में मायिक आयुधों का 
भी स्वच्छंद प्रयोग किया गया है, जैसा कि रामायण-महाभारत में; उदाहरण के 
लिए, दूतवाक्‍्य में दुर्योधन और कृष्ण के युद्ध में | इसी प्रकार मध्यमव्यायोग में 
हम देखते हैं कि घटोत्कच शिला से जल उत्पन्न करने के लिए मायाशक्ति का 
प्रयोग करता है; तत्पश्चात्‌ भीम को मायापाझ में वाँवता है, जिससे वे (माया- 
पाशमोक्ष) मंत्र द्वारा मुक्त होते हैं । ट्ृतवाक्य में कृष्ण का चक्र आकाशगंगा से 


१. मध्यमव्यायोग' में ब्राह्मण के तीन पुत्र हैं; उरुभद्भ' में तीन सेवक युद्ध 
का वर्णन करते हैं.। मिलाकर देखिए---नाटकों की प्रस्तावनाओं में त्रिगत. 

२. कर्णंभार में प्रस्तावना' का उल्लेख है. 

३. ४-7-505 मिलाकर देखिए---अविमारक, '४- 7-47: प्रितिज्ञायौगन्ब- 
रायण' ( 7. 3० ) में पताकास्थानक के प्रयोग से तुलना कीजिए, जहाँ पर राजा 
के वर-विषयक प्रश्न के उत्तर में वत्सराज के पकड़े जाने का उल्लेख किया गया है. 
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माया के द्वारा जल प्राप्त करता है, उसमें मेरु-मंदर-कुछ को हिला देने, समुद्र को 
संक्षुब्ध कर देने, और नक्षत्रों को पृथ्वी पर गिरा देने की शक्षित है। जब हम 
ऐंद्रजालिकों की शक्तियों के प्रति बहुव्याप्त भारतीय विश्वासों का स्मरण करते 
करते हैं तव ये भाव हमें कम दुर्वोच प्रतीत होते है | ये शक्तियाँ परवर्ती काल में 
हप॑ की रत्नावली में दृष्टिगोचर होती हैं, और पूर्ववर्ती काल में अंतर्ज्ञान की 
पराकाष्ठा पर पहुँचे हुए लोगों के संबंध में उपनिपदों तथा बौद्धग्रंथों दोनों में 
अंकित हैं । अविमारक में हमें विद्यावर की माया की अँगूठी मिलती हैं जो नाटक 
के व्यापार में निर्णायक भूमिका अदा करती है, क्योंकि इसके प्रयोग से नायक 
अदृश्य रूप से अंत:पुर में प्रवेश करके अपनी प्रियतमा कुरंगी से एकांत में मिल 
सकता है । यह स्पष्ट है कि भास को रामायण-महाभारत और छोक-कथा दोनों 
में पर्याप्त पूर्वोदाहरण मिले जिससे उन्होंने' अपने सामाजिकों में अद्भुत रस के 
उद्वोधन के इन उपायों पर वल दिया । 

नाट्यालंकार के रूप में नृत्य का प्रयोग (जो कालिदास में दृष्टिगोचर होता 
है) भास की रचनाओं में प्रायः किया गया हैं। बारूचरित के तीसरे अंक में 
हल्लीशक नृत्य का प्रदर्शन है, जिसमें गोप और गोपियाँ दोनों पूर्ण रूप से भाग 
लेते हैं; वह नृत्य वाद्य एवं गीत की गत पर होता है, और गोपवालाएँ शोभन वेप 
में हैं। पञ्चराज' के दूसरे अंक में उसी प्रकार के नृत्य का निर्देश है, जो महात्रत 
संस्कार में मकरसंक्रांति के कमंकांड-संबंधी नृत्य का निस्संदेह प्रतिवर्त है । यह 
भी संभाव्य है कि बालूचरित में विष्णु के आयूधों की गोपवेपी पात्रों के रूप में मंच 
पर आने की संकल्पना विष्णु की आराधना में किये जाने वाले धामिक नृत्य की 
संस्मृति है, परंतु इस विचार पर अनुचित बल नही देना चाहिए, क्योंकि कवि ने 
वहीं पर नाटक के पात्रों के रूप में शाप और राजश्री की आक्ृतियों की भी उद्‌- 
भावना की है। स्पष्ट है कि इन अमूर्त पदार्थों के मानवीकरण और बौद्ध नाठकों 
के रूपकमय पात्रों में निश्चय ही कुछ समरूपता है। ये पात्र कृष्णमिश्र के प्रवोध- 
चन्द्रोदय में पुनः अस्तित्व में आते हैं । नाटक के महत्त्वपूर्ण तत्त्व के रूप में गीत 
अभिषेकनाटक में भी आता है, जहाँ गंवर्व और अप्सराएँ विष्णु की महिमा का 


गान करती हैं ।' 


१. 7. »? प्रत्यक्षतः यह ग्रहण के अवसर पर किये जाने वाले नृत्य का सूचक 
हो सकता है; एनज्रतंटाठ9, 55, 9. 43. मिलाकर देखिए-.-« एणा 5॥70८0८१, 


खैएंडलार एटाएंणा, स, ॥74 
२. ऐसा प्रतीत होता है कि 'प्रथमकल्पक' को नाट्यशास्त्र का पारिभाषिक 


१०८ संस्कृत-नाटक 


इन नाटकों में नाट्य-व्यापार के बदले युद्ध-दृश्यों के वर्णन की विस्तृत 
प्रस्तावना की प्रवृत्ति पायी जाती है| इस प्रवृत्ति पर महाकाव्य की परंपरा और 
वर्णनशली के अतिशय प्रभाव के स्पप्ट संकेत मिलते हैं; जब कि कथा को नाटक 
का रूप देने के प्रयत्न में कौशल की कमी दृष्टिगोचर होती है। इस प्रकार, अवि- 
सारक में कहानी को समझने के लिए आवश्यक तथ्य का उद्घाटन अंतिम अंक 
में ही होता है, वहाँ पर नायक के साहस-कर्मो का पुनराख्यान उसी रूप में किया 
जाता है, जिस रूप में वे नाटक के पूर्ववर्ती अंकों के प्रतिपाद्य विपय रहे हैं । इस 
वात का अनौचित्य स्पप्ट है । न तो प्रतिज्ञायीगन्धरायण की और न स्वप्तवास- 
बदत्ता की ही इतने अकुशल ढंग से रचना की गयी है, परंतु इन दोनों उदाहरणों 
में कथावस्तु की जो परिकल्पना है वह आलोचना का विपय अवश्य हो सकती है। 
यहाँ तक कि स्वप्नवासवदत्ता (जो अनेक दृष्टियों से सफल है) के अंतिम अंक 
में दिये गये मंच-निर्देशों से अनुमान होता है कि नायिका अपनी परिचारिका के 
रूप में वासवदसता को साथ लेकर मंच पर आती है, किंतु राजा वासवदत्ता को 
या तो देखता नहीं या पहचानता नहीं है । साफ जाहिर है कि दोनों ही कल्पनाएँ 
बहुत असंभाव्य हैं। संभवत: यह कल्पना कर छी गयी है कि सामाजिकों के दृष्टि- 
गोचर होते हुए भी वासवदत्ता की उपस्थिति यवनिका के प्रयोग द्वारा किसी प्रकार 
राजा से छिपायी गयी है, कितु यह वात दर्शकों की कल्पना के लिए छोड़ दी गयी 
है ।' यह कहीं अधिक सरल होता यदि आगे चछ कर बासवदत्ता का अपने आप 
प्रवेश कराने के लिए किसी आधार की उद्भावना की गयी होती । दूसरी ओर, 
इस नाटक के पहले अंक में, अग्निकांड में वासवदत्ता और मंत्री की कल्पित मृत्यु 
के विपय में तथ्यों का युक्‍क्तिपूर्वक सफल प्रकाशन ब्रह्मचारी का उपयोग करके 
किया गया है, जो उसी समय आश्रम में पहुँचता है जब छटद्मवेष में योगन्धरायण और 
वासवदत्ता। उक्त दुर्घटना से खिन्न होकर उस स्थान को छोड़ने का कारण वताते 
हुए वह उस विपत्ति की कथा सुनाता है, साथ ही दुःखात॑ राजा पर उस समाचार 
के प्रभाव का विस्तृत विवरण देता है। पाँचवें अंक में जिस प्रकार वासवदत्ता को 
राजा में पद्मावती की भ्रांति होती है वह विल्कुल स्वाभाविकता से प्रस्तुत किया 


दब्द (ददारूप 7: 0०. टीका) समझने का कारण भास की कृतियों की पांडुलिपियों 
में इस शब्द का वारंवार प्रयोग है, प्रत्यक्षतः इसका प्रयोग स्वुति-बचन के रूपमें 
किया गया है. 

१. तियेक्‌ यवनिका के प्रयोग के आधार पर इस दृश्य की व्याख्या संगव 
है, परंतु इसका कोई निश्चित साक्ष्य उपलब्ध नहीं है, मिछाकर देखिए-अ० १४ $ १. 
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गया है, क्योंकि उसके शयन-कक्ष में मंद रोशनी की गयी है और वासबदत्ता 
समझती हैं कि उसकी स्वामिनी को नींद आगयी है जिससे उसको उठाने के लिए 
वह स्वभावत: अनिच्छुक है । अभिषेकनाटक के दूसरे अंक में, यह कल्पना करके 
कि सीता पर पहरा देने वाली राक्षसियाँ अपने स्थान पर निद्रा-मग्त है, किचित्‌ 
अग्राह्म युवित के द्वारा हनूमान्‌ और सीता के कथोपकथन को संभव बनाया गया है। 

समान घटना की पुनरावृत्ति में भास ने कुछ विशेष अभिरुचि दिखायी है। इस 
प्रकार अविमारक में हम देखते हैं कि नायक दो वार आत्महत्या करने की चेष्टा करता 
है, तदनंतर नायिका भी उसी भावना से वसी ही चेष्टा करती है, जिससे वह 
उसकी रक्षा करता है। पुनः प्रतिज्ञायौगन्‍्चरायण के उपसंहार में हमें नायिका की 
माँ के आत्मघात के प्रयत्न की कल्पना मिलती है, जो राजा की बृद्धिमानी से 
प्रतिरुद्ध होता है वह उसको बतलाता है कि पलायित युग्म का विवाह उनके वर्ण 
(क्षत्रिय) के सर्वेथा अनुरूप है, और चित्रगत उदयन तथा वासवदत्ता के विवाह 
का अनुष्ठान होना चाहिए | मरते हुए वाली को गंगा आदि महानदियों, उर्वज्ञी 
आदि अप्सराओं, और उसे ले जाने के लिए आते हुए सहस्न हंसों द्वारा खीचे जाने 
वाले वीर-वाही विमान का दर्शन होता है । उरुभंग में दुर्योधन को इसी प्रकार 
का दर्शन होता है, और आत्महत्या करने के लिए उद्यत अविमारक अपने पार 
में विद्याधर को देखता है, वह सोचता है कि यह उसी प्रकार का दर्शन है जो लोगों 
को अंतकाल में प्रायः हुआ करता है। पुनश्च, प्रस्तावनाओं में प्रायः एकरस युक्‍्ति 
अपनायी गयी है जिसके द्वारा नेपथ्य से कोई शब्द्र सूत्रधार के प्रास्ताविक निवेदन 
में व्याघात करता है, जिससे वह कौशलपूर्ण संक्रमण के द्वारा वास्तविक नादूय- 
अभिनय में सामाजिकों का अभिनिवेश कराने में समर्थ होता है। 


५. भास की होली 


भास के नाटकों में कार्य की तीत्रता और ऋजुता उनकी शैली में भी प्रतिविवित 
है । किसी अन्य नाटककार की अपेक्षा उन्होंने पद्म का प्रयोग नाटक की प्रगति को 
अग्रसर करने के लिए अधिक किया है, न कि ऐसे वर्णनों के लिए जो नाठक में 
प्रत्यक्षत: सहायक होने की अपेक्षा कवित्वमय अधिक होते हैं । और, यह उनका 
वेशिष्ट्य है कि वे स्वच्छंदतापुवंक एक ही इलोक में कथनोपकथन का विनियोग 
करते हैं, जिनका प्रयोग परवर्ती काल में विरलू है। दूसरी ओर, वे एकालाप का 
प्रयोग करने के लिए प्रस्तुत हैं; अविमारक के तीसरे अंक का एकालाप कदाचित्‌ 
मृच्छकटिका के शविरूक के एकालाप का प्रेरणा-लोत है, जिसके रचयिता का 
भास की कृतियों से अवश्य ही घनिष्ठ परिचय रहा होगा । 


११० संस्कृत-नाटक 


भात की इौली पर प्रवलकृततम प्रभाव स्पष्ट रूप से रामायण-महाभारत का 
है, विशेष कर के वाल्मीकि का, जिनकी महती कृति ने उनके परवर्ती लेखकों पर 
अनिवार्य रूप से अपनी छाप अंकित की । यह प्रभाव केवल रामायण-महाभारत 
की विपयवस्तु पर आवारित नाठकों में ही नहीं दृष्टियोचर होता अपितु उसकी 
अवधि भास के समस्त नाटकों तक है | इस प्रभाव का परिणाम सर्वथा शुभ हुआ 
है, नाटक की आवश्यकताओं ने भास को महाकाव्य-शैली के एक महादोप से बचा 
लिया, वह है तारतम्य का अभाव । रामायण में बंदिनी सीता के शोक का उनतीस 
उपमाओं द्वारा निदर्शन करने की छूट है, जब कि अभिषेकनाठक में नाटककार 
एक से ही संतुप्ट है। दूसरी ओर, वे अयनी विश्विप्ट-पद-योजना की सापेक्ष सरलता 
और शवब्दाडंवर की अतिगयता से मुक्ति के लिए उसके ऋणी हैं । शब्दाडंबर 
की प्रवृत्ति परवर्ती संस्क्ृत-साहित्य में बहुत प्रबल हो गयी है। यह वात प्रत्यक्ष 
और स्पष्ट है कि लंवे समासों का प्रयोग नाटकोचित नहीं है । उसका अति- 
निर्वहण, जहाँ तक पद्यों का संबंध है, संस्क्ृत-नाटक को सुप्रवुद्ध सामाजिकों के 
लिए भी निदचय ही दुर्वोच वना देता है । यह भास का महान्‌ नाटकीय गुण है 
कि परवर्ती काछ की अधिकांश नाटक-गत कविताओं की अपेक्षा उनकी उक्तियों 
को समझना कहीं अधिक सरल है। वस्तुत: उनमें वह प्रसन्नता है जो थास्त्रत: काव्य- 
शैली का एक गुण है, परंतु, सामान्य काव्य-लेखक काव्य-कला के प्रत्येक पक्ष के 
विपय में स्वलब्ब परिज्ञान के प्रदर्शन की उत्सुकता में इस गुण की नितांत उपेक्षा 
करता है। जहाँ तक हम अब्वघोष के नाटकों के स्वल्प खंडों के आधार पर निर्णय 
कर सकते हैं वह कवि भास से अधिक जटिल था---और असंदिग्व रूप से अपने 
महाकात्यों में, जो कालिदास की महाकाव्यात्मक और नाटकीय डौली के निर्माण 
में अत्यंत सहायक हुए । 

हाँ, भास रंचमात्र भी लोककवि-जैसे नहीं हैं । वे काव्य-कला में सिद्धहस्त 
हैं । उनकी परिप्कृत वृद्धि और अभिरुचि ने नाटक में ऐसी कूट्-्यूक्तियों को 
अपनाने से बचा लिया है जिनको दरवारी चरितकाव्य और अवकाश के समय 
पढ़े जाने के उद्देश्य से रचित प्रगीतों में छूट दी गयी है| इस प्रकार, छद्मवेप इंद्र 
को अन्यथा समझने और कवच देने से रोकते हुए शल्य के विरोध का कर्ण निरा- 
करण करता है * : 


82. कर्णमार, २२: 


भास १११ 


शिक्षा क्षयं गच्छति कालपर्ययात्‌ 
सुवद्धभूला निपतन्ति पादपाः । 
जल जलस्थानगत च शुष्यति 
हुत॑ च दत्तं च तथंब तिप्ठति ॥ 

समय वीतने पर शिक्षा का क्षय हो जाता है; सुदृढ़ मूल वाले वृक्ष भी गिर 
पड़ते हैं; जहागय का जरू भी सूख जाता है; परंतु यज्ञ और दान स्थायी रहते 
हैं ।' जब सीता को अग्नि-परीक्षा देनी पड़ती है तव लक्ष्मण उद्गार प्रकट करते हैं - 

विज्ञाय देव्याइशीचं च॒ श्रुत्वा चार्यस्य शासनम्‌ । 
धर्मस्नेहान्तरे न्‍्यस्ता बुद्धिदोलायते मस ॥' 

दिवी की शुचिता को जानकर और आर्य (राम) की आज्ञा को सुनकर 
मेरी वृद्धि धर्म और स्नेह के वीच दोला की भाँति झूल रही है। जब राम अभिषेक 
का आदेश मिलने पर अपने पिता के चरणों पर गिरते हैं, वे कहते है! : 

सम॑ बाप्पेण पत्तता तस्योपरि ममाप्यध:। 
पितुर्मे क्लेदिती पादी ममापि क्लेदितं शिरः ॥ 

मेरे अश्रुपात से पिता के चरण भीग गये, उनके अश्ुपात से मेरा शिर भीग 
गया ।” जब देवकी वालक की रक्षा के लिए उसे चसुदेव के हवाले कर देने को विवश 
होती है तव उसके विपय में कहा गया है : 

हृदयनेह तत्नाझगंद्िघाभूतेव गच्छति । 
थया नभसि तोये च चन्द्रलेखा द्विधा कृता ॥ 

“उसके दो भाग हो गये हैं; उसका हृदय यहाँ है, गरीर वहाँ जा रहा है, जैसे 
चंद्रमा की कला बादल और जल में विभाजित हो जाती है ।' शत्रु-हूप राम के 
प्रति रावण की अवज्ञा ओज के साथ अभिव्यक्त हुई है- : 

कर्य लम्बसटः सिंहो मृगण विनिपात्यते ! 
गजो वा सुमहान्‌ मत्तः श्वगालेन निहन्यते ॥ 

क्या मृग लंबी सटाओं वाले सिंह को नीचे गिरा सकता है ? क्या गीवड़ 
शक्तिशाली मत्त हाथी का हनन कर सकता है ?' चारुदत्त' में अंधकार का सुंदर 
वर्णन है: 

१. अभिपेकनादक, ४.2३. 

२. प्रतिमानाटक, ः- 0. ३. वालचरित, 7- 73- 

४. अभिषपेकनाटक, रा 2०. ए्‌. «20. 


११२ संस्कृत-नादक 


सुलभद्ारणमाश्रयो भयानां वनगहन॑ तिमिरं च ठुल्यमेव् । 
उनयमपि हि रक्षतेड््धकारो जनयति यहच भयानि यदच भीतः ॥ 


सुगमता से शरण देने वाले, कितु भय के आश्रय, गहन वन और अंवकार 
एक समान हैं, क्योंकि अंवकार भयभीत और भयप्रद दोनों की समान रूप से रक्षा 
करता है।' सुभाषितावलि में संकलित एक इलोक कहीं अधिक सुंदर है : 
कठिनहदये मुझ्च क्रोध सुखप्रतिघातक॑ 
लिखति दिवस थातं यात॑ यमः किल मानिनि ! 
वयस्ति तरुणे नंतद्‌ युक्त चले च समागमे 
भवति कलहो यावत्‌ तावद्‌ वरं सुभगे रतम्‌ ॥ 


हैं क्रोरहदये, आनंद में विष्म डालते वाले करोव को छोड़ दो; है मानिनि ! 
यम प्रत्येक बीते हुए दिन का हिसाव छिखता रहता है; इस नवयौवन में यह्‌ उचित 
नहीं है, क्योंकि संयोग क्षणिक है; इस कलह में समय नष्ट करने की अपेक्षा उसे 
संभीग में विताना श्रेवस्कर है। 

सहज अलंकारों का प्रयोग भास ने स्वच्छंदता से किया है, और अनुप्रास में 
उन्होंने प्राय: विशेष अभिरुचि दिखायी हैं, यया--सजलूजलरूघर, सनीरनीरद, 
अथवा, कुलद्वयं हन्ति मदेन नारी कूलद्यं क्षुब्यजछा नदीव । उत्कट भावों की 
पर्याप्त भर शक्तिमती अभिव्यंजना की शक्ति (जो स्वप्तवासवदत्ता तथा प्रतिमा- 
नाटक में विद्येप रूप से अभिव्यक्त हुई है) के उदाहरण अधिक रोचक हैं | इस 
प्रकार हमें कुद्ध भरत के द्वारा कैकेयी की रोपपुर्ण भत्सैना मिलती हैः 


वयमयद्ासा चीरेणार्यों वृषों गृहमत्युना 

प्रततरुदितः कृत्स्तायोघ्या मुगंः सह लक्ष्मण: । 
दयतितनयाः शोकेनाम्बाः स्नुपाध्वपरिश्र्म- 

घिगिति बचसा चोग्रेणात्मा त्वया ननु योजिताः ॥ 


क्या तुमने मुझे अपयण एवं अपमान से, मेरे महान्‌ पिता को पत्नी के हाथों 
यत्य से, समस्त अयोध्या को अनंत रुदन से, लक्ष्मण को निवर्सिन से, वात्सल्यमयी 
देवियों को शोक से, प्रत्॒वव्‌ को कठोर यात्रा के परिश्षम से, और बपने का 
लज्जाजनक कर्म के विककार से युक्त नहीं किया ?” राज्याभिपेक से अपवर्जित 
राम के संतोष के प्रति रूक्मण का विरोव समान रूप से प्रभावश्लाल्ली है 


१. ४769... २. श्रतिमानाठक, हीं: 77. ३. वही, * 78. 


भास ११३ 


यदि न सहसे राज्ञो मोहं धनुः स्पृश सा दयां 
स्वजननिभूतः सर्वोप्येवं मूढुः परिभूयते । 

अथ न रुचितं मुज्च त्वं मामहं कृतनिइ्चयो 
युवतिरहितं लोक कर्तुं यतरछलिता वयम्‌ ॥ 


“यदि तुम राजा के मोह को नहीं सह सकते तो धनुष उठाओ, दया मत दिखाओ। 
स्वजनों में छिपा हुआ प्रत्येक वलहीन इस प्रकार पराभूत हो जाता है। कितु, 
यदि तुम्हें यह नहीं रुचता तो मुझे छोड़ दो, मैने इस लोक को उस युवती से रहित 
कर देने का निश्चय कर लिया है जिसके द्वारा हम छले गये हैं।' भरत की भक्ति 
पर्याप्त सुंदरता से अभिव्यक्त हुई है' : 

तत्र यास्यामि यत्रासौ वतंते लक्ष्मणप्रियः । 
नायोध्या तं विनायोध्या सायोध्या यत्र राघवः ॥ 
में वहाँ जाऊंगा जहाँ लक्ष्मण के प्रिय (राम) रहते हैं; उनके बिना अयोध्या 
अयोध्या नहीं है; जहाँ राघव हैं, वहाँ अयोध्या है ।' विराट के शब्दों में वीर-भाव 
का उच्छवास है : 
ताडितस्थ हि योधस्य इलाघनीयेन कर्मेणा । 
अकालान्तरिता पूजा नाशयत्येव वेदनाम्‌ ॥ 


वीरता का कार्य करते हुए आहत योद्धा की वेदना को तात्कालिक यश 
नष्ट कर देता है। अभिमन्यु की मृत्यु पर धृतराष्ट्र के शोक में पुर्पोचित रोप 
और करुणा है : 
बहुनां समवेतानामकस्मिन्निघृ णात्मनाम्‌ । 
बाले पुन्ने प्रहरता कथ्थ न पतिता भुजाः ॥ 
उस बालक पर, जो ऐसे समूह के विरुद्ध अकेला था, प्रहार करने के लिए 
इन निर्देय पुरुषों के हाथ कंसे उठे ?” किसी साध्य की सिद्धि के लिए यत्न की 
आवश्यकता प्रतिज्ञायौगन्धरायण'" में सम्यक्‌ रूप से व्यक्त की गयी है, जिसका 
अश्वधोष'" में अद्भुत सादृश्य मिलता है : 
काष्ठादग्निर्जायते मथ्यमानाद्‌ 
भूमिस्तोयं खन्‍्यमाना ददाति । 


१. प्रतिमा नाटक, ४-०४. २. पछ्चरात्र, री 28- 

३. दूतघटोत्कच, 77- ४. 7 70- 

५. प्रतिमानाटक ?- #ं- (यहां पर डा० कीथ ने अर्वधोष की रचना का 
संदर्भ नहीं दिया). 


ह 6 संस्कृत-नादक 


सोत्साहानां नास्त्यसाध्यं नराणां 
सार्गरिव्घाः सर्वेयत्ना: फलन्ति ॥ 
लकड़ी को रगड़ने से आग प्रकट होती है; खोदी जाने पर पृथ्वी जल देती है; 
ऐसा कुछ नही है जिसे प्रयत्न करके न पाया जा सके; उचित ढंग से किया गया 
" यत्न फलदायक होता ही है ।' एक गम्भीर सत्य पर, कृतनता की दु्लभता पर, 
स्वप्नवासवदत्ता में वल दिया गया है : 
गुणानां वा विशालानां सत्काराणां च नित्यशः । 
कर्तारः सुलभा लोके विज्ञातारस्तु दुलंभाः॥ 
असाधारण सद्गुण प्रदर्शित करने वाले तथा नित्य परोपकार करने वाले 
बहुत मिलते हैं, परंतु ऐसे विरले ही हैं जो इन कार्यो के प्रति कतन होते हैं ।! अवि- 
मारक में राजधर्म के महद्भार का प्रभावशाली वर्णन किया गया है' : 
धर्म: प्रागंव चिन्त्यः सचिवमतिगतिः प्रेक्षितव्यं 
प्रच्छायौ रागहेपो, मृदुपुरुपगणो कालयोगेन कार्यों । 
ज्ञेयं लोकानुवृत्तं परचरनयनमंण्डल प्रेक्षितव्यं 
रक्ष्यो यत्नाविहात्मा रणदिरसि पुनः सो5पि नावेक्षितव्यः ॥ 
सबसे पहले धर्म का विचार करना चाहिए, फिर मंत्रियों के विचार-क्रम 
का अनुसरण करना चाहिए; राग्र-द्वेप को गुप्त रखना चाहिए; कालोचितता के 
अनुसार दया और कठोरता का प्रयोग करना चाहिए; गुप्तचरों की सहायता 
से लोगों की मनोवृत्ति तथा पड़ोसी राजाओं की चाल-ढाल का निश्चय करना 
चाहिए, अपने जीवन की यत्नपूर्वक रक्षा की जानी चाहिंए, परंतु युद्ध में आगे 
होने पर उसका ध्यान छोड़ देना चाहिए ।' मंत्री का पद कुछ स्पृहणीय नहीं है : 
प्रसिद्धों कार्याणां प्रददति जनः पा्थिवब्ल 
विपत्तो विस्पप्टं सचिवमतिदोष॑ जनयति । 
अमात्या इत्पुकताः श्रुतिसुखभुदारं नुपतिभिः 
सुसुक्ष्म॑ दण्ड्यन्ते मतिबलूबिदग्धाः कुपुरुषाः ॥ 
थदि नीति सफल होती है, लोग राजा के बल का जयजयकार करते हैं; 
यदि विपत्ति आती है, मंत्री की अक्षमता को दोपी ठहराया जाता है; अपने बुद्धि- 
वल से फूले हुए वेचारे मूर्ख 'अमात्य' की ऊँची तथा सुनने में मथुर उपाधि भ्राप्त 
करते हैं और असफलता के फलस्वरूप तीक्ष्ण दंड पाते हैं ।' ह 


१, ए-9« २. 3. 72« ३. अविमारक, * 5- 
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अक्नत्रिम भाषा में विशिष्ट भावनाओं का अभिव्यंजन भासत को प्रिय है, जो 
परवर्ती कवियों की समझ से अलंकारहीनता है । प्रतिज्ञायौगन्धरायण में पुत्री 
के विवाह के विपय में माँ की भावनाओं की अभिव्यक्ति वे इस प्रकार करते हैं! : 
अदत्तेत्यागता लज्जा दत्तेति व्यथितं सनः । 
धमंस्नेहान्तरे न्यस्ता दुःखिता: खलु मातरः ॥ 
कन्या-प्रदान न किया जाए तो लज्जा की वात है; किया जाए तो व्यथा 
सहनी पड़ती है; धर्म और स्नेह के बीच माताएँ अत्यंत दुःख पाती हैं।' आचार्ये 
के उत्तरदायित्व का निरूपण द्रोण के द्वारा पछ्चरात्र में किया गया है'--- 
अतीत्य बन्धूनवलूझष्य मित्रा- 
ण्याचार्यमागच्छति शिष्यदोषः । 
बाल ह्मपत्यं गुरवे प्रदातु- 
नेवापराधो5स्ति पितुर्न मातुः ॥ 

'शिष्य का दोय वंबुओं तथा मित्रों को लाँघकर आचार्य पर ठहरता है, 
क्योंकि वालक को गुरु के हाथों में सौपना पिता या माता का अपराध नहीं है ।' 
भास की व्यंग्य-चित्रण की शक्ति स्वप्तवासवदत्ता' में विशेषरूप से दर्शनीय है 
जहाँ चासवदत्ता को, माला गूंथने की कला में प्रवीण होने के कारण, नयी नायिका 
के विवाह के लिए माला गूंथनी पड़ती है । रावण सिरों को दिखलाता है जिनको 
वह राम एवं लक्ष्मण के सिरों के रूप में सीता के समक्ष प्रस्तुत करता है, और 
समाचार सुनता है कि उसका पुत्र युद्ध में उन्हीं दोनों के द्वारा मार डाला गया है 
जिन्हें वह मृतवत्‌ दिखा रहा है । बाली के प्रताप और ध्वंस का परस्पर-विरोध 
उसके पुत्र अंगद के विलाप में प्रभावोत्पादक है' : 

अतिबलसुखशाली पृर्वमातीहेरीन्दः 
क्षितितलपरिवर्तोीं क्षोणसर्वाह्गचेष्ट: । 
वबानरेंद्र के रूप में पहले तुम्हारी शय्या बड़ी कोमल थी, अब तुम भूमि पर 
लेटे हुए हो, जिसकी सभी चेष्टाएँ मृत्युदशा में शांत हो गयी हैं।' दुर्योधन का 
ध्वंस कम सफलता के साथ नहीं वर्णित है ।* 
भास की एक विशेषता सरस लोकोक्तियों के प्रति उनकी अभिरुचि है। 
मधुर आकृति वाले को सभी कुछ शोभा देता हैं, आपत्ति अकेली नहीं आती 


१. पं. ४. र्‌. 3. 78. ३. ह. 9. 25< 


४. अभिषेकनाटक ४-7. 50... ५. वही, * ?" 70... ६. उस्भज्भज, 29 


११६ संस्कृत-नाटक 
'प्रिय के द्वारा निवेदित समाचार अधिक ग्रिय प्रतीत होता है (पिमणिवेदिअमा- 
णाणि पिजाणि पिअदराणि होन्ति) ,, मनुष्य की नियति उतनी ही चंचल है जितनी 
हाथी की सूंड', सौभाग्य का पथ विघ्न-संकुल होता है', 'एक तुच्छ कारण महान्‌ 
अनर्थो की सृष्टि करता है, ये लोकोक्तियाँ केवल अविमारक में ही पायी जाती 
हैं । एक बार अभिव्यक्त की गयी कल्पना भात को मुग्ध कर लेती है और वे 
वारंवार उन्हीं शब्दों में उसकी पुनरावृत्ति करते हैं। यह तथ्य उनके नाटकों की 
वास्तविकता का निश्चय करने में संयोगवश सहायक होता है । कतिपय उक्तियों 
में उनकी विशेष अभिरुचि है--सामान्यत्ः प्रयुक्त अलूम्‌' (जिसका वे भी प्रयोग 
करते हैं) के स्थान पर करणकारक के साथ मा का प्रसामान्य प्रयोग; इलोक 
का संनिवेश करते हुए अहो तु खलु'; प्रइन में कि नु खलु; स्वीकृति सूचित करने 
के लिए आम' और बाढम्‌'; कुशलप्रश्न की उक्ति के रूप में सुखमारयस्य' । 
विशेषतः वे वर' शब्द के प्रेमी हैं जिसका प्रयोग कभी-कभी विशेष्य-संज्ञा के पहले, 
कितु प्रायः बाद में, किया गया है; एक ही इलोक में दो-तीन वार तक इसका प्रयोग 
हुआ है। 

भास की शैली में विशदता और प्रसाद के साथ ही समन्विति और माधुर्य 
है । इसका सुंदरतम प्रमाण यह है कि उनके इलोकों की अनुकृतियाँ कालिदास की 
रचनाओं में असंदिग्घ रूप से देखी जा सकती है। इस प्रकार कालिदास ने अपनी 
कार्यान्वित गुणग्राहकता से नाटककार भास के गुणों को प्रमाणित किया है, जिनकी 
प्रतिष्ठित ख्याति से उनकी उदीयमाना प्रतिभा को संघर्ष करना पड़ा था । 


नाटकों की भाणा 


भास की संस्क्ृत' वेयाकरणों के नियमानुसार सामान्यतः शुद्ध है, परंतु 
इतिहासकाव्यों के अनियमित प्रयोगों की यदा-कदा आवृत्ति से उनकी इतिहास- 
काव्य-निर्भरता सूचित होती है। ये प्रयोग प्राय: सर्वत्र छंद के बाग्रहवञ् किये 
गये हैं। महाकाव्यों में भी संस्क्ृत-व्याकरण के अतिक्रमण का यही कारण हैं। इस 
प्रकार हमें शास्त्र-विरुद्ध संधि-रूप पुत्रेति तथा अवन्त्याधिपते,, और परस्मैपद 
के स्थान पर आत्मनेपद के अनेक रूप (गरमिष्ये, गर्जसे, द्रक्ष्यते, पृच्छसे, श्रश्यते, 
रुह्नते, श्रोष्यते) मिलते हैं। अन्य उदाहरणों में आत्मनेपद के स्थान पर परस्मैपद 
है---आपृच्छ, उपलप्स्थति, परिष्वज । स्रवति तथा वीजन्ति और विमोवतुकाम 
में साघारण एवं णिजंत क्रियाओं की गड़वड़ी है | रुदन्‍्ती और गृह्य रूपों के अनेक 


१. देखिए---प्रतिमानाटक, 4४7, 8 ५. 5. उपायाध्याध्था, ]405, उ्ा. 778 


भास ११७ 


उदाहरण महाकाव्यों में मिलते हैं। अनियमित समास हैं--पद्म में सर्वराज्ञ:, 
और गद्य में काशिराज्ञे । व्यूडोरस्‌ तथा तुल्यधर्स पद्य में मिलते हैं । एक ही खंड- 
वाक्य में चेत्‌ और यदि दोनों का प्रयोग पद्य में तथा गद्य में भी मिलता है जैसा 
कि इतिहासकाव्य में । साधारण क्रिया के अर्थ में प्रेरणार्थक के आवृत्तिलोपी 
रूप प्रत्यायति, प्रेरणार्थक रूप में समाइवसितुमू, और पुल्लिग संज्ञा के रूप में 
यूध को हम निरी अशुद्धियाँ कह सकते हैं। अन्य अनियमितताएँ भी प्रतीत होती 
हैं, परंतु वे या तो व्यवहार-सिद्ध हैं अथवा पाणिनीय शिक्षा की विभिन्‍न 
व्याख्याओं के निर्देश से उनका समाधान संभव है। 


भास के नाठकों में पायी जाने वाली प्राइतें!' सामान्यतः शौरसेनी हैं, जो 
सभी नाठकों में उपलब्ध है, केवल दृतवाक्य में नहीं, जिसमें प्राकृत है ही नहीं । 
सागधी दो भिन्न रूपों में पायी जाती है; और वह जिसे अर्धभागधी' की संज्ञा 
दी जा सकती है। अश्वघोष और कालिदास की तुलना में उनकी भाषा का प्रभेदक 
लक्षण उसका संक्रमणकालीन रूप है। अश्वघोष अघोप व्यंजनों का (एक दृष्टांत 
को छोड़कर) कभी घोपीकरण नहीं करते, परंतु भास में ट और त दोनों ड और 
द में बदल जाते हैं । अश्वघोष व्यंजनों का कभी लोप नहीं करते, परंतु भास में 
प्रायः स्वरमध्यस्थ क, ग, च, ज, त, द, प, ब, व, और य के लोप के उदाहरण पाये 
जाते हैं। यह प्रवृत्ति कालिदास में कम है । अद्वधोष के प्रयोग के विपरीत, य का 
प्रायः ज में परिवर्तन हो जाता है । आदिम और भध्यम न का ण में परिवर्तन 
नियमित है। महाप्राण ख, घ, थ, घध,फ तथा भ का ह शेष रह जाता है, 
जैसाकि परवर्ती काल में हुआ है, परंतु अह्वधोष में कभी नहीं । 

संयुक्त व्यंजनों के विपय में हम देखते हैं कि ज्ञ का ज्ज अथवा ण्ण होता है, 
दूसरा रूप कदाचित्‌ भूल से है; अश्वघोष में केवल उज्य है, कालिदास में ण्ण । 
न्‍य और ण्य के बदले भास (अश्वघोष के ज्ज्य के विपरीत) ण्ण प्रयुक्त करते हैं । 
ऐसा व्यंजन-लोप जहाँ बदले में स्वर का दीर्घीभाव हो (जैसे दीसदि में) अश्वघोष 
में नहीं प्राप्त होता, जब कि दीर्घीभाव के बिना व्यंजन-लोप दो बार पाया जाता 
है । ऐसा लछोप भास में बहुणः मिलता है और फालिदास में नियमित रूप से । 
एक-व्यंजन-सहित दीर्घ स्वर के स्थानापन्न द्वित्व-बव्यंजन-सहित हृस्व स्वर.. का- 
मिलता-जुलता प्रयोग अश्वघोष में नहीं पाया जाता, परंतु भास के एव्व, एव्वं, 


१. ९७, ०, फीफझदा शिक्षी्प। (7927). दक्षिण भारत की उत्तरकाली 
पांडूलिपियों में रक्षित प्राचीनतर रूपों का साक्ष्य (8गमगण २88. 4927, 0. 589) 
रोचक है, परंतु इससे इन रूपों के महत्त्व में कोई परिवर्तन नहीं आता । 


११८ संल्कृत-नाटक 


जोच्चन, देव्व, एक्क में मिलता है। दूसरी ओर कालिदास के ज्ज के स्थान पर, 
अश्वघोष की भाँति वे ये के छिए य्य का प्रयोग करते हैं। पद्चात्काढीन मेत्त के 
लिए मत्त सर्वत्र पाया जाता है, और पुरुस में संप्रसारित स्वर उ है, इ नहीं तथा 
पुरुष का प्रयोग नियमित रूप से मिलता है। 

विभक्ति-युक्त रूपों में हमें, अकारांत प्रातिपदिकों के कर्ता-कारक और कर्म- 
कारक के बहुवचन में, अश्वघोष में आनि तथा भास में आणि मिलता है, जबकि 
परवर्ती काल में आणि एवं आईं दोनों सम्मत हैं | कर्म-कारक के वहुवचन पुल्लिग 
में, अग्योक के गिलालेखों' की अर्थ-मागबी में प्रयुक्त आनि के सदृश, आणि पाया 
जाता है; और अधिकरण-कारक के एकवचन स्त्रीलिग में आम है, परवर्ती कालू- 
का-सा आए नहीं । परवर्ती अत्ताणअर्ज के लिए अत्ताणं मिलता है। हम' के लिए 
भश्वघोष वयं का प्रयोग करते हैं, कालिदास अम्हें का; भास दोनों का तथा वर्ग 
का। सम्बन्ध-कारक के वहुचचन में भास अम्हाअं तथा परवर्ती काल के एकमात्र रूप 
अम्हाणं दोनों का व्यवहार करते हैं, जबकि अद्वघोष असंदिग्व रूप से अम्हाक॑ का 
प्रयोग करते हैं ॥ परवर्ती कौस के लिए किस्स रखा गया है, और कोच्चि (कच्चिद्‌) 
आगे चलकर लुप्त हो गया है। दर्द घातु के स्थानापन्न दस्स एवं दंस हैं; ग्रह, 
का रूप, परवर्ती गेप्हदि के विपरीत, गण्हदि है, जो अश्वघोष में भी पाया जाता 
है। कदुअ और गदुभ के स्थान पर प्राचीनतर रूप करिअ एवं गच्छिम अथवा 
गमिअ पाये जाते हैं, परंतु अंतिम रूप केवल एक वार आया है। मलम्‌ के अर्थ 
में मा का प्रयोग कृदंत के साथ किया गया है। 

इनमें से अनेक विद्येपताएँ मागधी में भी परिछक्षित होती हैं, जो किंचित्‌ 
भिन्न दो रूपों में दृष्टिगोचर होती हैं। एक रूप प्रतिज्ञायीगन्धरायण और चाददत्त 
में है, दूसरा वाल्चरित और पड्चरात्र में | पूर्वोक्त दो के श और ए के लिए प और 
ओ मिलते हैं। अह्वघोष की भाँति भास में उन वेयाकरणों के नियमों के अनुसरण 
का संकेत नहीं मिलता, जिनके अनुसार संस्क्ृत के प्ठ या प्ट का स्ट में, च्छ का इच 
में, क्ष का स्क या हक में परिवर्तत होना चाहिए । मैं! के लिए भहके मिलता है, 
जो अदवघोष के अहकम्‌ और परवर्ती हगें के वीच की मध्यावस्था है । न्‍्य एण में 
परिणत होता है, उ्ञ्न में नहीं, और व्यंजन-छोप सूचित करने के छिए य का प्रयोग 
नहीं किया गया है । 

कर्णभार में छब्मवेपी इंद्र के कथन ही ऐसे स्थल हैं जो कुछ अर्धमागघी-जैसे 
होने का दावा कर सकते हैं, जहाँ उसके विश्विप्ट छक्षण (र, स तथा ए का प्रयोग) 





१. पालि में आनि, जैन वर्मग्रंथों की अर्वमागधी में आणि; 
गछत८75, 588१9, 7973, [77- 99 70ग.: 


भास॑ ११९ 


पाये जाते हैं । बारूचरित के मुष्टिक और चाणूर की उक्तियों में छू का प्रयोग 
और अस्सि में सप्तमी विभक्ति है। केवल एक स्थल पञ्चरात्र में मागधी-अपभ्रश 
का संकेत करता है, परंतु वह कदाचित्‌ प्रष्ट है। 
७ नाटकों के छंद 

रामायण-महाभारत पर भास की निर्भरता का यह वैशिष्ट्य है कि उनके 
नाठकों में इलोक का अपेक्षाकृत बहुत अधिक प्रयोग दिखायी देता है, १०९२ पद्मयों 
में से ४३६ । कोई परवर्ती लेखक (अपने राम-विपयक नाटकों में भवभूति को 
छोड़कर) इस वाहुल्य तक नहीं पहुँचता । यह बात ध्यान देने योग्य है कि 
यह विद्येपता इतिहासकाव्य-विषयक नाटकों तक सीमित नहीं है, क्योंकि 
स्वप्तवासवदत्ता के ५७ पद्यों में से २६ इलोक हैं । यह सत्य है कि मध्यमव्यायोग 
या पञ्चराज-जैसे कुछ रूपकों में इलोकों का ताँता नाट्य-कला पर भास का अपूर्ण 
अधिकार सूचित करता है, परंतु इलोक के प्रति उनकी सामान्य अभिरुचि स्पप्टतया 
उनकी सरलता और तीब्र गति छाने की इच्छा का परिणाम है। भागे चलकर 
विस्तृत वर्णनों के प्रति झुकाव ही शब्दाडंवरपूर्ण तथा जटिल छंदों के प्रयोग को 
बढ़ावा देता है | इलोकों की नियमानुसार रचना ध्यान देने योग्य है; द्वितीय पाद 
में दो बार रूघु-गुरु( ६० - ५» -) के विन्यास का नियम से निर्वाह किया गया है; 
बिपुला' का प्रयोग विरल है, चतुर्थ विपुला का प्रयोग बिल्कुल नहीं है, द्वितीय 
बिपुला यदा-कदा प्रयुक्त है, प्रथम बिपुला का वारंवार प्रयोग तृतीय विपुला का 
दूना है, और पूर्ववर्ती चरण कहीं-कहीं ही .+- ५» - है। विपम तृत्तों के 
परिमित प्रयोग का असंदिग्ध कारण लगातार प्रयुक्त इलोकों की अपेक्षाकृत 
अल्प संख्या है, जिसके कारण छंद-परिवरतंन की रुचि मंद हो गयी है। 

अधिक जटिल छंदों (जिनमें प्रत्येक अक्षर की मात्रा नियत है) में से वसंत- 
तिलक भास को अतिप्रिय है, जिसका प्रयोग १७९ बार हुआ है, जबकि उपजाति 
का १२५१ वार। उनके वाद आते हैं--शार्दूलविक्नलीडित ( ९२ ), 
मालिनी ( छर्‌ ) # घट ० ४ ४ [/ ४८४६2 ०-७४“ | ७// ६६/९९/८७०० 
- /- ->- इस योजना के अनुसार पुण्पिताग्रा (६६), वंशस्था 





१. जिन पत्चों में अंतिम चार अक्षर इस प्रकार नहों हैं : ५ - - >» ; उदा- 
हरणा्थ, (१) > ० ० ०; (२)-७० ०» ०; (३)-,-- ७४; 
(४) -४०४- ४ 

२. मिलाकर देखिए--]२००४७, [3. हसो. 443. ४५७, 5एफ़ाब्का०ल 035 
९. ॥0पी.: 


५6 संस्कृत-नाटंक 


(२५), शालिनी (२) शिखरिणी (१९), और प्रहषिणी (१७) | अन्य छंदों 
का प्रयोग यदा-कदा ही हुआ हैं। उनके अंतर्गत ख्नग्धरा, हारिणी, वेइवदेवी' 
बरुतविलंबित', पृथ्वो' और भुजंगप्रयातों हैं, जबकि सुवदना का प्रयोग चार वार 
हुआ है। एक उदाहरण उपगीति का है, जिसके प्रथम और तृतीय पाद 
में १२ तथा ह्वितीय और चतुर्थ पाद में १५ मात्राएँ हैं, और एक वेतालीय 
का, जिसके विपम एवं सम चरणों में क्रशः १४ और १६ मात्राएँ हैं। एक 
उदाहरण दंडक वृत्त के संक्षिप्ततम प्रकार का भी है, जिसमें दो नगण के अनंतर 
सात रगण हैं; जब कि एक संक्षिप्ततर छंद भी है, जिसमें छः रगण हैं। आर्या 
की विरलता ध्यान देने योग्य है। एक उपगीति (जो प्राकृत में है) के अतिरिक्त 
केवरू ग्यारह आर्याएँ हैं, जिनमें से पाँच प्राकृत में हैं। कालिदास द्वारा प्रयुक्त 
भर्या की वहुलूता से मिलान कीजिए- विक्रमोव॑ंश्ञी में १६३ में से ३१ हैं, और 
मालविकाम्निमित्र में ९६ में से ३५ । 

सामात्यतया संस्कृत-छंद:शास्त्र के नियमों का निष्ठा से पालन किया गया 
है । पादों के बीच में एक स्थल पर क्रमभंग है और एक बार संधि । नियती एवं 
सौली में, तथा अनकर्ष में, दीर्घीकरण कदाचित्‌ छंद-संबंधी है । इलोकों में 
घिसेपिटे उद्धरणों के प्रति विशेष अभिरुचि दिखायी देती है, यथा--अचिरेणेव 
कालेन, प्रसादं कतुंमहँसि और कम्पयन्निव में दिनोम्‌ | विभिन्न वक्‍ताओं के वीच 
अथवा किसी-न-किसी प्रकार के व्याघात से पद्मयों का खंडशः प्रयोग असाधारण 
रूप से वहुत वार हुआ है । 

८, भास और कालिदास 


आपाततः इस बात की संभावना है कि कालिदास पर इतने यशस्वी और 
विविध उपलब्धियों वाले पूवंवर्ती का अवश्य ही प्रवल प्रभाव पड़ा होगा । दोनों 
लेखकों" में पायी जाने वाली समान-संघटनाओं से यह सम्भावना निश्चय में बदल 
जाती है। हाँ, कालिदास-जैसे प्रतिभाशाली लेखक के द्वारा गृहीत वस्तु अनि- 


१. +ँ++-++ + “- » - «४ “- » -- आगे चलकर आभिजात्य रूपकों 
में से केवल 'मच्छकटिका' में 


२. / ४ ६०2 - ६5/ ४ व के 


हे. ४८ - 7 ४ ६४४ -+ ४४ ५, ७ ४४ ६७४८ ./““घ/ण-- 
४, ९/->- ६/-- ५० -- ५/ - - आगे चलकर सबसे पहले “चैत नन्‍्य- 
चन्द्रोदय' में. 


५. टी० गणपति ज्ञास्त्री, प्रतिमानाटक, ए7- मां. 


१२१ 


वारयत: रूपांतरित हो गयी है, और परिवर्तन के समय सामान्यतः सुधार हो गया 
है । इस तथ्य के कारण उनकी ऋणिता का निश्चित प्रमाण असंभव है । परंतु, 
जो कोई भी अर्थ-ग्रहण के साहित्यिक साक्ष्य को आँकने में अभ्यस्त है, उसके मन 
में विश्वास उत्पन्न करने के लिए उपलब्ध साक्ष्य पर्याप्त है । 


शकुन्तला के पहले अंक में नायिका आश्रम-कन्या के रूप में अपनी स्थिति 
के अनुरूप सादे वल्कल-वस्त्र पहने हुए है, राजा उसके सौंदर्य पर मुग्ध है : किमिव 
हि सधुराणाम्‌ मण्डनं नाकृतीनाम्‌, क्योंकि, कौन-सी वस्तु सुंदर आक्वति वालों 
की शोभा-बृद्धि नहीं करती ?'--वह पूछता है, और उपमा द्वारा अपनी बात 
को स्पष्ट करता है ।' इस स्मरणीय कल्पना का बीज प्रतिमानाटक के पहले अंक 
में पाया जाता है, जहाँ परिहासवश वल्करू-वस्त्र से मंडित सीता चेटी की प्रज्ञा 
को प्रबुद्ध करती हैं : सब्वसोहणीअं सुरूव॑ं णाम ।' यहाँ पर उलटा संबंध स्थापित 
करना अप्रामाणिक है; कालिदास का भास द्वारा अनुकरण अयोग्य और अरुचि- 
कर होगा, जबकि कालिदास द्वारा मूल वस्तु का सुधार युक्त एवं कौशलपूर्ण 
है । शकुन्तला के उसी अंक में नायिका तपदचर्या-सी करती हुई वाटिका को 
सींचती है, इस प्रसंग की निबंधना से अर्थग्रहण का तथ्य सिद्ध हो जाता है। यह 
कल्पना प्रतिसानाटक के पाँचवें अंक में एक बिल्कुल समान स्थल पर पायी जाती 
है | भास ने उसे सह्य बतलाया है, और अर्थातरन्यास' के शास्त्रीय रूप में दुष्टांत 
उपस्थित करके उसका नि्दर्शन किया है । इसके विपरीत कालिदास ने अधिक 
उमग्रता से निदा की है, और शास्त्रीय दृष्टि से निदशेना अ्ूंकार का प्रयोग किया 
है । स्पष्ट है कि उन्होंने उक्त कल्पना में जान-वूझ्कर परिवर्तन किया है। 
प्रतिमानटक' के उसी अंक में हम देखते हैं कि राम सीता को पुत्रक्ृतक मृगों एवं 
वृक्षों से, विध्याचल से, तथा सखी रूताओं से विदा माँगने का आदेश करते हैं; 
आश्रम से शकुन्तला की विदाई पर' वृक्ष, मृग तथा लताएँ उसकी विदाई के शोक 
में भाग लेती है; प्रतिमानाटक में उपलब्ध पुत्रक्ृतक' शब्द तो मृग के लिए स्पष्ट 
रूप से प्रयुक्त हुआ है । फिर नाटक के सातवें अंक में सीता को मृगों की भरत 
के प्रति आशंका का स्मरण दिलाया गया है", उसी प्रकार शकुन्तला मृगों की 
दुष्यंत के प्रति आशंका का वर्णन करती है । शकुन्तला के आरंभ के दृश्य का 
(जिसमें राजा अनसूया को विश्वास दिलाता है कि तुम्हारी स्वागत-वाणी ही 


१, + ए7: २. 7: 7: 
३. ४६ 5- ड, 7. 30. छू, एन 77: ६. शो, 8, 77, 73- 


७. ?+ 707: ८, ४« 


१२२ संस्कृत-वार्टक॑ 


पर्याप्त आतिथ्य है--भवतीनां सूनृतयंव गिरा कृतमातिथ्यम्‌) सादृश्य स्वप्स- 
बासवदत्ता के पहले अंक में मिलता है, जहाँ पद्मावती' का तापसी द्वारा स्वागत 
किया जाता है, और वह उसके संमान-सूचक वचनों के लिए उसके प्रति कृतजता 
प्रकट करती है। भास के नाटक में सेनापति को दी गयी राजाज्ञा (शकुन्तला में) 

तपोवन को हलचल से बचाने के लिए कंचुकी द्वारा भृत्य को दिये गये निर्देश के 
समान है । इस प्रकार यह सादृश्य पूर्ण होता है। स्वप्नवासवदत्ता के दूसरे 
अंक का दृश्य (जिसमें पद्मावती और छम्मवेशिनी वासवदत्ता की क्रीड़ा के समय 
पद्मावती के आसन्न विवाह का उल्लेख किया गया है) भी शकुन्तला के पहले 

अंक में घकुन्तला के साथ उसकी सखियों के वार्ताछाप के समान है। दोनों ही 

नाटकों के छठे अंक में हमें समरूप निरूपण मिलता है--एक में उदयन द्वारा _ 
खोयी गयी वीणा का), और दूसरे में शकुन्तला द्वारा खोयी गयी अँगूठी का ।' 

जिन पद्यों में इन निरपराघ पदार्थों पर निदापूर्ण आक्षेप किये गये हैं वे भावना 

और अभिरुचि की दृष्टि से समान हैं । 


भास के प्रभाव के अन्य संकेत भी पाये जाते हैं। शकुन्तला में नायिका के 
कप्ठों का कारण दुर्वासा का शाप है, उस शाप के अभिप्राय से अविमारक में 
चंडभार्गव के शाप का अनुमान होता है जो नायक की अपकृष्ट स्थिति का हेतु है । 
शकुन्तल्ा में प्रेमियों का पुनमिलन मारीच ऋषि के आश्रम में होता है, तथा 
अविमारक में वे नारद के स्थान पर मिलते है | दोनों कवियों की अनेक उक्तियों 
में भी अस्पप्ट समानता है, किंतु ऐसे साक्ष्य पर विज्येप बल देना वुद्धि-संगत नहीं । 
परंतु, अर्थ-ग्रहण के विपय में ऊपर दिया गया अधिक निश्चित प्रमाण अकाट्य 
है, और यह देखकर आश्चर्य होता है कि प्रोफ़ेसर हिल्नाण्ड' ( प्राव977 48 ) 
ने उस पर संदेह किया है, विशेषकर ऐसी दक्षा में जवकि काल्‍िदास ने भास के 
यश को स्वयं मान्यता दी है, और बाण ने उसे फिर से दुहराया है। सबसे पक्का 
तर्क जो कालिदास द्वारा भास से वस्तु-प्रहण के विरुद्ध प्रस्तुत किया जा सकता है 
वह यह है कि अपने वर्तमान रूप में कालिदास के नाटक भात के नाटकों में पालित 
प्रस्तावना-संबंधी नियम से मेल खाते नहीं प्रतीत होते । भास्त की कृतियों में 
सूत्रवार नांदी (जिसका पाठ नही दिया गया है) के अंत में मंच पर आता है, 
और इलोक का पाठ करता है जो प्रत्यक्षतः शास्त्रीय नांदी नहीं है, कितु उसी 





, डा० कीथ ने वासवदत्ता' लिखा है, पद्मावती होना चाहिए. 


पं नध्ऊ 


आ. ॥, 2- ३. ऊां क ॥3- 


४८, कालिदास, १% 703- 


भांसे १२३६ 


प्रकार का (आशीवंचन से युक्त) है। कालिदास की क्ृतियों में पहला पद्य 
तांदी है, और उसकी समाप्ति पर सूत्रधार कथोपकथन से नाटक का आरंभ करता 
है। परंतु कालिदास के युग की यथार्थ पद्धति की जानकारी के विषय में हम 
हस्तलेखों पर विश्वास नहीं कर सकते, क्योंकि हमें पता है कि विक्रमोव॑शी के वारे 
में पुराने हस्तलेखों ने उसके प्रथम पद्य को नांदी के रूप में नहीं स्वीकार किया, 
और इसलिए उस रूपक को भास द्वारा प्रभावित रूप में प्रदशित किया । अन्य 
रूपकों के दाक्षिणात्य हस्तलेखों में कभी-कभी उसी रीति का अनुसरण किया गया 
है। अतएव, यह मानना असंभव है कि कालिदास ने भास की पद्धति को अस्वीकार 
किया । उन तथ्यों को किसी तर्क का आधार बनाना असंगत है। 


पट न 
कालिदास के पूर्वगाधी ओर शूद्रक 


(१. कालिदास के पूर्वगामी 


मालविकाग्निमित्र की प्रस्तावना में कालिदास ने अपने पूर्वगामी नाटककारों 
के रूप में केवल भास का ही नहीं, अपितु सोमिल तथा कविपुत्र का-संभवतः 
कविपुत्नों का---उल्लेख किया है । सौमिल नाम से सूचित होता है कि उनका 
जन्मस्थान महाराष्ट्र था । राजशंखर ने भास और एक अन्य कवि रासिल के साथ 
सौमिल का उल्लेख किया हैं। पुनश्च, उसी आप्तवक्ता का कथन है कि रामिल 
और सौमिल ने शद्बककथा की रचना की, जिसकी तुलता अर्धनारीश्वररूप शिव 
से की गयी है, जिसमें वे अपनी अर्धागिनी से संयुक्त हैं, यह कदाचित्‌ कथा में 
निवद्ध वीर और श्वंगार रसों के मिश्रण का संकेत है। शाझर्गंधरपद्धति में उनके 
नाम से एक मनोहर पद्य उद्यृत है-- 


सव्याधे: छृशता क्षतस्य रुधिरं दष्टस्य लालाजुतिः 
किचिन्नतदिहास्ति तत्कथमसी पान्थस्तपत्वी मृतः। 
आ ज्ञातं मधुलूम्पटमंघुकरेरारब्धकोलाहले 
नून॑ साहसिकेन चूतमुकुले दृष्टिः समारोपिता ॥ 


यदि वह रोगी होता तो ढुबला होता; घायल होता तो रक्त निकलता; 
सर्प आदि ने काटा होता तो लार वहती; इन सबका कोई चिह्न यहाँ नहीं है; 
तो फिर यह वेचारा पथिक कैसे मर गया ? ओह ! समझ गया। मबुलोलुप भारों 
के गंजार करने पर इस साहसी ने आम के मुकुल पर दृष्टिपात किया ।' वसंत प्रेमियों 
के मिलन का समय है; अपनी प्रेयसी से दूर पथिक उसका स्मरण करके निराश 
होकर मर जाता है | 

कविपुत्र, जो सुभाषितावलि' में उनके नाम से उद्वृत एक पद्य के अनुसार 
कविद्यय हैं, सहयोगी भी प्रतीत होते हैं। सोमिल-रामिल के साथ यह सादृश्य 
निश्चित रूप से विलक्षण है, क्योंकि परवर्ती काल में इस प्रकार का सहयोग विरल 
दिखायी देता है| उनका पद्च सुंदर है-- 
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कालिदास के पूर्वगामी और शूद्गक श्र्ष 


भ्र॒चातुर्य कुड्चितान्ताः कटाक्षाः 
स्निग्धा हावा लज्जितान्ताइच हासाः । 
लीलामंड प्रस्थितं च॒ स्थितं च 
सत्रीणामेतद्भूषणमायुधं च॥। 
भूकुटि-विलास, नयनों के कोनों को संकुचित करने वाले कटाक्ष, मधुर हाव, 
लीलायक्त मंद-मंद प्रस्थान और फिर रुक जाना : ये नारियों के भूषण तथा आयुष 
हैं ।' 
कालिदास द्वारा मान्यता प्राप्त करने वाले ये कवि निश्चय ही महती प्रशंसा 
के योग्य रहे होंगे। यह आइचर्य की बात है कि उनके अवशेष चिह्न इतने अल्प हैं। 
कितु उस कवि (कालिदास) की ख्याति ने भास को छोड़कर उन सब कवियों के 
यश को आच्छादित कर लिया । 


मृच्छकटिका का कतृ त्व और समय 


भास के चारुदत्त की उपलब्धि से मृच्छकटिका के रचना-काल पर अप्नत्या- 
शित प्रकाश पड़ा है, परंतु फिर भी यह वात संदेहास्पद हैं कि उसके रचयिता 
को कालिदास का पूर्ववर्ती मानना चाहिए या नहीं । प्रोफ़ेंसर लेवी द्वारा खंडन किये 
जाने के पूर्व सामान्य मत यही था कि उसके रचयिता को यह पद मिलना चाहिए, 
और यह विचित्र बात है कि आगे चलकर वे (लेवी) अपने पुराने निर्णय के मूल्य 
में संदेह करने छगे । हाँ, यदि कालिदास के समय में मृच्छकटिका का अस्तित्व था 
तो उसके विषय में उनके मौन का कारण चारुदत्त का अस्तित्व हो सकता है । 
कालिदास के द्वारा उस रूपक का सुस्पष्ट उपयोग या उसका प्रतिलोम इस विपय 
में निर्णायक प्रमाण होता, कितु खेद का विषय है कि प्रस्तुत किये जा सकने वाले 
सदृश उदाहरणों में से कोई भी पर्याप्त सवल नहीं है, और अलंकारशास्त्र में उप- 
लब्ब उद्धरणों के आधार पर केवल यही तथ्य ज्ञात होता है कि वामन ने शूद्रक 
को एक छेखक के रूप में मान्यता दी है,' क्योंकि यह वात स्पष्टठतया विदित हो 
गयी है कि दण्डी ने मुच्छकटिका में उपलब्ध जो पद्य उद्धृत किया है वह भास का 
उद्धरण है, जो उनकी रचनाओं में दो वार आया है | इस तथ्य से पिशेल' की 
प्रावकल्पना खंडित हो जाती है, जिन्होंने, उस रूपक को भास-रचित बताने के वाद, 
दण्डी को उसका रचयिता वतलाया; उन्होंने तीन की संख्या पूरी करने के लिए 
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१२६ संस्क्ृत-नाटक 


ऐसा किया, क्योंकि परवर्ती परम्परा में दण्डी को तीन ग्रंथों की रचना का श्रेय 
दिया गया है। 

स्वयं रूपक में राजा शूद्रक को उसका रचयिता वतलाया गया है, और उनकी 
शक्तियों के अद्भुत विवरण दिये गये है; वे ऋग्वेद, सामवेद, गणित, वैशिकी 
कला और हस्तिविद्या के ज्ञाता थे, प्रस्तुत रूपक में प्रदर्शित ज्ञान से इन सभी 
तथ्यों का अनुमान किया जा सकता है; वे किसी व्याधि से मुक्त हुए थे, और अपने 
स्थान पर पुत्र को राजा बनाकर तथा अश्वमेव करके उन्होंने सौ वर्ष एवं दस 
दिन की आयू में अग्नि में प्रवेश किया । उनके व्यक्तित्व के विपय में हमें और भी 
बहुत-सी जानकारी प्राप्तहोती है; राजतरज्धिणी' में कल्हृण केअनुसार वे विक्रमादित्य 
के समकक्ष रखे जाने योग्य व्यक्ति थे; स्कन्दपुराण' में बतलाया गया है कि वे 
आंछमभुत्यों में प्रथम थे; वेतालपञ्चरविशति के अनुसार वे शतायु थे, और उनकी 
राजबानी वर्धभान अथवा शोभावती थी, जो कथासरित्सागर के अनुसार उनके 
कार्यकलाप की भूमि है, इस ग्रंथ में एक ब्राह्मण के त्याग का वर्णन है जो उन्हें आसबच्न 
मृत्यु से बचाता है और अपने प्राण देकर उन्हें शतायु बनाता है। कादम्वरी 
के अनुसार उनका स्थान विदिशा है, और हंचरित्त से हमें इस वात का पता चलता 
है कि उन्होंने किस युक्ति से अपने शत्रु चकोर-राज चन्द्रकेतु से छुटकारा पाया, 
और दण्डो ने दश्कुमारचरित में उनके अनेक जन्मों के साहसकर्मों का उल्लेख 
किया है । रामिल और सोमिल ने उन पर कथा” लिखी--इस तथ्य से सूचित 
होता है कि उन दोनों के युग में, कालिदास के बहुत पहले, ज्ूद्रक निजंबरी कथा 
के पात्र वन गये थे | वीरचरित और परवर्ती राजशंखर' की रचना में उपलब्ध 
बहुत वाद की परम्परा सातवाहन या शालिवाहन के साथ उनका संबंध बताती 
है, जिनके वे मंत्री थे और जिनसे उन्होंने प्रतिष्ठान के समेत आधा राज्य प्राप्त 
किया था।* 

इन उल्लेखों से प्रतीत होता है कि श्यूद्रक एक निजंबरी व्यक्ति मात्र थे । 
उनका विचित्र नाम, जो प्रसामान्य प्रकार के रॉजा के लिए हास्यास्पद है, इस 
तथ्य का समर्थन ही करता है। तथापि, प्रोफ़ेसर कोनो उन्हें ऐतिहासिक मानते हैं, 


१. 8. 343: २. ४7500, /०755, 7४, 494- 

३. 38. हार, 743 38758, आया. 240. 

४. आगे चलकर वह एक परिकथा, 'शूद्रवव्ध/ (रायमुकुट, 27:46. 
अणा 77), और एक नाटक, “विक्रान्तशूद्कः (सरस्वतीकण्ठाभरण, #. 378) 


का नायक है। 


भास १२७ 


और उन्हें आभीर राजा शिवदत्त समझते हैं, जिसने अथवा जिसके पुत्र ईह्वरसेन 
ने, डा० फुलोट (702:) के मतानुसार, आंध्र-वंश के अंतिम राजा को राज- 
च्यूत किया और २४८-९ ई० में चेदि-संवत्‌ का प्रवर्तत किया ।' उनका मत है 
कि इस अवेक्षणीय निष्कर्प का समर्थन इस तथ्य से होता है कि प्रस्तुत रूपक में 
उज्जयिनी का राजा पालक गोपाल के पुत्र आयंक के द्वारा राजच्युत किया जाता 
हुआ दिखलाया गया है, और आभीर तत्त्वतः गोपालक हैं । परंतु यह वात नितांत 
संदिग्ध है | वस्तुतः पालक, गोपाल (जो मृच्छकटिका में सम्भवत्तः व्यक्तिवाचक 
नाम के रूप में ग्राह्मय है) और आयंक के नाम से निजंबरी इतिहास उपलब्ध होता 
है। इस बात के वस्तुत: प्रचुर प्रमाण हैं, क्योंकि भास (जो मृच्छकटिका के प्रचुर 
अंश के स्रोत है) ने अपने प्रतिज्ञायौगन्धरायण में गोपाल और पालक दोनों का 
उज्जयिनी के प्रद्योत के पुत्रों के रूप में उल्लेख किया है । बृहत्कथा में प्रद्योत की 
मृत्यु के वाद पाकक को राज्य समपित करने वाले गोपाल की, और अपने भतीजे 
आयेक के लिए स्थान रिक्त करने वाले पालक की कथा अवश्य रही होगी । बुद्ध- 
निर्वाण ( छऊगभग ४८३ ई० पू० ) के समय की घटनाओं के आधार पर इतिहास 
और वह भी तीसरी शताव्दी ई० का इतिहास प्रस्तुत करना सचमुच असंभव है। 
वस्तुत: शूद्रक स्पष्टतया पौराणिक व्यक्ति थे । यह वात इस स्वीकृति से स्पप्ट है 
कि उन्होंने अग्नि में प्रवेश किया । कोई इन वातों में विश्वास नहीं कर सकता कि 
उन्हें अपनी मृत्यु का निश्चित समय पहले से ही ज्ञात था, अथवा वह संस्कार उनके 
सन्यास-ग्रहण पर ही किया गया, अथवा प्रस्तावना का वह अंश उनकी मृत्यु के 
बाद जोड़ा गया है। यदि ऐसा हुआ होता तो उसका रूप विलकुल भिन्न होता | यह 
बात और भी कम संभाव्य है कि उन्होंने उस रूपक की रचना रामिल तथा 
सोमिल की सहायता से की । 

दूसरी ओर, विन्डिश ने रूपक के राजनैतिक पक्ष की विपय-वस्तु और 
क्ृष्णोपाख्यान में घनिष्ठ सादृश्य प्रमाणित करने का प्रयत्न किया है | उदाहरण 
के रूप में उन्होंने आरयंक की राज्यपग्राप्ति की भविष्यवाणी, राजा की ईरप्या और 
उसको विनष्ट करने के प्रयास एवं उस अत्याचारी शासक के अंतिम पराभव का 
उल्लेख किया है। परंतु, इस सादृश्य में वस्तुत: खीचतान है। यह कहानी निजंबरी 
कथाओं की प्रसिद्ध वस्तु है, और उपर्युक्त तुलना से कोई निप्कर्प नही निकलता । 

अतएव हमें यह मत स्वीकार करना पड़ता है कि जिस लेखक ने 'चारुदत्त' 
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का परिवर्धन किया और उसके साथ एक नया रूपक जोड़ दिया उसने यही श्रेयस्कर 
समझा कि वह अपनी पहचान को छिपा ले और उस क्ृति को एक प्रसिद्ध राजा 
के नाम से जाने दे | लेवी का अनुमान हैँ कि इस उद्देश्य से उसने शूद्रक का नाम 
चुना, क्योंकि वह स्वयं कालिदास के आश्रयदाता विक्रमादित्य का परवर्ती था, 
और अपनी कृति को विक्रमादित्य के पूर्ववर्ती राजा से संवद्ध करके उसे पुरातनता 
का आभास देना चाहता था । उनका यह अनुमान स्पष्टरूप से क्लिष्ट-कल्पना है, 
और काल-निर्वारण के लिए पर्याप्त नहीं है। प्राक्तों के प्रचुर प्रदर्शन से भी कोई 
निष्कर्ष नहीं निकलता । यदि हम भास के आधार पर निर्णय करें तो यह प्राचीवनता 
का चिह्न नहीं है । इसके विपरीत, महाराण्ट्री प्राकृत का प्रयोग (यदि सिद्ध कर 
दिया जाए तो ) इस वात का निर्णायक होगा कि वह पश्चात्कालीन लेखक है । 
इस प्रयोग के आधार पर कोनो ने प्रतिष्ठान से शद्रक के संबंध का पक्षपोपण 
किया है। उनका प्रयास स्पष्टतया असंगत है। 
इस रूपक की रचना के सरल रूप पर आश्वित तर्क अधिक संगत प्रतीत होता 
है । लेखक ने भास की पद्धति का पूर्णतः अनुसरण किया है । अधिकरणिक के 
आदेश का पालन करता हुआ (अधिकरण का) सिपाही जिस हास्यास्पद शीघ्रता 
के साथ वसंतसेना की माँ और चारुदत्त को अधिकरण में उपस्थित करता है वह 
भास के नाटकों के वस्तु-विधान के ठीक समान है। वलप्रयोग के दृश्य (जिनमें 
ऐसा आभासित होता है कि वसंतसेना मार डाली गयी है, और चारुदत्त मृत्यु- 
पथ पर जाने को वाध्य है) हमें भास की इस प्रकार के दृश्य प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति 
का स्मरण दिलाते हैं | परंतु वे पश्चात्कालीन नाटकों (उदाहरणार्थ, भवभूति 
के मालतीमाधव) की पद्धति से भिन्न नहीं हैं। शकार और विद अवश्य ही 
प्रारंभिक अवस्थान के पात्र हैं, परंतु उनका ग्रहण सीधे भास से किया गया है और 
उनसे कोई बात सिद्ध नहीं होती । वौद्ध भिक्षु की स्थिति अधिक महत्त्वपूर्ण है, 
परंतु वह भी उधार लिया हुआ पात्र है। हाँ, उसका रूप विकसित है | कालिदास 
और हर्ष की रचनाओं में भी वौद्ध धर्म के प्रति आदर व्यक्त किया गया है । 
नाटक के आरंभिक रचनाकाल के विपय में, यूनानी 'पेंट७ए (:०घा८07 के साथ 
आभासित सादृश्य पर आधारित तक महत्त्वहीन हैं। क्योंकि, यदि उनका कुछ 
भी महत्त्व माना जाए तो, वे भास के चारुदत्त पर लागू होते हैं। अतएवं हम 
केवल कुछ घारणाएँ बना पाते हैं, जो उस कुशल लेखक के काल-निर्धारण के लिए 
बिलकुल अपर्याप्त हैं, जिसने 'चारुदत्त' को नया रूप दिया और भारतीय नाट्य- 
साहित्य के एक श्रेप्ठ रूपक का निर्माण किया ।* 
“7 $ौणण _भविसत्तकहा, 9. 83) का विद्वास है कि शूद्रक राजा थे, कितु 
उनके विचार से वे कालिदास के पूर्ववर्ती थे। 
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इस रूपक के प्रथम चार अंक किचित्‌ परिवर्तत के साथ भास-कृत चारदत्त 
की प्रतिक्ृति हैं।' प्रस्तावना में ही यह तथ्य सूत्रधार के भापा-व्यक्तिक्रम से सूचित 
है। आरंभ में वह संस्कृत वोलता है और फिर प्राकृत बोलने लूगता है। इस व्यति- 
क्रम का कारण अस्पप्ट है। इसके विपरीत, चारुदत में वह केवल प्राकृत बोलता 
है जो उसकी आगामी विदूपक की भूमिका के अनुरूप है। पात्रों के नाम कुछ बदल 
गये हैं। राजा के साले का नाम संस्थानक और चोर का शबिलक है । पहले अंक 
में बसंतसेना के आभूषणों की धरोहर तक का वर्णन है। दूसरे अंक में वर्णित है 
कि गणिका (वसंतसेना) भिक्षु होने वाले संवाहक के प्रति उदारता दिखाती है, 
वसंतसेना का घर छोड़ते ही एक मत्त हाथी उस पर आक्रमण करता है, वसंतसेना 
का नौकर कर्णपूर उसे बचाता है और पुरस्कार के रूप में उससे प्रावारक प्राप्त 
करता है, बसंतसेना पहचानती है कि वह प्रावारक चाददत्त का है। तीसरे अंक 
में शविूक को आभपण चुराने में सफलता मिलती है, और चारुदत्त की पत्नी 
उन आभूषणों के बदले रत्नावली देने का उदारतापूर्वक निश्चय करती है। 
चौथे अंक में शविललक वे आभूषण वसंतसेना को देता है । उसकी चोरी को जानते 
हुए भी वसंतसेना उसकी प्रेयसी को मुक्त कर देती है । अपनी वधू के साथ प्रस्थान 
करने पर शविलक राजा की आज्ञा से अपने मित्र आर्थक के बंदी होने का समाचार 
सुनाता है | राजा को इस भविष्यवाणी की जानकारी है कि आर्यक राजपद प्राप्त 
करेगा । शविलक अपनी वधू को छोड़कर अपने मित्र की सहायता के लिए दौड़ता 
है जिसके विपय में सूचना मिली हैं कि वह बंधन से भाग निकेला है। तत्पश्चात्‌, 
विदूपक रत्नावडी को छेकर आता है । गणिका उसे स्वीकार कर लेती है ताकि 
उसके बहाने वह चारुदत से एक बार फिर मिल सके | पाँचवें अंक में उस मिलन 
का वर्णन है। तूफान के कारण विवश होकर बसंतसेना चारुदत्त के घर में रात 
विताती है। छठे अंक में अगले दिन सवेरे वह्‌ चारुदत्त की स्त्री को रत्नावछी वापस 
करना चाहती हे, परंतु उसका परिदान अस्वीकृत कर दिया जाता है। चाददत्त का 
बालक यह शिकायत करता हुआ आता है कि उसके पास केवल एक छोटी-सी 
मिट्टी की गाड़ी (मृच्छकटिका) है । इसी आधार पर रूपक का नामकरण हुआ 
है । बसंतसेना उसे अपने आभूषण देती है जिससे बह सोने की गाड़ी खरीद ले । 
यसंतसेना को पास के एक उद्यान में चारुदत्त से मिलना है | वह संस्यानक की 


१. देसखिए---5. ऊतिाफपाबत्वाए, एीउचा तर ैल विमौतयांर 7ांच्लाला सामझदत्त 


गाते मृच्छकटिका, 


१३० संस्कृत-नाटक 


संपत्ति है। भूल से वह संस्थानक के प्रवहण में सवार हो जाती है| और, छिपने का 
स्थान खोजता हुआ आर्यक चाहदत्त के प्रवहण में जल्दी-से चढ़ जाता है। वह 
चल पड़ता है । दो आरक्षक उस गाड़ी को रोकते हैं। एक आरक्षक आर्यक को 
पहचानता है,-“कितु दूसरे से झगड़ा करके उसकी रक्षा करता है। सातवें अंक में 
चारुदत्त विदूषक से वार्तालाप कर रहा है, तभी वह देखता है कि गाड़ी हॉकी 
जा रही है। उसे पता चलता है कि उसमें आयंक है । वह उसको उस गाड़ी में 
जाने की अनुमति देता है, और स्वयं बसंतसेना की खोज में निकल पड़ता है। अगले 
अंक में विट और चेट के साथ वहाँ पहुँचे हुए संस्थानक की भेंट उस संवाहक से 
होती है जो अब भिक्षु वन गया है और जलाशय में अपने कपड़े घोने के लिए वहाँ 
गया हुआ है। वह उसका अपमान करता है और उसको पीटता है। वसंतसेना 
को लेकर गाड़ी वहाँ पहुँचती है। कुछ संस्थावक पहले मीठी वातों से उसे वश्ीभूत 
करने का प्रयत्न करता है । फिर, तिरस्क्ृत होने पर विट और चेट को उसे मार 
डालने की आज्ना देता है। वे दोनों कुपित होकर इन्कार करते हैं। वह शांत होने 
का ढोंग करता है, उन्हें हटा देता है और चसंतसेना पर प्रहार करता है । वह मृत- 
सी होकर गिर पड़ती है। उसके कृत्य को देखकर विट उसका पक्ष तत्कारू छोड़कर 
आर्यक की ओर चला जाता है। संस्थानक वसंतसेना के शरीर को पत्तियों से ढक 
कर, चेट को बंदी कर रखने का संकल्प करता हुआ, चल देता है। भिक्षु अपने 
कपड़े सुखाने के लिए फिर आता है, वसंतसेना को देखता है और उसे पुनरुज्जीवित 
करता है। उसके उपचार के लिए उसे विहार तक ले जाता है। नवें अंक में संस्थानक 
अधिकरण में जाकर चारुदत्त पर वसंतसेता का ह॒त्यारा होने का दोपारोपण 
करता है। वसंतसेना की माँ साक्षी के रूप में अधिकरण में वुलायी जाती है,' परंतु 
. वह चारुदत्त का वचाव करती है। चारुदत्त तऊ॒व किया जाता है। आरक्षक आर्पक 
का पलायन प्रमाणित करता है, जो चारुदत्त को फेसा देता है । वालक को दिये 
गये आभूषणों को वसंतसेना को वापस करने के लिए जाते हुए विदूषक अधिकरण 
में प्रवेश करता है । वह अभियोक्‍ता पर इतना कोघाभिभूत होता है कि आभूषण 
गिर पड़ते हैं। इस वात का साक्ष्य था कि वसंतसेना ने चारुदत्त के यहाँ रात बितायी 
तथा दूसरे दिन सवेरे उससे मिलने के लिए रवाना हुई, और उद्यान में संघर्ष के 
चिह्न थे । इनमें आभूषण का प्रमाण भी मिल गया । अधिकरणिक घोखे में आ 
जाता है वह चारुदतत को निर्वासन का दंडादेश देता है। पालक उसे प्राणदंड 


२. उगाए (१४8०८ उं-वक्त ॥,०८पा८5, 7883, 99- 68 4.) स्मृतियों की क्रिया- 
विधि की तुलना करते हैं. 
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के रूप में बदल देता है। दसवें अंक में दो चांडाल नायक को मारने के लिए ले चलते 
वे अपने कत्तेव्य-भार से खिन्न हैं। संस्थानक का नौकर भाग निकलता है और सत्य 
का उद्घाटन करता है। परंतु, संस्थादक उसे दूषित और जघन्य चेट कहकर 
उसकी बात को उड़ा देता है | जल्लाद अपना काम पूरा करने के लिए आगे बढ़ने 
का निर्णय करते हैं । वसंतसेना और भिक्षु चारुदत्त को मृत्यु से बचाने के लिए 
समय पर पहुँच जाते हैं । जब वे प्रेमी पुतमिलन पर आनंदित होते हैं तभी यह 
समाचार मिलता है कि पारुक को मारकर आयेक राजा बन गया है, और उसने 
चाददत्त को एक राज्य का अनुदान दिया है। लोग संस्थानक को मार डालने के 
लिए शोर मचाते हैं, परंतु चारुदत उसे क्षमा कर देता है। और, भिज्रु को उस 
राज्य के सभी बौद्ध-विहारों का कुलपति बनाकर पुरस्कृत किया जाता है। सबसे 
बड़ी बात यह है कि वस्त॑ंतसेना गणिका-वृत्ति से मुक्त कर दी जाती है, और इस 
प्रकार वह चारुदत्त की धर्मपत्नी हो सकती है । 

लेखक को इस वात की मौलिकता का श्रेय दिया जा सकता है कि उसने राज- 
नैतिक वेदब्ध्यप्रयोग और कामचरित्र का संमिश्नण किया है, जिसने रूपक को 
विशेष महत्त्व प्रदान किया है। अभिप्रायों के इस मिश्रण का ठीक-ठीक सादृश्य 
नहीं मिलता | हाँ, बृह॒त्कथा में संभवत: कुमुदिका नाम की एक गणिका की कहानी 
थी जो बाद में अभिलिखित' हुई | वह गणिका एक दरिद्व द्राह्मण से प्रेम करने 
लगी। वह राजा द्वारा बंदी बना लिया गया। भाग्य के भरोसे उस गणिका ने राज्य- 
च्युत राजा विक्रमप्तिह से मेत्री की, अपनी कलाओं के द्वारा उसे राज्य-प्राप्ति में 


सहायता दी । कृतज्ञ राजा ने उसे अपने प्रियतम से विवाह करने की अनुमति दी, 
अब वह बंदीगृह से मुक्त हो गया था। यह कल्पना किसी-न-किसी रूप में निस्संदेह 
प्रचलित थी । इसी प्रकार हम भास के कथानक की घटनाओं का सादृब्य गणिका- 
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विपयक कथा-साहित्य में खोज सकते हैं । वे गणिकाएँ ईमानदार और दरिद्र पुरुषों 
से प्रेम करती हैं । उनके लिए वे अपनी वंगानुगत एवं अनिवार्य वृत्ति का परि- 
त्याग करना चाहती हैं, जिसके अनुसरण के लिए कानून उन्हें वाष्य कर सकता 
है ।' चौयें-विद्या को संकल्पना का स्पष्ट सादृष्य दशकुमारचरित में मिलता है 
जिसमें कर्णोच्ुत को इस विषय के एक गंथ का रचयिता वतलाया गया है। उसी 
कृति में जूए का रोचक विवरण मिलता है जिसका निदर्शन मृच्छकदिका के दूसरे 
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अंक में है। कथासरित्सागर्रा में एक तवाह जुआरी का वर्षन हुँ, जो एक खाली 
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चैत्य में शरण लेता है । अट्ठाइसवें सर्ग में वह गणिका मदनमाल्य के प्रासाद का 
जिन शब्दों में वर्णन करता है, उसकी तुलना चौथे अंक में विदूषक द्वारा वसंतसेना 
के प्रासाद' के वेभव के वर्णन से की जा सकती है । अधिकरण का दृश्य छठी और 
सातवीं शताव्दी की विधिविपयक स्मृतियों की अपेक्षाओं (7€वृप्पा।ट्या८्या5) 
के स्वथा अनुरूप है ! परंतु, विधि के रूढ़िवाद से उसके रचनाकार का कोई 
संकेत नहीं मिलता । 
यद्यपि मृच्छकटिका एक मिली-जुली रचना हैं और किसी भी अर्थ में जीवन का 
प्रतिलिख नहीं है, तथापि उसके गण अत्यंत उत्कृष्ट हैं । वे पर्याप्त रूप से उस वात 
को उचित सिद्ध करते हैं जो अन्यथा अक्षम्य साहित्यिक चोरी समझी जाती । 
चारुदत्त में उपलब्ध संकेतों का इसमें पूर्ण और समंजस विकास दिखायी पड़ता 
है। वह उस वेदग्ध्यप्रयोग की सहायता से और भी उत्कृष्ट हो गया है जिसमें नायक 
के वैयक्तिक प्रेम-व्यापार और नगर तथा राज्य के भाग्य का सेमिश्रण है । चारुदत्त 
का चरित्र आकपंक है। वह अपने मित्र विदूषक का लिहाज रखता है, अपनी पत्नी 
का संमान और आदर करता है, अपने नन्हे बच्चे को अत्यंत प्यार करता है । 
वसंतसेना के प्रति उसका अनुराग सामान्य आवेग से मुक्त है। वह उसके चरित्र 
की उदात्तता, उसकी उदारता और उसके प्रेम की गहराई तथा सच्चाई को समझता 
है । तथापि उसका प्रेम उसके जीवन का केवल अंश है। वह सांसारिक वस्तुओं 
की निस्सारता को जानता है, और जीवन को अतिरंजित महत्त्व नहीं देता | वह 
दंडादेश से क्षुव्ध है, क्योंकि इससे उसकी प्रतिप्ठा को घवका लगा है, 
उसके ऊपर छांछन लगाया गया है कि उसने एक नारी की हत्या की है, और इस 
प्रकार वह अपने पुत्र के लिए दाय के रूप में केवल लज्जा छोड़कर जा रहा है। 
वसंतसेना का चरित्र कम आकर्षक नहीं है। अपनी इच्छा के प्रतिकल वह ऐसे 
व्यवसाय से संवद्ध हैं जो उसकी अपार संपत्ति का कारण है परंतु उसके मन को 
ठेस पहुँचाता है। अधिकरणिक तथा अन्य लोगों का विद्वास है कि वह विपयावेग 
से अभिभूत है। उसके हृदय की उदात्तता का अभिन्नान केवल चारुदत्त और उसकी 
पत्नी को है। वे भली-भाँति समझते हैं कि यह वात उसके लिए कितनी महत्त्वपूर्ण 
है कि वह अपने प्रियतम के साथ विवाह के योग्य मानी जाए | शकार संत्यथानक 
का वर्णन जीवंत और यथार्थ है। नायक के विरुद्ध उसकी विपमता का चित्रण 
इलाध्य है। राजा का साला और घनवान्‌ होने के कारण उसका विश्वास है कि 
उसे अपनी प्रत्येक इच्छा पूर्ण करने का अधिकार है । वसंतसेना के द्वारा किये गये 
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तिरस्कार से वह सर्वाधिक उत्तेजित होता है | वह पशुतुल्य है, सुविनीत और 
सुसंस्कृत राजसभासदों के संपर्क में रहने के बावजूद भी अनभिन्न' है, और 
कायर है । वह विश्वासघात और प्रवंचना में कुशल है। वह इतना नीच है कि 
अपराध के कारण अपवर्तित जीवन की, दयनीयता के साथ, भीख माँगता है, और 
चारुदत्त उदारतापूर्वक उसे जीवनदान देता है । संस्कृत, परिष्कृत रुचि वाला 
और सुशील विट उसका उत्तम प्रतिबंधक है | अपने आश्रयदाता पर निर्भर रहते 
हुए भी वह उसके बसंतसेना-विपयक अत्याचार को रोकता है, उसकी हत्या के 
प्रयत्न को रोकने का प्रयास करता है। इसमें असफल होने पर वह प्राण हथेली पर 
लेकर आर्यक्त का पक्षवर हो जाता है। विदूषक भोजन और सुखमय जीवन का 
प्रेमी हो सकता है, परंतु विपत्ति-काल में वह स्वामिभक्त ही रहता है, उसके लिए 
मरने को प्रस्तुत है, और उसके पुत्र के संरक्षण के लिए ही जीवित रहने की सहमत 
होता है । 

मंच पर आने वाले कुल सत्ताइस पात्रों में गौण पात्रों का भी अपना व्यक्तित्व 
है । भारतीय नाटक में यह वात विरल है। शविरूक कभी ब्राह्मण था, अब व्यवसायी 
चोर हो गया है। वह अपने नये व्यवसाय को झास्त्रग्रंथों में प्रतिपादित घानिक 
अनुष्ठानों के उपयुक्त परिशुद्धता के साथ पूरा करता है। संवाहक बौद्ध-भिक्षु हो 
गया है। उसे अत्यंत सांसारिक-ज्ञान है, जिससे आर्यक की कृपा से उसका किसी 
भी रूप में अभ्युदय हो सकता है । पक्का जुआरी माथुर कठोर पापी है जिसमें 
अनुकंपा का छलेश भी नहीं है, कितु दोनों चांडाल सहानुभूतिपूर्ण जीव हैं जो अपने 
कप्टप्रद कत्तेव्य का अनिच्छा से पालन करते है । चारुदत्त की पत्नी अपने पति 
के अनुरूप उदात्त और सुशील नारी है । आदर्श भारतीय नारी की भाँति वह 
उसके योग्य नयी प्रेयसी से हेप नहीं करती । सुंदर दासी मदनिका स्वतन्त्रता पाने 
और शबिलक के साथ विवाह करने की पूर्णतः: अधिकारिणी है । इतनी कम वास्त- 
विक भूमिका अदा करने वाले आयंक-जैसे पात्र भी प्रभावशाली ढंग से निरूपित 
हैं । लेखक की सुरुचि अंतिम दृश्य में अद्भुत रूप से प्रकट होती है । उस दृश्य में 
किसी नीरूकण्ठ' ने परिवर्तन किया है । उनकी धारणा है कि उसमें चारुदत्त की 
पत्नी, पुश्न और विदूयक को छोड़ दिया गया था, क्योंकि उनके समावेश से रूपक 
के अभिनय में बहुत अधिक समय लगने का भय था । उन्होंने तीनों पात्रों को इस 
प्रकार प्रस्तुत करके उस रिक्ति की पूर्ति की है--वे आत्महत्या करने के लिए कृत- 
संकल्प हैं, उत्ती समय चारुदत्त आकर उन्हें वचाता है। लेखक स्वयं नायक द्वारा 


१. उसकी पुराणकथा-विपयक म्रांतियाँ भयानक हैं, जैसे-सीता के लिए कुंती, 
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दूसरी पत्नी के ग्रहण के अवसर पर उसकी पहली पत्नी को उपस्थित करने के लिए 
सहमत न होता । 


लेखक केवल चरित्र-चित्रण की दृष्टि से ही इलाघ्य नहीं है। करुण रस पर 
उसका अधिकार है, उदाहरणा्थं---उस स्थल पर जहाँ चारुदत्त अपने पुत्र से 
विदा लेता है और उसका पुत्र जल्लादों से कहता है कि मेरा वध करो और मेरे 
पिता को छोड़ दो । सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि रूपक हास्य-विनोंद से 
भरपूर है; यहाँ तक कि अंतिम अंक में चांडाल गोह अपने पिता की कथा सुना- 
कर तनाव का शमन करता है, उसके पिता ने मृत्यु-शय्या पर से उपदेश दिया था 
कि अपराधी को बहुत जल्दी में मत मारना, वर्योंकि संयोगवश कोई ऐसी क्रांति 
या घटना हो सकती है जो उस अभागे के प्राण वचा छे । छूटने के वाद जब चारुदत्त 
शरणागत संस्थानक के गस्त्र द्वारा वव का निपेव करता है तव शविलछूक तत्काल 
उत्तर देता है--बहुत ठीक, तो फिर इसे कुत्ते खा जाएँगे। 


यह वात निविवाद है कि इस रूपक में एकान्विति की कमी और दोहरी प्रवंध- 
कल्पना की अतिशयता है । परंतु रूपक के गुणों और घटना-संपत्ति के द्वारा इसकी 
आवश्यकता से अधिक क्षतिपूर्ति हो जाती है । काव्यशास्त्रियों की दृष्टि से उसमें 
एक दोप यह है कि उसमें विस्तृत वर्णनों का अभाव है, किंतु प्रसादगुणपूर्ण 
पद-रचना ने रूपक की सजीवता और नाटकीय प्रभाव को उत्त्कर्प प्रदान किया 
है । सरस और जक्तिमती अभिव्यंजना पर कवि का पूर्ण अधिकार हैं। विट 
संस्थ(नक के कुल-विपयक गये और औद्धत्य की प्रवल भर्त्सना करता है--- 


कि कुलेनोपदिप्टेन शीलमंवात्र कारणम्‌ । 
भवन्ति सुतरां स्फीता: सुक्षेत्र कण्टकिद्रुमा: ॥ 


कुल की वात करने से वया छाभ ? चरित्र ही प्रधान कारण है। अच्छे खेत 


में कँटीले वृक्ष खूब फैलते हैं" । मृत्यु के अवसर पर चारुदत्त अपनी निर्मीकता की 
दृढ़ता के साथ अभिव्यक्ति करता है--- 


न भीतो मरणादस्मि केवल दूपितं यह्यः । 
विशुद्धस्य हि मे मृत्यु: पुत्रजन्मसमों भवेत्‌ ॥ 


& 2 .] 
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ृत्यु से नहीं डरता हूँ, लेकिन मेरा यश्य कलंकित हो गया; यदि मैं 
दोपमुबत हो जाऊं तो मृत्यु पुत्र-जन्म के समान हो जाएगी ।' बसंतसेना (जिसका 
स्वर्गंवास संभव है) के प्रति उसके विद्वास की अभिव्यंजना अद्भुत है--- 
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प्रभवति यदि धर्मो दृषितस्यापि मेड 
प्रबलपुरुषवाक्यर्भाग्यदोषात्‌ कथंचित्‌ । 
सुरपतिभवनस्था यत्र तत्र स्थिता वा 
व्यपनयतु कलडूः स्वस्वभावेन सेव ॥ 
यद्यपि आज मैं दुर्भाग्यवश एक प्रवक व्यक्ति के मिथ्यानिदात्मक वचनों 
द्वारा दूषित कर दिया गया हूँ तथापि यदि धर्म की विजय होती है तो देव-लोक 
में या अन्यत्र स्थित वसंतसेना अपने स्वभाव से मेरे कलंक को दूर करे ।” वह अपने 
बच्चे को क्रीड़ा-मग्न मानकर खेद के साथ संवोधित करता है--- 


हा रोहसेन न हि पश्यसि में विपत्तिम्‌ 
मिथ्येवः नन्दसि परव्यसनेन नित्यम्‌ ॥ 


हा ! रोहसेन, तुम मेरी विपत्ति को नहीं जानते हो, इसलिए खेल में झूठा 
आनंद ले रहे हो, परंतु आगे चलकर कठिन विपत्ति आने वाली है ।' 
वि के द्वारा चारुदत्त का चरित्र प्रभावशाली ढंग से अंकित किया गया है-' 
दीनानां कल्पवृक्षः स्वगुणगफलनतः सज्जनानां कुटुम्बी 
आदर्श: शिक्षितानां घुचरितनिकषः: शीलवबेलासमुद्रः । 
सत्कर्ता नावमन्ता पुरुषगुणनिधिरदक्षिणोदारसत्त्वो 
होकः इलाध्य: स जीवत्यधिकगुणतया चोच्छूबसन्तोव चान्ये ॥ 
वह दीनों के लिए अपने गुणरूपीफलों से विनत कल्पवृक्ष है; सज्जनों का 
कुटुंबी, शिक्षितों का आदर्श, सच्चरित्रता की कसौटी, शील की मर्यादा में रहने 
वाला समुद्र, सत्कर्म करने वाला, अभिमान-रहित, मानवीय गुणों का आकर, 
सरलता और उदारता की मूति है; वह इ्लाध्य पुरुष ही वस्तुतः जीवित है, दूसरे 
लोग तो केवल साँस ले रहे है ।' 
स्वयं चारुदत्त ने दरिद्रता-जन्य क्लेशों का मा्िक चित्रण किया है--+* 
श्न्यगृ हेः खलू समाः पुरुषा दरिद्राः 
क्पेश्च तोयरहितेस्तरुभिव्च शीर्े: । 
यद्दृष्टपुर्वंजनसंगमविस्मृताना-- 
सेव भवन्ति विफला: परितोषकाला: ॥ 





१. डा० कीथ ने विदृपक' लिखा है, कितु प्रस्तुत उक्ति विट की है. 
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दरिद्र पुरुष सूने घर, निर्जल् कुएँ और उखड़े हुए वृक्ष के समान हैं; क्योंकि 
पूवंपरिचित मित्रों द्वारा विस्मृत होने के कारण उनका बिनोद का समय भी निप्फल 
जाता है।' 

नायक ने उसी भाव को अन्यत्र व्यक्त किया हैं--- 


सत्यं न में विभवनाश्क्ृताउस्ति चिन्ता 
भाग्यक्रमेण हि बनानि भवन्ति यात्ति । 

एतत्तु मां दहति नप्ठ्धनाश्रयस्य 
यत्सोहृदादपि जनाः शिथिलीभवन्ति ॥ 


मैं सच कहता हूँ कि मेरी चिता का कारण वेभव का नाथ नहीं है, क्योंकि 
भाग्य-चक्र के अनुसार घन आता-जाता रहता है| मेरी व्यथा का कारण यह हूँ 
कि बन के नप्ट हो जाने पर छोग मित्रता से भी हाथ खींच लेते हैं ।! यह ठीक है 
कि एक ही भाव की पुनरावृत्ति उवानेवाली होती है, परंतु छेखक की बुद्धियुक्ष्मता 
और कल्पना में कोई संदेह नहीं है। प्रेम का वर्णन भी प्रभावश्ञाली है। विट बसंतसेना 
का प्रशंसक है | द्रुतगामिनी वसंतसेना को संबोधित करके वह कहता है-- 
कि त्वं पर्देलेस पदानि विशेषयन्ती 
व्यालीब यासि पतय्रेन्रभयाभिभूता । 
वेगादहं प्रविसृत्तः पतन निरुन्ध्यां 
त्वन्निग्रहे तु वरगात्रि न से प्रयत्नः ॥ 
गरुड़ से भयभीत सर्पिणी की भाँति तुम मेरी गति की अपेक्षा अधिक शीक्ष 
गति से क्यों भाग रही हो? वेग से चछकर मैं समीर को भी पकड़ सकता हूँ, परंतु 
हे सूंदरि [ म॑ तुम्हें पकड़ने का प्रयत्न नहीं कर रहा हूँ।' चारुदत्त वर्षा की सराहना 
करता है--- 
घन्यानि तेषां खलू जीवितानि, ये कामिनीनां गृहमागतानाम्‌ । 
आद्रणि संघोदकशीतलानि गात्राणि सात्रेषु परिष्वजन्ते ॥ 
उनका जीवन बन्य है, जो घर आती हुई रमणियों के गीछे एवं वर्पा-जल से 
शीतल अंगों का अपने अंगों से आलिगन करते हैं ।* 


१. 3. 73; मिलाकर देखिए---चारुदत्त, 3. 5« 
२. .3. 22, मिल्यकर देखिए---चारुदत्त, 3. 77, जिसको उत्कृप्टतर रूप 
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इसके अतिरिक्त, हमारी दृष्टि में इस रूपक का काव्यात्मक महत्त्व कवि 
की वर्णन-शवित पर निर्भर है। सरल शब्दावली में किये गये ये वर्णन युक्ति- 
युक्त और भावपूर्ण हैं। उन्हें समझने में प्रयास नहीं करना पड़ता । इसके विपरीत, 
पश्चात्कालीन भारतीय आलोचकों के अनुसार इन वर्णनात्मक पद्यों में उस विस्तार 
और वेदरध्य की कमी है जिन्हें परिष्कृत रुचि वाले महत्त्व देते हैं। दुदिन का 
संपूर्ण दृश्य उसके सौंदयें का वर्णन करने वाले पद्मों से समृद्ध है, शर्त यह है कि हम 
एक वार उन वास्तविक परिस्थितियों में इन प्रगीतात्मक उद्गारों की अनुपयुक्तता 
की उपेक्षा करने को तैयार हो जाएँ। किसी भी संस्कृत-रूपक के रसास्वादन के 
लिए ऐसा करना आवश्यक है। यथार्थ जीवन में किसी उज्ज्वलवेषधारिणी उत्कंठित 
अभिसारिका के पास इतना समय नहीं हो सकता कि वह कोई वर्णन करने में अपनी 
संस्क्ृत-काव्य-क्रुशलता का प्रदर्शन करे, जबकि बुद्धिमत्ता उसे अपने गंतव्य स्थान 
पर अविलंब पहुँचने फे लिए प्रेरित कर रही हो--' 

मूढे निरन्‍्तरपयोधरया भयव 

कान्तः सहाभिरमते यदि कि तवात्र । 
भां गर्जितेरिति मुहुविनिवारयन्ती 

सार्ग .रुणद्धि कुपितिव निशासपत्नी ॥ 

* “हे मूर्खे, यहाँ पर तेरा क्या काम है, जब प्रिय मुझ निरंतरपयोधरा के साथ 
ही आलिगन-सुख ले रहा है ?” इस प्रकार के गर्जन द्वारा रातिरूपी सौत मुन्ने 
रोकती हुई मेरे पथ को अवरुद्ध कर रही है ।' 

मेघा वंन्तु गर्जन्तु मुझ्चन्त्वशनिसंव वा। 
गणयन्ति न शीतोष्णं रमणाभिमुखाः स्त्रियः ॥' 


बादल वरराते रहें, गरजते रहें या वज्रपात करते रहें, प्रिय से मिलने के लिए 
जाने वाली स्त्रियाँ शीत और गर्मी की कुछ परवाह नहीं करतीं ।' 
गता नाशं तारा उपकृतमसाधाविव जने 
वियुक्ता: कान्तेन स्त्रिय इद न राजन्ति ककुभः । 
प्रफामान्तस्तप्तं त्रिदशपततिशस्त्रस्य शिखिना 
द्रवीभूत॑ मन्‍्ये पतति जलरूपेण गगनम्‌ ॥ 
'ुप्ट व्यक्ति के प्रति किये गये उपकार की भाँति तारे विलीन हो गये हैं; 
प्रिय से वियुवत नारियों की भांति दिशाएँ कांतिदीन हो गयी है । ऐसा प्रतीत होता 
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है कि इंद्र के वत्न की आग से अतिशय तप्त आकाथ जल के रूप में बरस 
रहा है ।' 
उन्नमति नमति वर्षति गर्जति मेघः करोति तिमिरौधम्‌ 
प्रथमश्नीरिव पुरुष: करोति रझूपाण्यनेकानि' ॥ 


बादल ऊपर उठता हे, नीचे झुकता हे, वरसता है, गरजता है, अंधकार 
फैलाता है; नये धनवान्‌ व्यक्ति की भाँति वह अपनी सपत्ति का अनेक रूपो में 
प्रदर्शन करता हे ।' 


अन्त मे, वसतसेना द्वारा विजली की भर्त्सना उद्धरणीय है-- 


यदि गर्जति वारिधरो गरजंतु तन्नाम निष्ठुराः पुरुषा:। 
अयि विद्युत्प्मदानां त्वमपि च दुःखं न जानासि' ॥ 


'यदि बादल गरजता है तो गरजे ; पुरुष तो निष्ठुर होते ही हे; कितु हे विद्युत ! 
क्या तुम भी प्रमदाओ के दु.ख को नही जानती हो ?' 


इस रूपक के गुण इतने पर्याप्त हे कि लेखक की अनुचित प्रशसा अनावश्यक 
है । इसके रचयिता माने जाने वाले झूद्रक को सर्वदेशीय होने का गौरव प्रदान किया 
गया हे । कविताकामिनी के विलास' कालिदास और 'वश्यवाक्‌ भवभूति' मे चाहे 
जितना अतर हो, कितु मृच्छकटिका के लेखक की तुलना मे इन दोनों का परस्पर 
भावनासाम्य कही अधिक है, शकुंतछा और उत्तररामचरित की रचना भारत 
के अतिरिक्त किसी देश में सभव नही थी, शकुंतछा एक हिंदू नायिका है, माधव 
एक हिंदू नायक हे, जबकि संस्थानक, मंत्रेय और मदनिका विव्वनागरिक हे । 
परतु, यह दावा स्वीकार्य नही है । मृच्छकटिका अपने पूर्ण रूप में एक ऐसा रूपक 
है जो भारतीय विचारधारा और जीवन से ओतप्रोत हे । उपर्युक्त तीनो पात्रो मे 
से कोई ऐसा नही हे जो कालिदास द्वारा उद्भावित कतिपय पात्रों की अपेक्षा 
अधिक बिश्वनागरिक होने का दावा कर सके । इस रूपक के पात्रों की विविधता 
निविवाद रूप से प्रशसनीय हे, परतु उसका आशिक श्रेय भास को हे, उनके उत्तर- 
वर्ती (शूद्रक) को नही । रूपक की सापेक्ष सरलता का श्रेय भी उन्ही को मिलना 
चाहिए । इस शैली के विरुद्ध कालिदास मे कुछ जटिलता पायी जाती है, और 
भवभूति मे उसकी मात्रा और भी अधिक हे | कथावस्तु की विविवता भास में 
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पूर्वाभासित है, कितु रूपक के विकास का श्रेय शूद्रक को है । स्पष्ट बात है कि इसको 
पूर्णत: कलात्मक नहीं कहा जा सकता । मानना पड़ेगा कि यह रूपक अनावश्यक 
रूप से जटिल है | कार्य की प्रगति भी धारावाहिक और सुनिश्चित नहीं है । हाँ, 
उसमें परिहास असंदिग्ध रूप से विद्यमान है, परंतु यहाँ भी भास को श्रेय मिलना 
चाहिए । नाट्यशास्त्र के नियमानुसार प्रत्येक अंग में नायक की उपस्थिति होनी 
चाहिए, इस नियम की उपेक्षा का पूर्वरूप भी भास के 'चारुदत्त' में मिलता है 
रूढ़ि की अवज्ञा करके एक सामान्य घटना के आधार पर रूपक के नामकरण को 
श्रेय शूद्रक को ही देना न्यायसंगत है । 

वस्तुतः मृच्छकटिका का भारतीय स्वरूप उसकी परंपरागत सुखांतता 
के आग्रह में प्रकट होता है ।। उसके उपसंहार में प्रत्येक व्यक्ति आनंद की स्थिति 
मे दिखायी देता है, इसका एकमात्र अपवाद दुष्ट राजा है। चारुदत अयश और 
दु्देशा के गर्त से निकलकर पुनः शबित और समृद्धि प्राप्त करता है। वसंतसेना को 
उसके सदुगुणों और निष्ठा के पुरस्कार-रूप में विशिष्ट संमान मिलता है, जिससे 
वह नायक की विवाहिता होने योग्य नारी का पद प्राप्त करती है । भौतिक ऐश्वर्य 
को अस्वीकार करने वाला भिक्षु सुख-साधन-संपन्न विहारों का कुलपति बनता है। 
यदि हम बौद्ध-विहारों की संपत्ति-विषपयक जानकारी के आधार पर अनुमान करें तो 
उनकी समृद्धि अपर्याप्त नहीं रही होगी | यहाँ तक कि संस्थानक को भी प्राणदान 
मिलता है | हम अनुमान कर सकते हैं कि इसका उद्देश्य सामाजिकों को रंगमंच 
पर वास्तविक मृत्यु के दुःखद दृश्य से बचाना है, यद्यपि वह मृत्यु सवंथा उचित 
है। इसी लिए राजा रंगशाला से कुछ दूरी पर मरता है। रूपक के अंत में चारुदत्त 
की उक्ति है कि मनुष्य उसी प्रकार विधाता का खिलौना है जिस प्रकार रहट 
की डोलूचियाँ--एक ऊपर उठती है और दूसरी नीचे जाती है । इससे निष्कर्प 
निकलता है कि शूद्रक का यथार्थवाद की ओर इतना भी झुकाव नहीं है कि उनके 
रूपक के उपसंहार में शोक को लेशमात्र भी समाविष्ट किया जा सके । 


७, प्राक्॒ते 
मच्छकटिका में प्राकृतों की जैसी विविधता पायी जाती है वैसी किसी भी 
उपलब्ध नाटक में दप्टिगोचर नहीं होती । ऐसा प्रतीत होता है कि इस विपय में 
लेखक का उद्देश्य नाट्यणास्त्र के नियमों को उदाहत करना था ।* टीकाकार ने 
रूपक में प्रयुक्त प्राकृतों और उनके ववताओं का नाम देकर बड़ा उपकार किया 
है । मूमधार (अपने संस्कृत-उपोद्घात के बाद ), नटी, वसंतसेना, उसकी दासी 
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मदनिका, उसका दास कर्णपुरक, उसकी माँ, चारुदत्त की पत्नो, उप्तकी दासी 
रदनिका, अधिकरण का राजसेवक भौर श्रेप्ठी झौरतेनो बोलते है। आरक्षक बीरक 
और चंददक आदंतिका का प्रयोग करते हैं । विद्ृषक प्राच्यमाषा बोलता है। भिक्षु 
होने वाला संवाहक, शकार संस्वावक् का चेट स्थावरक, दरंततसेला का चेट 
कुंभीलक, चाठदत्त का चेट दर्धभानक, और दारक रोहसेन मायघी वोलते हैं । 
शकार झ्ाकारी बोलता है । जल्लाद का काम करने वाले चांडाल चांडालो वोल्ते 
हैं । चूतकार (माथुर) ढक्‍की बोलता है | दूसरी ओर, नायक, विट, राज्य का 
दावेदार आयंक और ब्राह्मण चोर शविल्‍रूक संस्कृत बोलते हैं | प्राकृतों का यह 
वितरण एक महत्त्वपूर्ण रूप में नादयश्ञास्त्र के बनुसार प्रतीत होता है, इसमें महा- 
राष्ट्री की उपेक्षा की गयी है, यद्यपि विना किसी स्पष्ट कारण के कौनो दावा करते 
हैं कि शूद्रक ने इस रूपक में उसका समावेश किया था ) दूत्री ओर, इसमें दासों, 
राजपूतों अथवा श्रेष्ठियों से अर्ंभागघो नहीं वुलवायी गयी हैं। रोहसेन से 
चुरूवायी गयी भाशघो हस्तलेखों में प्राय: झ्ौरसेनी में परिवर्तित हो गयी है। 
शास्त्र के अनुसार आवंतो घूर्तो की भाषा है। घूर्त' का तात्वये है जुनारी | शौर- 
सेनो से इसका भेद नगण्य है। पृथ्वीराज के अनुसार इसमें स मौर र होता है तथा 
लोकोक्तियों की वहुलूता होती है | यह बात आरक्षकों की वास्तविक भाषा से 
पर्याप्त मेल खाती है। परंतु दूसरा, चंदनक अपने को दाक्षिगात्व के रूप में अ्रकंट 
करता है,.भऔरू-हम यह निष्कर्ष निकाले बिना नहीं रह सकते कि उसकी प्राकृत 
दाक्षिणात्या: है- जो भास्त्रोनुंसार अटों, आरक्षकों तथा जुमारियों को भाषा हैं। 
- विदृवषक की प्राच्या तत्त्वतः शौरततेनी ही है, यद्यपि शास्त्र में भी इसका अलग से 
उल्लेख किया गया है; संभव है कि यह मुख्य भाषा की पूरवी बोली रही 
जुआरियों. की भाषा वतलायी जाने वाली ढकक्की का नाम संभवत: दक्की या 
टाककी होना चाहिए, हस्तलेखों में अक्षरों को गड़बड़ी के कारण यह भूल हा जाना 
सहज है । पिशल ने इसे पूरवी प्राकृत माना है, जिसमें रू था, भर दा ऊप्म वर्ग 
श तथा स परिरक्षित थे जिनमें प्‌ का विलय हो गया था। सर जार प्रिवर्तन ने 
इसे पश्चिमी ग्राकृत माना है, जो बचिक संगाव्य प्रतीत होता है । संत्थानक्न की 
शाकारी सागधो ही है, जो वाद्यशास्त्र में उस व्यक्ति को भाषा बतलायी गयी है। 
चांडालो भी उसी प्राकृत का एक अन्य रूप मात्र है । इस प्रकार विविधता का 
विस्तार संकुचित होकर शौरसेनी' और दक्की-सहित मागघो में त्तीमित हो जाता 





१. 3808. 7973, 882; 7978, 9. 573ः मिलाकर देखिए--- काव्यमीमांसा, 
छ झा. 
२. पद्च में भी प्रयक्त है, उदाहरणार्य विदृूषक के छारा. 


१४१ मृच्छकटिका 


है । टक्‍्की के उदाहरण इतने कम हैं कि उसके स्वरूप के विपय में निश्चित रूप से 
कुछ नहीं कहा जा क्षकता । 


५, छंद 


मृच्छकटिका के रचयिता ने छंदों के प्रयोग में बहुत कौशल दिखलाया है। 
स्वभावतः उनका प्रिय छंद इलोक है | यह छंद उनकी क्षिप्र शैली के उपयुक्त है 
और कथोपकथन की प्रगति को आगे बढ़ाने के लिए अनुकूल पड़ता है। इसका 
प्रयोग ८३ बार हुआ है | उनका दूसरा प्रियः छेद मनोहर वसंततिरूक है। यह 
छंद ३९ वार प्रयुक्त हुआ है। झ्ार्दूलविक्रीडित का प्रयोग ३२ वार किया गया है। 
अन्य महत्त्वपूर्ण छंद हैं--इंद्रवत्ञा (२६), वंशल्था (९), और दोनों का मिश्रित 
रूप उपजाति (५) । परंतु पुष्पिताग्रा, प्रहर्षिणी, मालिनी, विद्युन्माला,' बेश्वदेदी, 
शिखरिणी, स्नरग्धरा और हारिणी तथा एक विषमवृत्त का प्रयोग भी हुआ है। 
आर्या के २१ उदाहरण हैं। इसमें एक गीति भी समाविप्ट है, जिसके प्रथमार्व और 
पराधे में भी ३० मात्राएँ हैं। दो उदाहरण औपच्छंदसिक के हैं । प्राकृत-छवदों में 
पर्याप्त विविधता पायी जाती है। आर्या के ५३ पद्य हैं, अन्य प्रकारों के ४४ हैं।' 


१, -++---,-7---.« किसी अन्य आभिजात्य नाटक में इसका प्रयोग 
नहीं मिलता- 
२. वहुत संभाव्य है कि महाराप्ट्रीप्पद्यों का आभानित प्रयोग मूल ग्रंथ 
(जिसमें $४ में उल्लिखित प्राकृतों का ही प्रयोग किया गया था) के अनुसार 
नही है, देखिए--- सगाक्तस्शावप, ठोष, 9०, ए9- 430. 


*५६: 
कालिदास 


१, कालिदास का समय 


यह दुर्भाग्य की बात है (यद्यपि आश्चर्यजनक नहीं है, जैसे शेक्सपियर के 
के विपय में) कि कालिदास के जीवन और युग के विपय में हमारी जानकारी 
नगण्य है | हम केवल उनकी क्ृतियों और संस्क्ृत-साहित्य के सामान्य इतिहास 
से ही थोड़ा-बहुत अनुमान कर सकते हैं | ऐसी कहानियाँ! अवश्य मिलती हैं जिनके 
अनुसार वे युवावस्था में मूर्ख रहे, जब तक कि काली की कृपा से उन्हें कवित्व-शक्ति 
नही प्राप्त हुई, और इसी कारण उनका विलक्षण नाम कालिदास (काली का 
दास) हुआ । अपनी कृृतियों में ब्राह्मण-संस्कृति के सुंदरतम रूप की अभिव्यक्ति 
करने वाले कवि के विपय में यह वात आपाततः अपेक्षणीय नही है। परंतु ये 
कहानियाँ पदचात्कालीन और निस्सार है। उन्हीं के समान यह गल्प भी महत्त्व- 
हीन है कि वे ग्यारहवीं शती ई० के पूर्वार्ध में धारा के राजा भोज के समसामयिक 
थे । अधिक महत्त्व की बतायी जाने वाली एक कहानी के अनुसार कालिदास की 
कथित मृत्यु सिहल में ( जब वे वहाँ देश-दर्शनार्थ गये हुए थे ) एक गणिका के 
हाथ से हुई, और उनके मित्र कुमारदास (जो छठी शताब्दी ई० के आरंभिक काल 
के उस नाम के राजा से अभिन्न माने गये हैं) ने उनकी मृत्यु का पता लगाया । 
परंतु इस कहानी का महत्त्व भी नगण्य है । जैसा कि मैने १९०१ में वतलाया था, 
यह लोककथा बहुत वाद की है, प्राचीनतम साक्ष्य के द्वारा समर्थित नहीं है, और 
बिल्कुल महत्त्वहीन है ।* हर 

सर्वाधिक प्रसिद्ध लोककथा के अनुसार कालिदास विक्रमादित्य के सम- 
सामयिक थे, और उसकी सभा के नवरत्नों में से एक थे | इसमें संदेह नही कि इस 
लोककथा (जो पद्चात्कालीन है, और जिसकी प्रामाणिकता संदिग्ध है) में 
निदिष्ट राजा का तात्पय उस विक्रमादित्य से है जिसका नाम ५७ ई० पू० के संवत्त्‌ 
से संबद्ध है और जिसे शकों पर विजय प्राप्त करने का गौरव दिया जाता है । 
इस निजंधरी कथा में जो भी सच्चाई हो (और इस विपय में हम केवल अनुमान 


१. लााव्कष्ण्णवा, ६द्वातंद5 (792), 99 री: 
२. ॥7२458. 790, ए[% 57भी. 


कालिदास १४३ 


भिड़ा सकते हैं), कालिदास को इतने प्राचीनकाल में मानने के लिए कोई तक 
नहीं है । भारत के वाहर अब इस मत का कोई महत्त्वभाली पक्षपोपक नही है । 
परंतु फर्मुतच (7८४५5००) का अनुमान है कि ५७ ई० पू० के संवत्‌ का 
आधार वस्तुत: ५४४ ई० में हुणों पर विजय है, संवत्‌ की संगणना ६०० वर्प पूर्व 
दिनांकित है । इसके आधार पर मंवसमूलर' ने यह मत स्वीकार किया कि 
कालिदास लगभग उसी काल में हुए । यह अनुमान इस तथ्य दारा समर्थित था 
कि वराहमिहिर (वे भी एक रत्न थे) निश्चित रूप से उसी जताब्दी के हैं, और 
अन्य रत्न भी किसी विज्ञेप कठिनाई के बिना उसी काल के माने जा सकते हैं । 
फर्गुसन की प्रावकल्पना पर आश्रित मत उस संवत्‌ के अस्तित्व के निर्णायक प्रमाण 
द्वारा निश्चित रूप से खंडित हो गया है, वह संवत्‌ मालवों का था जो ५४४ ई० 
के पहले प्रचलित था । इस प्रकार डा० हार्नले ( म्र००णा८ ) को यह बात 
बहुत संभाव्य प्रतीत हुई कि छोककथा के विक्रमादित्य से अभिप्रेत विजेता राजा 
यक्षोघर्मन्‌ था, जो हुणों का विजेता था प्रोफेसर पाठक * ने किसी समय उसी मत 
का पक्षपोषण किया था। उन्होंने इस तथ्य पर वल दिया कि कालिदास ने रघुवंदा ६ 
में प्राचीन राजा रघु की दिग्विजय के विवरण में हूणों का निर्देश किया है, और 
प्रत्यक्षत: उनकी स्थिति काइमीर में वतलायी है, क्योंकि उन्होंने कुंकुम का उल्लेख 
किया है जिसकी पंदावार केवल काशमीर में होती है। 


अन्य आप्त लेखकों ने कालिदास को गृप्त-गासनकाल में मानने के लिए 
प्राचीनतर समय का अनुमोदन किया है। उनकी मान्यता है कि हूणों की विजय 
का उल्लेख किसी समसामयिक घटना का निर्देश करता है। प्रोफ़ेसर पाठक» ने 
पुनविचार करके इस समय का निः्चय किया है। इस दृप्टि से वे मानते हैं कि हुण 
वंक्षु के किनारे रहते थे, और उन्होंने अपने साम्राज्य की प्रथम स्थापना वंक्षु-घाटी 
में ४५० ई० में की | इसके कुछ ही समय वाद कालिदास ने रघुवंश की रचना की, 
परंतु यह रचना स्कदगुप्त द्वारा हूणों की प्रथम पराजय के पूर्व हुई, जिसका समय 
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७. मेंघदूत (५व. २). 77. ऊगं ही. ४. 97 में वे सिन्धु के स्थान पर वंल' 


(505४५) पाठ स्वीकार करते हैं; देसिए--हारानचंद्र चकलादार, वात्स्यायन, 
०9. 253- 


श्देड संस्कृत-नादक 


४५५ ३० हैं। उस समय भी हुण दंक्षु-घाटी में थे, और उत्त युग के अत्यंत्त बजेय 
योद्धा समझे जाते थे | दूसरी ओर, सनमोहन चक्तवर्तों' (जिनकी प्रेरणा से 
प्रोफ़ेसर पाठक ने अपना सत परिवर्तित करके कालिदयत़त को गुप्त राजाओं का 
समसामयिक माना) रघुवंश का रचनाकाल ४८० और ४९० ई० के बीच में 
मानते हैं। उनका आधार यह मत है कि कालिद्यस के समय में हूण काइमोर में 
थे। परंतु, सारा तक सदोष प्रतीत होता है । रघु का वर्णव पारसीकों के विजेता 
के रूप से किया गया है, और इस कथन के विषय में कोई समसामयिक आधार 
नहीं है | स्पष्टरूप से कोई महत्त्वयुक्त ऐत्तिहासिक संस्मरण नहीं प्राप्त होता, 
कितु (जैसा कि एक ब्राह्मणजातीय कवि को रचना में स्वाभाविक है ) हुणों से 
भली-भाँति अभिन्न महाकाव्य के अनुरूप उल्लेख मात्र मिलता हैं। रघुवंश महा- 
काव्य से उल्लिखित हुणों का अभिनिर्धारण अनावश्यक है; क्योंकि हुणों का नाम 
(यदि पहले नही तो) दूसरी घताब्दी ई० तक पब्चिमी जगत्‌ में पहुँच चुका था । 
यह मातने का कोई समीचीन कारण नही है कि उनका ताम पॉचदी या छठी 
शताब्दी ई० के बहुत पहले भारत में नही पहुँच चुका था।* 
अन्य साक्ष्य अत्यल्प है । जैसाकि विख्यात है, मल्लिवाथ के सतानुसार 
सेघदूत के १४वें पद्य में कालिदास के मित्र और दिदनाग के गत्रु निचुलू नाम के 
कवि का निर्देश है। दिद्लनाग संभवतः प्रसिद्ध वौद्धताकिक है | यदि यह मान लिया 
जाए कि उनका समय पाँचवी शताब्दी ई० है तो कालिदास का समय पाँचवी या 
छठी शताब्दी माना जा सकता है। परंतु इस तर्क की कठिनाइयाँ अलंघ्य है । 
पहली वात यह है कि निचुल और दिद्लनाग के विषय में कथित निर्देश को स्वीकार 
करना अत्यत कठिन है। अन्य प्रकार से निचुल् केवल एक नाम है। एक वौद्ध 
ताकिक की एक कवि से ज॒न्ुता की वात जँचती नही है, मुख्यरूप से ऐसी परिस्थिति 
में जबकि इस संघर्ष का कोई अन्य अभिलेख उपलब्ध नही है । न ही दुब्यर्थकता 
कालिदास की शैली के अनुरूप है।' इस भ्रकार के प्रयत्त कालिदास के युग से मेल 
नही खाते । इसके विपरीत, परवर्ती काल में वे ठीक उसी रूप मे पाये जाते है जैसाकि 
स्वीकार किया गया है। अतः, जहाँ वे वस्तुतः अभिप्रेत नहीं हैं वहाँ भी टीका- 
कारों ने उनका दर्णन किया है। यह वात अर्थसूचक है कि वहलभदेव ने इस पर 


२१. ॥7358. 7903, 97- 783 7.3 7904 97- 753 _. 

२. घछथय, 5 20६ 095 एद्वात0459, एछ०- 2० मी. 

३. उसी स्थलरू पर सारस्वत-संप्रदाय के निर्देश का 78००० द्वारा प्रस्तुत 
किया गया सुझाव (सिंशणशाता 9. 72) निर्देश की असंभावना की वृद्धि ही करता 
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ध्यान नहीं दिया है। इसका पहले-पहल उल्लेख दक्षिणावर्तताथ (लगभग १२०० 
ई०) और मल्लिनाव (चौदहवीं शताब्दी) में मिलता है। कालिदास को चाहे 
जितना पश्चात्कालीन माना जाए, ये टीकाकार उनके कई शताव्दियों के वाद हुए 
हैं। परंतु यदि उक्त निर्देश को सही मान लें तो भी दिद्लनाग को निश्चय के साथ 
पाँचवीं या (अन्य विद्वानों के अनुसार) छठी शताब्दी का नहीं माना जा सकता । 
इसके विपरीत, ऐसा पर्याप्त साक्ष्य उपलब्ध है जिससे अनुमान होता हैँ कि उनका 
रसामय अधिक-से-अधिक ४०० ई० मानना उचित है ।* 
इसी प्रकार बसुबंधु से संबंधित चंद्रगुप्त के पुत्र के विपय में वामन द्वारा किये 
गये संकेत से कोई निष्कर्ष नहीं निकाला जा सकता । प्रायः इस आधार पर कि 
वसुबंधु पाँचवीं शताब्दी में हुए थे, यह निश्चय करने के लिए विभिन्न प्रवत्व किये 
गये हैं कि वे कौन थे । परंतु यह्‌ अधिक संभाव्य है कि वसुबंधु का समय चौथी 
शताब्दी के प्रथम चरण से आरंभ होता है, और इससे कोई ऐसी बात नही निकलती 
जो कालिदास के युग का निर्वारण करने में सहायता दे सके ।' 
अधिक ठोस प्रमाण कालिदास की रचनाओं में उपलब्ध फलित और गणित 
ज्योतिष से संवंध रखने वाली आधार-सामग्री में खोजना चाहिए। प्रोफ़ेसर याक्रोवी 
(]००००) को विक्ममोर्वशी में पष्ठ 'काल' के साथ मध्यात्न के समकःरण 
में इस बात का प्रमाण दृष्टिगोचर होता है कि सामान्य व्यवहार के लिए १२ 
होराओं ('काल' का प्रयोग प्रत्यक्षटः 'होरा' के छिए हुआ है) में दिन के संगणन 
की प्रणाली जब पब्चिम से भारत में आयी उसके तत्काल बाद के युग में कालिदास 
हुए थे। प्राण की व्याख्या के अनुसार उक्त स्थरू पोडणव्रा विभाजन का 
निर्देश करता है । इससे प्राप्त तके को वे सिद्ध नहीं कर सके है । दूसरी ओर, 
उन्होंने कालिदास को आयेंभट्ट (४९९ ई०) का पश्चात्कालीन मानकर स्पप्टतया 
भूल की है। उनकी मान्यता का आधार यह है कि रघुवंश में कवि ने निर्देश किया 
है कि चंद्रमा में पृथ्वी की छाया पड़ने से भ्रहण लूगता है, और यह निर्देश चंद्रमा 
के धब्बों के विपय में प्रचलित प्राचीन सिद्धांत का संकेत करता है । परंतु, यह 
संभाव्य है कि कालिदास ने राशिचक्र में सिह की आकृति का निर्देश किया है, 
जो पर्चिम की देन है। यह निश्चित है कि वे राशिफल-संबंधी ज्योतिष की प्रणाली 
(जिसके लिए भारत पश्चिम का ऋणी है) से परिचित थे, क्योंकि उन्होंने रघुवंश 
और झुमारसम्भव दोनों में ग्रहों के प्रभाव का उल्लेख किया हैं। सवसे अधिक 
१. एलता, पध्ताग्ा 5,.०ए/८. 70. 28. 


२. पाठक, 3७. ४. 77० ; ०टागो८. 26; हरप्रसाद, ॥?.350. 4. (7995 )+ 
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महत्त्वपूर्ण यह है कि उन्होंने 'उच्च' और यहाँ तक कि जामित्र' के सदृश् चब्दों 
का प्रयोग किया है, जो यूनान से उधार लिये गये हैं। इस प्रकार के लेखांग्ञों से 
सूचित होता है कि उनका समय संभवत: ३५० ई० के पूर्व नहीं है । 
उसी प्रकार का साक्ष्य कालिदास की प्राकृत से मिल सकता है, जो स्पप्टरूप 
से भास की प्राकृत की अपेक्षा अधिक प्रौढ़ है । उनकी भहाराप्ट्री उचित आश्वासन 
के साथ आरंभिक महाराप्ट्री प्रगीत (जिसका उदय तीसरी और चौथी गताब्दी 
ई० में हुआ होगा) के वाद की मानी जा सकती है। वे ६३४ ई० के एहोल-शिला- 
लेख (जिसमें उनकी प्रशस्ति की गयी है), वाण (६२० ई०) और चत्सभट्टि 
की मंदसोर-प्रणस्ति (४७३ ई०) के पूर्ववर्ती भी हैं। अतएव यह अत्यंत संभाव्य 
है कि वे उज्जयिनी के चंद्रगुप्त द्वितीय के शासनकाल में हुए | विक्रमादित्य की 
उपाधि से अल्क्ृत चंद्रगुप्त ने ४१३ ई० तक घासन किया । 'विक्रमोर्वेश्ञी' के नाम 
में कदाचित्‌ इसका संकेत है, और क्ुमारसम्भव' के नाम में चंद्रगुप्त के पुत्र और 
उत्तराबिकारी कुमारगृप्त के जन्म पर अभिनंदन का संकेत हो सकता है । माल- 
विकाग्निमित्र में अद्वमेब के प्रति विशेप आग्रह पाया जाता है। इससे सूचित होता 
है कि कालिदास ने आरंभिक रचना ऐसे युग में की थी जब बहुत समय के बाद 
किसी भारतीय राजा (समुद्रगुप्त) के द्वारा अनुप्ठित अद्वमेव की ताजी स्मृति 
लोगों के मन में वनी हुई थी । इसके अतिरिक्त, कालिदास की कविताएँ तत्त्वतः 
गुप्त-काल के अनुरूप हैं, जबकि उस राजवंश की ब्राह्मगवादी तथा भारतीय 
प्रवृत्तियाँ जोरों पर थीं और विदेशी आक्रमण का भय दृष्टि से ओझ्छ था । 
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कालिदास के तीन नाटक 
मालविकास्निसित्र' निविवाद रूप से कालिदास की प्रथम ताटकीय रचना 


१. ००००, 20570. 275, 303 7., ?ै४०००59८४. 8, #ट8. 7:7८ए%. 20:००. 0.५/., 
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7856; ५. सल्काए, ९75, 7889; 0.8. प४४४८ए, 7/णा00०7, 7897. दशस्यक 77, 78 
की टीका में हस्तलेख-परंपरा के आवार पर दिये गये उद्धरण के पाठांतार से 
इसके भिन्न संस्करण का अस्तित्व सूचित होता है । 

४. अपेक्षाकृत कम प्रगीत-शक्ति की व्यंजना से यह अनुमित होता है, 
प्रमाणित नहीं, कि मेघदूत वाद की रचना है (प्र०८, 9. 68)- परंतु ऋतुसंहार 
निस्संदेह प्रारंभिक रचना है, उसकी प्रामाणिकता मैं प्रदर्णित कर चुका हूँ, 
_8ि805.7972, 97- 7066 7.; 7973, 77- 47०. बाद के दो नाटकां से कुमारसम्न व आर 
रघुवंश का संवंव संदिग्व है । 
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है। इसकी प्रस्तावना में उन्होंने भास, सौमिल्ल और कविपुत्रों के रहते हुए एक 
तया झूपक प्रस्तुत करने को धृष्टता के विषय में क्षमा-याचना की है। विक्रमोर्व शी 
में भी उन्होंने कुछ आशंका व्यक्त की है, जो शकुन्तला में दृष्टिगोचर वहीं होती । 
अन्य दो रूपकों की अपेक्षा इस रूपक में कवि के गुणों की स्पष्टतया बहुत कम 
अभिव्यक्ति हुई है, परंतु कतृ त्व की अभिन्नता निविवाद है ! विल्सन ( १५४]४०४ ) 
की शंकाओं के विरुद्ध वेबर ने इसे वहुत पहले सिद्ध कर दिया था। 
हु रूपक पाँच अंकों का नाठक है, जो संभवतः उज्जयिनी में वरसंतोत्सव के 
समय खेला गया था । इसमें उसी प्रकार का श्ंगारिक चित्रण है जैसा हम भरस 
के उदयत-विययक रूपकों में देख चुके हैं। इसकी नायिका मालूविका विदर्भ की 
राजकुमारी है, जिसके भाग्य में अग्निमिन्न की पत्नी होना बदा था। मालविका 
के भाई माधवल्तेन को उसका चचेरा भाई यज्ञसेन बंदी वना लेता है। मालविका 
निकल भागती है और अग्निमित्र की शरण में जाना चाहती है। परंतु उसकी 
राजधानी विदिशा की ओर जाते समय मार्ग में उसके अनुरक्षकों पर वनचर 
आक्रमण करते हैं, जो कदाचित्‌ प्रतिद्वंद्वी विदर्भ-राजकुमार के आदेश से हुआ 
है | परंतु वह फिर बच निकलती है, और विदिशा पहुँच जाती है। वहाँ पर 
वह रानी धारिणी के महल में शरण लेती है। रानी उसे नृत्यकला में शिक्षित कराती 
है । संयोग से राजा मालविका का चित्र देखकर उस पर अनुरबत हो जाता है। 
उससे साक्षात्कार की व्यवस्था करना सरल नही है। परंतु राजा का विदूषक गौतम 
दो नृत्य-शिक्षकों में झगड़ा छगा देता है । उन दोनों को अपनी श्रेष्ठता के विवाद 
का निर्गय कराने के लिए राजा की मदद लेनी पड़ती है । और, राजा स्वयं यह्‌ 
मामला तपस्विनी फकौशिकी के हवाले कर देता है। वह वस्तुतः मालविकफा की 
पक्षवारिणी है, जो माऊ॒विका और उसके भाई (जो अनुरक्षकों पर किये गये 
आक्रमण के समय मारा गया था) की रक्षिका रह चुकी थी । वह शिक्षकों की 
अपनी सर्वश्रेष्ठ शिष्या को प्रस्तुत करने का आदेश देती है। गणदास मालविका 
को ले आता है । उसके गान और नृत्य से सब आनंदित होते है । उसके सौदय्य 
पर मुग्ध राजा अपूर्व आनंद प्राप्त करता है। वह विजयिनी होती है । तीसरे अंक 
में दृष्पस्थल बदल जाता है । धारिणो के आदेश से मालविका, कवि-समय के 
अनुसार, अपने चरण-स्पर्ग से अशोक को कुसुमित करने के लिए उद्यान में आती 
हैं । विदूषक के साथ राजा लता की ओट से उसे देसता है। उसकी छोटी रानी 
इरावतो भी ऐसा ही करती है । उसके मन में इस नयी नायिका के प्रति शंका और 
सौतिया ठाह है । गुप्त रूप से राजा मालविका और उसकी ससी का वार्तालाप 
सुनता है। वह अनुभव करता है कि मालूविका भी उसीकी भति प्रेम करती 


१४८ संस्क्षत-नाटक 


है । वह वाहर निकलकर उसका आलिगन करता है। इराबती सहसा प्रकट होकर 
और राजा के समीप पहुँचकर उसका अपमान करती है। धारिणी मालविका को 
वंदी बना लेती है जिससे प्रेम-व्यापार आगे न बढ़ सके । परंतु, कौशिकी की 
सहायता से विदृूषक समस्या को सुलझाने में समर्थ सिद्ध होता है। वह ढोंग करता 
है कि उसे साँप ने काट खाया है | उपचार के लिए एक रत्न की आवश्यकता पड़ती 
है जो रानी की मुद्रिका में है। उस काम के लिए रानी मुद्रिका दे देती है, कितु 
उसका उपयोग मालबिका को मुक्त कराने के लिए किया जाता हैं | प्रेमियों के 
मिलन की व्यवस्था की जाती है। इरावती की सुदृढ़ सतकेता के कारण फिर बाधा 
पहुँचती है | भाग्यवश्, राजा को वंदर से भयभीत नन्‍हीं राजकुमारी वसुलक्ष्मी 
की रक्षा के लिए जाना पड़ता है, और इस प्रकार उसका संकट हलका हो जाता 
है। पाँचवें अंक में दो अप्रत्याणित समाचारों के आने से वह उलझन सुलझ जाती 
है। दूत विदर्भ के राजकुमार पर प्राप्त विजय का संवाद और युद्धवंदियों को लेकर 
आते हैं । गायिकाओं के रूप में दो छड़कियाँ रानी के समक्ष उपस्थित होती हैं । 
वे रानी की परिचारिकाओं में कौशिकी और अपनी भट्टिनी मालविका को पहचान 
लेती हैं । कौशिकी बतलाती है कि राजकुमारी की स्वरूपता (667४9) 
के विपय में उसकी चुप्पी का कारण भविष्यवाणी का अनुसरण है। इसके अति- 
रिक्त, अग्निसित्र का पिता पृष्यमित्र उत्तर से विजय का समाचार लेकर भेजता 
है, अद्वमेध के अश्व की रक्षा करते हुए धारिणी-पुत्र वसुमित्र ने सिधु-तट पर 
यवनों को पराजित किया है। (सनातन धर्म के अनुसार यज्ञ का अइव वंधनमुक्त 
होकर एक वर्ष तक घूमता रहता है। उसके वाद ही राजा को चक्रवर्ती की उपाधि 
के लिए अश्वमेव करने का अधिकार प्राप्त होता है ।) मालविका ने अशोक को 
कुसुमित करके जो सेवा की है उसके उपलक्ष्य में घारिणी को उसके लिए एक 
पुरस्कार देना है । अपने पुत्र की सफलता के समाचार से आनंदित होकर वह 
प्रसन्‍ततापूर्वंक अग्निमित्र को मालविका से विवाह करने का अविकार देती है । 
इरावती क्षमा-प्रार्थना करती है, और सबकुछ आनंद के साथ समाप्त होता है । 
पुष्यमित्र, अग्निमित्र और वसुमित्र स्पष्टठतया शुंग-राजवंश से गृहीत पात्र 
हैं। यह राजवंत पुष्यमित्र के द्वारा १७८ ई० पू० में अतिम मौर्य राजा को सिहासन- 
च्युत करके प्रतिष्ठित हुआ था ।' उसके समय में यवनों के साथ संपर्क का अभिडेख 
मिलता है । अइवमेध असंदिग्ध रूप से परंपरागत है, परंतु साथ ही इसमें समुद्रगुप्त 
के यज्ञ का संकेत हो सकता है, जो आरंभिक गुप्त-काल के इतिहास की सर्वाधिक 


१. इतिहास के लिए देखिए-णात्रा. 3. 579 
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महत्त्वपूर्ण घटना है, क्‍योंकि उससे इस वंश का साम्राज्य-संबंधी प्रभुत्व स्थापित 
हुआ । रूपक का शेप भाग प्रसामात्य प्रतिमान पर आधारित है । 


कुछ छोगों ने विक्रमोरंशी' को कालिदास का अंतिम रूपक' माना है । ऐसा 
प्रतीत होता है कि यह अप्रौढ़ मालविकाग्निमित्र और पूर्णतः प्रौढ़ गकुंतला के बीच 
की रचना है। इसका वर्ण्य विषय राजा पुरूरवा और अप्सरा उर्वंज्ञी की प्रेम-कहानी 
है । प्रस्तावना के विपय में अनुचित शंका की गयी है कि वह नाटक की अपूर्णता 
का प्रमाण है और इसलिए यह नाटक वाद की रचना है। प्रस्तावना के अंत में 
अप्सराओं का ऋंदन सुनायी पड़ता है। कलास से लौटते समय उर्वशी को एक दानव 
ने पकड़ लिया है। राजा (नायक) शीघ्रता से आता है, उसे वचाता है, और उसको 
पहले उसकी सखियों को और तदनंतर गंधर्वराज को सौंपता है। इसके पूर्व दोनों 
एक-दूसरे पर अतिशय आसकक्‍त हो चुके हैं । प्रवेशक में रानी की एक चेटी बड़ी 
निपुणता के साथ विदूषक से राजा की परिवर्तित अवस्था के रहस्य को, उवंजश्ञी 
के प्रति उसके अनुराग को, जान लेती है। तत्वश्चात्‌ राजा आता है। विदृषक से 
बातचीत करते हुए वह अपने प्रेम की अभिव्यक्ति करता है, परंतु उसे नाम मात्र 
की सहानूभति मिलती है | अपनी एक सखी के साथ उर्वशी अदृश्य रूप से आती 
है, और भूज॑पत्र पर एक प्रेम-पत्र लिखकर डाल देती है। राजा उसे पढ़कर 
विदषक को देता है । उर्वज्ञी की सखी प्रकट होती है, और अंत में स्वयं उर्वशी भी । 
कुछ ही देर तक प्रेमालाप चलने के वाद उर्वशी की इंद्रकोक में वुलाहट होती है, 
उसे भरत द्वारा प्रयुक्त नाटक में भूमिका अदा करनी है। दुर्भाग्य से यह प्रेम- 
विपयक समाचार रानी तक पहुँच जाता है । पुरूरवा उसे प्रसन्‍त्र करने का प्रयत्न 
करता है, कितु वह उसके निवेदन को स्वीकार नहो करती । तीसरे अंक के पूर्व 
विष्कंभक में भरत के दो शिप्यों के वार्तालाप से पता चलता है कि लक्ष्मी-विवाह- 
नाटक मे उर्वशी ने निकृप्ट रूप में भूमिका अदा की । बारुणी (मेबका) ने पूछा-- 
तुम किससे प्रेम करती हो ? लक्ष्मी की भूमिका अदा करती हुई उर्वशी ने पुरुयोत्तम 
(विष्णु) का नाम न लेकर कह दिया--पुरूरवा से । तव भरत ने उसे शाप दे 
दिया । एंद्र ने बीच में पड़कर कहा--मैं तुम्हें अपने प्रेमी के साथ भूतल पर तब 


१. संगादन-छ, छणीलाइटा, +लंएथंछ, 78463 5.7, ए३00॥7, छेणाग०939७, 79075 
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तक रहने की अनुमति देता हूँ जब तक वह तुम्हारी संतान का मुख न देखे । तीसरे 
अंक में राजा रानी को प्रसन्न करने के लिए उत्कंठित है। राजा के साथ रानी 
रोहिणी-संयुक्त चंद्र को साक्षी देकर प्रियानुप्रसादन नाम का ब्रत करती है । तिरस्क- 
रिणी में अंतर्हित उर्वशी और उसकी सखी रानी के प्रति राजा के सौजन्य को 
देखती है। उर्वशी का हृदय वेदना से भर जाता है, यद्यपि उसकी सखी उसे विश्वास 
दिलाती है कि यह राजा का शिप्ठाचार मात्र है। उर्वशी यह जानकर आहलादित 
होती है कि रानी ने पुन: मेल करने का निश्चय कर लिया है । वह राजा को अपनी 
प्रेयसी के साथ आनंद भोगने की अनुमति प्रदान करती है। राजा रुकने के लिए 
उससे आग्रह करता है, परंतु वह रुकती नहीं । उर्वशी पुरूरवा से मिलती है। उसकी 
सखी विदा लेती है | जाते समय वह पुरूरवा को निर्देश देती है--इसे इस प्रकार 
रखना जिससे इसको स्वर्ग की सखियों का वियोग न खले । 


चौथे अंक के प्रवेशक में विपत्ति का वर्णन है । सरोवर के किनारे दो अप्सराएँ 
उर्वज्ञी के वियोग में व्यथित हैं । उन्हें जात होता हैं कि एक साधारण-सी वात पर 
अपने प्रिय से कद्ध होकर उर्वशी ने नारियों के लिए वर्जित कुमारवन में प्रवेश किया 
और लता के रूप में परिणत हो गयी | विक्षिप्त* राजा उसकी खोज करता है । 
उसे लगता है कि बादल असुर है, जो उसकी प्रिया को चुरा ले गया है। वह मोर 
से, कोयल से, नीलकंठ से, म्रमर से, गजेंद्र से, सूअर से, हरिण से कहता है--मेरी 
प्रेयसी का पता बता दो । उसे प्रतीत होता है कि वह सरिता के रूप में बदल गयी 
है; सरिता की तरंगें उसके भुकुटि-विलास हैं, जरू-पक्षियों की पंक्ति उसकी 
करघनी है । वह नाचता है, गाता है, ऋंदन करता है, पागलरूपन में मूच्छित हो जाता 
है, अथवा प्रतिध्वनि को अपने प्रइनों का उत्तर समझता है । नेपथ्य से आने वाली 
वाणी एक दिव्य मणि (संगमनीय मणि) का वर्णन करती है | उसे लेकर पुरूरवा 
एक लता का आलिंगन करता है जो उदचंज्ञी के रूप में परिणत हो जाती है। 


पाँचवें अंक में नाटक इस प्रगीत-णिखर से नीचे उतरता है । अपनी प्रेयसी 
के साथ राजा राजघानी में वापस आ गया है| विहार से लौटने पर कौमुदी- 
महोत्सव मनाया जा रहा है ) संगमनीय मणि को एक गिद्ध झपट ले जाता है। 
परंतु, वह एक कुमार धनुर्धर के वाण से विद्ध होकर गिर पड़ता है। वाण पर 
खुदा हुआ है--उर्वशी और पुरूरवा के पुत्र आयु का वाण / संतान के विपय में 


१. स्पप्ट है कि इसका पूर्वरूप राम द्वारा सीता की खोज है; रामायण, 
॥$ 8 म 60. (52७7०7»ंथ द्वारा प्रादवृत (7.९5 50प7८८5 ठ९ चुपटवुफ्ट5 कंणारड इं7रतॉ९75, 
77- 29 29) सुधनावदान का स्रोत भी संभवतः वही हैँ. 
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राजा को कुछ भी पता नहीं था, परंतु उसके विस्मय के समय एक तापसी एक 
कुमार के साथ आती है। आश्रम में उस कुमार को क्षत्रियोचित शिक्षा दी गयी 

थी। एक पक्षी को मारकर उसने आश्रम के नियम का उल्लंघन किया | इसलिए 
तापसी उस कुमार को उसकी माँ को सौंपने के छिए छायी है | उबेशी वुलायी जाती 
है | वह स्वीकार करती हूँ कि मैं इस कुमार की माँ हूँ । पुरूरवा प्रसन्न है, परंतु 
उर्वशी अपने अनिवार्य वियोग की वात सोचकर रोने लगती है, क्योंकि पुरूरवा 
ने पुत्र को देख लिया है । जिस समय खिन्न पुरूरवा राज्य का भार कुमार को सौंप 
कर बन में जाने को प्रस्तुत हैं उसी समय नारद एक सुखद समाचार लाते हैं । 
देवों और असुरों में संग्राम चल रहा है, उसमें पुछूरवा के वाहुवबल की आवद्यकता 
है, और पुरस्कार के रूप में पुरूरवा जीवन भर उर्वज्ञी के संयोग का सुख पा 
सकता है। 


इस नाटक के दो संस्करण उपलब्ध हैं । एक वंगाली और देवनागरी हस्त- 
लिपियों में है जिस पर रंगनाथ ने १६५६ ई० में टीका लिखी थी । दूसरा संस्करण 
दाक्षिणात्य हस्तलिपियों में है, जिस पर लगभग १४०० ई० में कोण्डवीडु के 
रेड्डी राजा छुमारगिरि के मंत्री काटयवेम ने टीका लिखी थी। दोनों में बहुत 
अंतर है। सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण वात यह हैँ कि उत्तर की हस्तलिखित प्रतियों में 
अपश्रंण के वहुत-से पद्म हैं जिनके साथ राग-रागिनियों के विपय में निर्देश भी दिये 
गये हैं। दक्षिण की प्रतियों में इसकी उपेक्षा की गयी है । उत्तर के संस्करण में 
इस रूपक को त्रोटक' कहा गया है, प्रत्यक्षतः इसका आधार पच्चों के साथ नृत्य का 
संयोग है । दाक्षिणात्य संस्करण में इसकी संज्ञा नाटक' हैं, और तत्त्वतः यह 
'नाटक' है। उक्त पद्यों की प्रामाणिकता के विरुद्ध अनेक तर्क दिये जा सकते हैं । 
उनमें से कुछ इस प्रकार हैं---नाट्यग्ास्त्री इस विषय में मौन हैं; कालिदास के 
समय में अपभ्र ग के इस रूप का अस्तित्व अत्यंत संदिग्ध है; नाटक के गद्य और 
पद्यों में कुछ स्थलों पर किसी सीमा तक असंगति पायी जाती हैं; अनेक परवर्ती 
नाटकों में उस दृदय का अनुकरण किया गया है (मालतीमाधव, अंक ९; बाल- 
रामायण, अंक ५; प्रसन्नराघव, अंक ६; और महानादक, अंक ४), परंतु उनमें 
इस प्रकार के पद्म नहीं पाये जाते | कुल मिलाकर ये कारण निर्णायक हैं, और 
इस बात का कोई महत्त्व नही है कि उत्तरी संस्करण की प्राकृत अपेक्षाकृत श्रेप्ठ है । 





२. येंग००७, भविसत्तकहा ए- 58; झीण्वा, फेथगापत गाते लिटामशएशाएप9, 
ए9- 75 
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बाकुंतला' असंदिग्यध रूप से कालिदास की नाट्यकला का सर्वोत्कृप्ट रूप है । 
उसे कवि के रचना-काल के अंतिम चरण की कृति मानना उचित है। लेखक के 
स्वाभाविक कौगल के साथ प्रस्तावना के अंत में राजा दुष्यंत वेग से मृप का पीछा 
करता हुआ तपोवन के समीप आता हुआ दिखलाया गया है | उसे चेतावनी मिलती 
है कि यह आश्रम की पावन भूमि है । वह रथ से उतरकर आश्रम के ऋषि का 
अभिवादन करने के लिए चल पड़ता है। ऋषि वाहर गये हुए हैं । उनकी पोष्यपुत्री 
शकुंतछा अपनी सखियों के साथ आश्रम में है। एक भौरा उसका पीछा करता है। 
वह सहायता के लिए पुकारती हैं । सखियां उत्तर देती हैं कि राजा दुष्यंत सहायता 
करेगा क्‍योंकि यह आश्रम उसके संरक्षण में हैं । राजा सहायता के लिए प्रेम- 
पूर्वक आगे बढ़ता है । उसकी सखियों से वह शकुंतछा की जन्म-कथा का पता 
लगाता है। वह विश्वामित्र और मेनका की पुत्री है । वह वड़ी होकर तपस्विनी 
नहीं बनेगी, किसी सुपात्र के साथ उसका विवाह होंगा । नायक उस पर अनुरकत 
होता है। नायिका उसके प्रेम का प्रतिदान करती है। इसी समय समाचार मिलता 
है कि किसी जंगली हाथी ने तपोवन में उपद्रव मचाया है, और नायक को जाना 
पड़ता है। दूसरे अंक में राजा का विदृषक उसके आखेट के श्रम से परेशान दिखायी 
देता है । राजा आखेट वंद करने की आज्ञा देता है--विदृपक को प्रसन्‍त करने के 
लिए नहीं, बल्कि शकुंतला के कारण । वह अपने सहानुभूति-रहित मित्र से अपनी 
प्रणयानुभूति का वर्णन करता हैं | तभी ऋषिकुमार आकर राक्षसों के विरुद्ध 
आश्रम की रक्षा के छिए उससे निवेदन करते हैं | वह विद्टूषक को एक अनुप्ठान 
में भाग लेने के लिए राजघानी में वापस भेज देता है और उससे पिंड छुड़ा लेता 
हैं । गृह-कलह बचाने के लिए राजा उसको विश्वास दिलाता है कि शकुंतछा के 
विषय में कही गयी वातें सत्य नहीं हैं | तीसरे अंक के पूर्व विप्कंभक में एक ब्राह्मण- 
कुमार दुष्यंत के कार्यो की प्रशंसा करता है, और हमें ज्ञात होता है कि शर्कुततला 
अस्वस्थ है तथा उसकी सखियाँ उसकी स्वस्थता के विपय में चिंतित है, क्योकि 
बह कण्व का प्राण ही है। तीसरे अंक में सखियों-सहित शकुंतला का चित्रण है । 
बह कामार्त है और उनके कहने से राजा को पत्र लिखती है | ओट में खड़ा हुआ 
राजा सबकुछ सुन लेता है, और सामने आता है। नायक-नायिका का संवाद चलता 





१. बंगाली संस्करण, 7२. उफलाल, काल, व8:73 2व. शयायेद्याप, विल्यावगिर्त, 
7876, और (७.7२. 77०८, ए०7079 79०8, देवनागरी संस्करण प्रस्तुत करते है, 
और प्रायः ऐसा ही 5. ॥२75, (ुला।9, 79083 0. एक्कुयॉल उलं)थें8, 79०9: 
दाक्षिणात्य संस्करण हैं, »(9०7०5, 7857, 7882. और भी देखिए-7फ्राफ्ाक्नापं, 70८ 
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है, जिसमें दोनों अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति करते हैं। दृश्य की समाप्ति 
तापसी गौतमी के आगमन से होती है, जो अपनी संरक्षिता (झकुंतछा) को छे 
जाने के लिए आयी है। इसके वाद विष्कंभक में शकुंतल्ा की प्रिय सखियों, प्रियंवदा 
और अवसूया के कथोपकथन से सूचित होता है कि राजा शकुंतलूत के साथ गांधर्व॑- 
विवाह करने के पश्चात्‌ चला गया है, और ऐसा प्रतीत होता है कि वह उसे 
भूल गया है ; इधर कण्व लौटने वाले हैं और उन्हें इस विपय की कोई जानकारी 
नहीं है । जोर की आवाज सुनकर वे चौंक पड़ती हैं। चितन में डूबी हुईं कामार्त 
शकुंतला आश्रम में आये हुए निष्ठुर तपस्वी दुर्वासा का उचित्त संमान नहीं कर 
सकी है। वे उसे शाप देते हैं। उसकी सखियों की अनुनय-विनय का केवल इतना 
ही फल निकलता है कि शाप की कठोरता कम हो जाएगी । उसका पति उसे भूल 
जाएगा, कितु सदा के लिए नहीं | यह विस्मृति तभी तक रहेगी जब तक राजा 
के द्वारा दी गयी मुद्रिका उसके समक्ष प्रस्तुत नहीं की जाती । शाप अमोघ है। 
नाटक का सारा व्यापार इसी पर आधारित है। इसी अंक में निरूपित है कि कण्व- 
विपयक कठिनाई सुलझ गयी है । उनके लौटकर आते ही आकाशवाणी ने उन्हें 
शकुंतला के विवाह और प्रौढ़ गर्म की सूचना दे दी है। उन्होंने अनुरक्षकों के 
साथ शकुंतछा को राजा के पास भेजने का निश्चय कर लिया है । इसके अनंतर 
घनीभूत करुणा का दृश्य है । वृद्ध तपस्वी कण्व बोझिल हृदय से अपनी पोष्यपुत्री 
को उसके भावी जीवन के विपय में जिक्षा देकर विदा करते हैं । बेचारी झकुंतला 
कण्व को, अपनी सखियों को और तपोवन कौ प्रिय वस्तुओं को छोड़कर प्रस्थान 
करती है। 


पाँचवें अंक में दुष्यंत राजकाज में व्यस्त दिखायी देता है, क्योंकि कालिदास 
अवधानपूर्वक दुष्यंत को एक महान्‌ और योग्य राजा के रूप में प्रस्तुत करना चाहते 
हैं । राजा को सूचना मिलती है कि स्त्रियों के सहित कोई तपस्बी उससे मिलना 
चाहते है । इसी समय एक गीत सुनायी पड़ता है जिसमें रानी हंसपदिका अपने 
प्रति राजा की अननुकूलता पर खेद प्रकट करती है । राजा उसे आश्वासन देने के 
लिए विदूषक को भेजता है, और तपस्वियों से विधिवत्‌ सत्कारपूर्वक मिलता है। 
वे उसकी पत्नी को ले आये हैं, कितु शाप के कुप्रभाव से वह उसे नहीं पहचानता 
और ग्रहण करने में असमथं है । तपस्वी उसकी भर्त्सना करते हैं, और शकुंतलू को 
वहीं छोड़ जाने पर तुले हुए है, क्योंकि उसका घर्म पति के पास रहना है | राजा 


का पुरोहित उसे अपने घर में तब तक थरण देने को तैयार है जब तक संतान न 


हो जाए; परंतु एक ज्योति आकर शकुंतलछा को उठा ले जाती है । राजा अब भी 
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उसे नहीं पहचानता, कितु आइचर्य-चकित है । इसके बाद प्रवेशक है। उसमें एक 
महत्त्वपूर्ण तत्त्त की योजना की गयी है। आरक्षी एक मछुए की ताड़ना करते हैं। 
उस पर राजकीय मुद्रिका की चोरी का अपराध छगाया गया है। उसने एक 
मछली पकड़ी थी, जिसके पेट में यह मुद्रिका मिली थी । यह दुष्यंत की मुद्रिका 
है जो स्नान करते समय शकुंतला के हाथ से गिर पड़ी थी । छठे अंक में राजा को 
अज्ञानवश किये गये अपराध का अभिन्नान होता है। वह अपनी पत्नी को खो 
देने पर शोक करता है। वह झकुंतल्ा के चित्र से मन बहलाने का प्रयत्त करता 
है। इसी समय अंतःपुर की एक परिचारिका आकर उसका ध्यान भंग करती है। 
मंत्री आता है, और उत्तराधिकार के एक कानूनी मामले में उसका निर्णय प्राप्त 
करता है। यह प्रसंग राजा को उसकी अनपत्यता का स्मरण दिलाता है| विपाद- 
अ्रस्त राजा विदृषक की चीत्कार सुनकर चौंक पड़ता है। इंद्र के सारथि मातलि 
ने उसका गला दवा रखा है। उसने इस प्रभावशाली उपाय को इसलिए अपनाया 
है जिससे राजा में यह चेतना जागृत हो सके कि वेयक्तिक भावना से ऊपर भी 
कुछ क्तंव्य हैं। देवताओं को युद्ध के लिए राजा की सहायता की आवश्यकता है । 
सातवें अंक में विजेता द्वुष्पंत मातलि के साथ आकाझ-मार्ग से रथ में यात्रा करता 
हुआ दिखायी देता है । वे लोग हेमक्‌ठ जा रहे हैं जहाँ पर मारीच ऋषि और 
उनकी पत्नी का आश्रम है और जो परम आनंद का स्थान है। वहाँ पर राजा 
देखता है कि कोई वीर वालक एक सिंह-शावक को क्रीडावश खींच रहा है, और 
उसके साथ की दो तपस्विनियाँ आतंकित हैं । तपस्विनियाँ सिंह-शावक को वचाने 
के लिए राजा से हस्तक्षेप करने को कहती हैं | राजा अपनी पुत्रहीनता का ध्यान 
करके व्यथित होता है। उसे यह जानकर आदइचर्य होता है कि वह किसी तपस्वी 
का पुत्र नहीं है; बल्कि उसका अपना ही पुत्र है। एक तपस्विनी के वेप में झकुंतला 
उसके समक्ष आती है। मारीच शकुंतल्य से यह वात स्पप्ट कर देते हैं कि उसे जो 
दुःख मिला है उसके लिए दुष्यंत दोपी नहीं है । इससे उन दोनों का आनंद पराकाष्ठा 
पर पहुँच जाता है। 

यह स्वाभाविक है कि इतना लोकप्रिय नाटक एक ही संस्करण में नहीं उप- 
लव्व होता ।' चार संस्करण विश्विप्ट हैं--बंगाली, देवनागरी, काश्मीरी और 
दाक्षिणात्य । इनके अतिरिक्त, पाँचवें का भी अनुसंधान किया जा सकता है। परंतु, 
वस्तुत:, दो मुख्य संस्करण हैं---वंगाली, जिसमें टीकाकार शंकर और चंद्रशेखर 


जज 
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द्वारा निश्चित २२१ पद्च हैं; और देवनागरी, जिसमें टीकाकार राघव भट्ट 
हारा निश्चित १९४ पद्च हैं | काइ्मीरी संस्करण, जिसमें सातवें अंक केआरंभ 
मे एक अर्थपक्षेपक दृश्य भी जुड़ा हुआ है, मुख्यतया उत्तर-भारत के प्रतिनिधि 
पाठे का सारसंग्रही मिश्रण हैं | दाक्षिणात्य संस्करण देवनागरी-संस्करण 
के अत्यधिक समीप है । अभिराम, काटयवेम आदि ने उस पर टीकाएँ लिखी हैं । 
इस विपय में विवाद है कि कौन-सा संस्करण अधिक उत्कृष्ट है। पिशेल' ने इस 
वात पर बल दिया है कि बंगाली संस्करण की प्राकृत अपेक्षाकृत अधिक ज॒द्ध है 
आर देवनागरी-संकरण के कतियय पाठों की सुंदरतम व्याख्या बंगाली संस्करण 
की पाश्वेटिप्पणी के रूप में की जा सकती है। लेवी' ने सिद्ध किया है कि हे 
और राजशखर किसी-न-किसी रूप में बंगाली संस्करण से अभिन्न थे । दसरी 
ओर, बेबर' ने तर्क किया है कि देवनागरी-संस्करण को प्राथमिकता मिलनी 
चाहिए । निश्चय ही उसके कुछ पाठ उत्क्ृप्टतर हैं, और बंगाली संस्करण के कुछ 
पद्य दोनों संस्करणों में उपलब्ध पद्यों की पुनरावृत्ति मात्र हैं। जब तक कि हम 
30]८0४८॥ के इस मत को (जो बहुत त्कंसंगत नहीं है) न स्वीकार कर ले कि 
देवनागरी-पाठ अभिनय की दृष्टि से संशोवित नाटक का अभिनेय संस्करण है, 
तब तक हमें यही मानना चाहिए कि उनमें से किसी का भी एकांतिक महत्त्व नहीं 
हैं। वहुत संभव है कि यह उस प्रतिलिपिकार के उत्कृप्टतर ज्ञान का परिणाम हो 
जिसके द्वारा वंगाली संस्करण का मूल पाठ तैयार किया गया । 


३. कालिद्यस की दाट्यकला 


प्रस्तुत अध्ययन में नाटकों का जो क्रम अपनाया गया है वह कालिदास की 
नाट्यकलछा के एकतान विकास के विलकुरू अनुरूप है। मारूविकास्निमित्र तत्त्वत: 
एक तरुण-होनहार कवि की कृति है । उसमें कवि को कुछ सफरूता मिली 
कालिदास के समय में उसका विपय कदाचित्‌ उतना घिसा-पिटा नहीं था जितना 


१. 0: एड $प्प्राणं उलटटाभंग्माएए.. (7870०); 709० एएल्कप्रण्यला 
तेल $००००४घ5 (7875)- 

२ पा.४8.3:. तैंगाली संस्करण में तीसरे अंक के रांगारिक छरेगखांय को 
भारतीय रुचि के अनुसार आँकना चाहिए, मिलाकर देखिए-77०६०7०, 9. 73/- 0: 
० रणार्पकाथरादप्रणा 

३. 35. ह्ा५. 35 7., 67ी. मिलाकर देखिए-फछ्याक, रेख्काशार रिल्फृ०5, 
799- 5४७७ वी. 

४. उत्साहयूर्ण प्रशस्ति के लिए देखिए -७. प्रत्कात, [०] धायाणा८ 0६ 
800०, एछ9 - 305 7. 
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परवर्ती काल में हुआ, जब प्रत्येक नाटिका समान कथानक के आधार पर लिखी 
जाने छगी । घटनाओं की निवंबना में कवि ने कुछ कौशलछ दिखलाया है । राजा 
को उसकी प्रेयसी का दर्शन कराने के लिए विदृपक द्वारा प्रयुक्त दाव-पेंच मनो- 
रंजक हैँ । यद्यपि अस्निमिन्र मुख्यतया कामात॑ नायक के रूप में ही दृष्टिगोंचर 
होता है तथापि युद्धों और विजयों के समाचार हमें उसके राजकीय कार्य और 
गौरव का स्मरण दिलाते हैं । परंतु, सर्वाधिक सफल चरित्रांकन दोनों रानियों 
धारिणी और इरावती का ही है। इराबती की विनीतता एवं गरिमा, और अमर्प 
के उचित कारण के बावजूद उसकी उदारचित्तता का प्रभावशाली चित्रण है। 
इसके विरुद्ध इरावती की रजोगुणी चंडता चित्रित हैं जिसके कारण वह छिप-छिप- 
कर राजा की बातें सुन॒ती रहती है, और एक बार उसके पद तथा अधिकार को 
भुलाकर उसके विरुद्ध फताद भी करती है। स्वयं नायिका का चरित्रचित्रण शिथिल 
है । परंतु उसकी सखी कौशिकी, जिसे छगातार आपत्तियों के कारण तपत्विनी 
हो जाना पड़ा, उदात्त पात्र है। वह धारिणी को आश्वासन देती है, और उसका 
मन बहूलाती है । वह नृत्य और सर्पंदंश-चिकित्सा की मान्य पंडिता है। स्त्री-पात्रों 
में एक मात्र वही संस्कृत वोलती है। विदृषक इस नाटक में एक आवश्यक तत्त्व 
है। वह राजा के विदूषक की अपेक्षा उसके वंधु और सखा की कहीं अधिक भूमिका 
अदा करता है। उसकी दक्ष सहायता के बिना राजा'की प्रिया-विपयक उत्कंठा 
निष्फल रह जाती । परंतु दूसरी ओर, नाटक के हास्य-पक्ष में उसका योगदान 
अपेक्षाकृत बहुत कम है। 
विक्रमोर्वशी में कालिदास की प्रतिभा” का सुस्पप्ट विकास दिखायी देता है । 
कथावस्तु के स्लोत की ठीक-ठीक जानकारी नहीं मिलती । कहानी पुरानी है । 
ऋणग्वेद में वह अस्पप्ट रूप में मिलती है, और शतपथब्राह्मण में यज्विधि पर 
लागू करने के लिए उसका अपकर्प हुआ है | वह अनेक पुराणों में पायी जाती है, 
और मत्स्यपुराण' में वणित कथा का कालिदास के वर्णन से बहुत घनिष्ठ सादृश्य 
है; क्योंकि हंस के स्थान पर लता के रूप में अप्सरा के परिवर्तित होने का अभि- 
प्राय पहले से विद्यमान है, असुर से उसकी रक्षा और विक्षिप्त पुरूरवा द्वारा उसकी 
खोज का वृत्तांत भी सुविदित है । उर्वश्ञी के उद्याम और असंगत प्रेम की व्यंजना 


१. ज्ख्पएड विष्णुपुराण 37. 5. $ भागवत्त 35. 74.; ?$5टाटो खाते ठलुत्तततल' 
जलवे, 9.4. 243 7.३ 7... ए. शफ०९०65 >4/5टापक खाते 3ैतजिपड, 92- 242 वीं, 0. ठ7४- 
ए्गाडीध॑ [4.९४ 50प्7८2८5 ठ€ वृए्टीचुफ्ट5 तिल व्रातांधाड, छ- 797. ) सुधनावदान 

(दिव्यावदान, नं० ३०) से तुलना करते हुए इसे लोक-प्रचलित निजंबरी कथा 
समझते हैं. 


कालिदास १्प्छ 


मनोहर है, परंतु वह सामान्य जीवन से कुछ दूर हटकर इंद्रजाल में पहुँच 
गया है । दिव्य जक्ति के द्वारा अदृश्य रूप से अपने प्रेमी को निरखना और 
गुप्त रूप से उसके वार्तालाप को सुनना अस्वाभाविक है। वह अपने प्रेमी को 
खोने की अपेक्षा अपने शिशु को एकदम छोड़ देती है । मातृस्नेह का यह विलक्षण 
अभाव भी अस्वाभाविक है। उसका प्रेम स्वार्थपूर्ण है। अभिनय के समय वह 
देवताओं के प्रति अपने कतंव्य को भूल जाती है । उसका (लता में) रूपांतरण 
उसकी अविवेकपूर्ण ईर्ष्या की सनक का परिणाम है । उसके वगलरू में नायक 
ठिंगना-सा छगता है। चौथे अंक में उसकी आवेशाकुल निराणा पराकाप्ठा 
पर पहुँचती है | इस प्रकार उसमें आत्मसंयम और पौरुप की कमी प्रत्यक्ष तथा 
अरुचिकर है। उसीके समान गौण पात्रों के चरित्रांकन में भी सफलता की कमी 
है | वालक आय का प्रसंग दूसा गया है, और नाटक का उपसंहार प्रभावहीन तथा 
सपाट है । परंतु विदृषक ने अपनी मूढ़ता और अपटुता से हास्य का तत्त्व प्रस्तुत 
किया है। अपने वुद्धपन के कारण वह धोखे में आकर उबंशी का चाम वता देता 
है । उसके अनाड़ीपन से अप्सरा का पत्र रानी के हाथ में पहुँच जाता है। रानी 
औद्यीनरी गरिमामयी है। अप्सरा की अपेक्षा वह अधिक आकर्षक पात्र हैं। उसके 
सामने पुरूरवा उसी प्रकार दिखायी देता हैँ जिस प्रकार इ रावबती के सामने अग्नि- 
मित्र । पुरूरवा औश्ञीनरी के प्रति अपनी प्रतिकूलता और दाक्षिण्प को समझता 
है और अनुभव करता है कि यह बात उसके क्षुव्व होने का उचित कारण है। 


कालिदास ने अपने आरंभिक नाठकों में निवद्ध अनेक प्रसंगीं को शकुंतलूा 
में अधिक कौशल के साथ प्रस्तुत किया है । पुनरावृत्ति करने में वे हिचकिचाते 
नहीं हैं । पहले और तीसरे अंकों में हमें यह मनोरम कल्पना मिलती है कि राजा 
(नायक) गुप्त रूप से नायिका और उसकी सखियों के वार्तालाप को सुनता है । 
यही अभिप्राय मालूविकाम्निमित्र के तीसरे अंक में मिलता है। उवंशी को भाँति 
शकुंतला भी, नायक से विलग होते समय, जाने में देर करने के लिए वहाना बनाती 
है--उसके पैर में काँठा चुभता है और उसका अंचल गाखा में उलझ जाता है। 
विक्रमो्वंशी में एक पक्षी संगमनोय मणि को झयट लेता है, उसका सादब्य 
बाऊुंंतला के छठे अंक में मातलि द्वारा विदृषक को दवोचने में मिलता है | आयु 
मोर से खेलता है, और वालक भरत सिंह-गावक से । प्रत्येक उदाहरण में तुलनात्मक 
दृष्टि से शकुंतला उत्क्ृप्टतर है । इसी प्रकार की परिपक्वता महाभारत (जो 


१. ३. ल्‍4- *शात्मभा> द्वारा उसकी पूर्ववर्तिता की अस्वीकृति (छाा.., 3. 
379 +.) असंगत है ; मिलाकर देखिए-ए/छ7गाहे,ं, ॥.65 ण्प्राटल तेंट तृफ्लैतृघरलर 
ताग्रगालड गातवा॑या$, [72- 4०, 9- 
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शकुन्तला की कथावस्तु का स्रोत है) के कथानक में किये गये परिवर्तन में द्रप्टव्य 
है। उसमें वर्णित कहानी सीधी-सादी है। राजा आश्रम में पहुँचता हैं। नायिका 
झूठी लज्जा को त्यागकर उससे अपने वंश का वर्णन करती है। वह विवाह का 
प्रस्ताव करता है। शकुंतला तक करती है। गुप्त-मिलन की बेबता को ठीक से 
समझ लेने पर वह सहमत होती है, कितु इस समझौते के साथ कि उसके पुत्र को 
युवराज वनाया जाएगा, राजा चला जाता है । लड़का बड़ा होता है। समय आने 
पर तपस्वियों के साथ उसकी माँ उसे राजा के दरबार में ले जाती है । जब राजा 
नीतिवश उसे पहचानने से इन्कार कर देता है तब तपस्वी उसे छोड़कर चले जाते 
हैं, कितु वह निर्भय है। वह मर जाने की धमकी देती है, और अपने उच्चतर कुल 
की भावना से उस पर ताना कसती है । अंत में, देव-वाणी वालक के यौवराज्या- 
भिषेक के लिए राजा को आदेश करती है । राजा अपने कृत्य का कारण बतलाता 
है । उसका एक मात्र उद्देश्य यह स्पप्ट करा देना था कि बालक न्यायत: युवराज 
है । यह सरल कहानी रूपांतरित कर दी गयी है । लज्जावती नायिका स्वप्न में भी 
अपने वंश का वर्णन नहीं कर सकती थी । उसकी सखियाँ भी इतनी लज्जाशील 
हैं कि संकेत मात्र करती हैं, और शेप बातें अनुभवी राजा की कल्पना के लिए 
छोड़ देती हैं। शकुंतछा का उदीयमान अनुराग पूर्ण कौशल से चित्रित है। उसके 
विवाह और उसके परिणाम का निर्देश मामिक स्पर्श के साथ किया गया है। उसमें 
राजा के न्यायविरुद्ध आचरण का स्पष्टीकरण मिलता है, उसका कारण शाप 
है। उस ज्ञाप के उत्तरदायित्व से शकुंतला भी मुक्त नहीं है, क्योंकि वह अपने प्रेम के 
कारण अभ्यागत तथा ऋषि के अतिथि-सत्कार और संमान को भूल जाती है। 
राजा के समक्ष वह कोई घमकी नहीं देती, और मर्यादित व्यवहार करती है। राजा 
के द्वारा प्रेम-संवंध के प्रत्याख्यान से वह स्तंभित हो गयी है । राजा श्रेष्ठ नायक 
है। सार्वजनिक कार्यो और वीरता में उसकी निप्ठा पर बल दिया गया है। अपनी 
निस्स्वार्यता के कारण वह अपनी पत्नी से पुनमिलन का अधिकारी है। उसके 
वात्सल्य का रमणीयता से चित्रण किया गया है । यदि श्ञाप की गान्यता* स्वीकार 
कर ली जाए (जैसा कि एक भारतीय को करना चाहिए) तो उसका चरित्र 
निप्कलंक है । वह उस रूपवती नायिका को इसलिए अस्वीकार नहीं करता कि 
उसके प्रति घृणा करता है, वल्कि सदगुण और सदाचार के आदर्श-रूप में वह ऐसी 
स्त्री को ग्रहण नहीं कर सकता जिसका उसे कोई ज्ञान नहीं हैं। उसके प्रति झकुंतला 
का प्रेम भी वेदना से गुद्ध हो जाता है | अंत में जब उनका संयोग होता है तव वह 


१. मालविकाग्निमित्र में मालविका की उत्पत्ति के विपय में वेतुके मौन 
की रमणीयता का कारण भविष्यवाणी में विश्वास है. हु 
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एक प्रेमिका मात्र नहीं है, कितु एक ऐसी नारी है जिसने मानसिक पीड़ा झेलकर 
गंभीरता और स्वाभाविक सौदरय प्राप्त कर लिया है । 


अन्य पात्र कौशलपूर्ण प्रस्तुतीकरण के नमूने हैं | कालिदास ने किसी अन्य 
स्त्री-पात्र को ऐसे रूप में प्रस्तुत करने की भूल नही की है जिससे वह झकुंतला के 
साथ प्रतिस्पर्धा कर सके। दुष्यंत वहुपत्नीक है, परंतु उसकी अननुकूलता के कारण 
हंसबती द्वारा खेद प्रकट किये जाने पर भी वह उससे मिलता नहीं है, और, जब 
छठे अंक में वसुमती आती है तब एक कानूनी मामले सें राजा का निर्णय चाहने 
वाले मंत्री के आगमन से प्रभाव की रक्षा की गयी है। दूसरे अंक में विदूषक (जो 
निर्वाध राग-रंग को चौपट कर देता) बड़ी चतुराई के साथ अन्य कार्य के बहाने 
हटा दिया गया है । इसके विपरीत, वह मनोरंजक हास्य उपस्थित करने का अधिक 
उपयोगी प्रयोजन सिद्ध करता है । मातलि उसको बड़े मजाकिया ढंग से डराता 
है ताकि राजा अपने व्यक्तिगत शोक से जाग उठे । कण्व का चरित्र मनोहर है। 
वे निस्संतान ऋषि हैं । उन्होंने अपनी समस्त स्नेह-संपत्ति दत्तकपुन्नी पर निछावर 
कर दी है। वे उसको स्नेह-सिक्त उपदेश देकर उसके पति के पास भेजते हैं। 
तुलनात्मक दृष्टि से, दुर्वासा के कोव और भयानक अहुंकार के विरुद्ध कण्ब का 
चरित्रांकन अत्यंत सुंदर है। दुर्वासा ने शकुंतछा को ऐसी बात के कारण शाप दिया 
है जो एक वालिकोचित भूल से अधिक कुछ नहीं है । दूसरी ओर मारीच की गंभीर 
महिमा है। सपत्नीक होने पर भी उन्होंने विपय-चासनाओं का त्याग कर दिया 
है और मोक्ष-सुख का अनुभव करते हैं। परंतु, फिर भी वे सांसारिक कार्यो का 
चिंतन करते है और उनकी उचित व्यवस्था के लिए सर्वथा अनासक्त भाव से 
मध्यस्थता करते हैं । नायिका की सखियाँ उत्कृष्ट रसज्ता के साथ चित्रित की 
गयी है। दोनों ही तन-मन से नायिका की होकर रहती हैं। अनसूया गंभीर और 
समझदार है, प्रियंददा वाचाल और हँसमुख। शकुंतलू को दुष्यंत के दरवार में 
ले जाने वाले दोनों तपस्वियों में वेपम्य है। शाहर्गरव अपनी वृत्ति के अनुरूप ही 
अभिमान तथा औद्धत्य का परिचय देता है और राजा की कठोर भर्तना करता 
है । शारद्बत शांत और संयमी है। वह भर्त्तना न करके उसको भिक्षा देता है। 
आरक्षकों का चित्रण भी समान रूप से सफल है। मछुए के प्रति उन आरक्षकों का 
अनुचित और अत्याचारपूर्ण व्यवहार (इतिहास में उनके प्रथम आविर्भाव के समय 
से) भारतीय आरक्षियों ( ?०॥४०८ ) की भावना का प्रतिनिधान करता है । 
अतिप्राकृतिक तत्त्व, जिसकी विक्रमोर्वशो में अतिणयता है, शकुन्तला में परिमित 
भात्रा में पाया जाता है। प्रथम छः अंकों के अंतर्गत वह मुश्किक से मिलता है। हां 
सातवें अंक में उसका अस्तित्व है, जहाँ पर शास्त्र के नियमानुसार अद्भुत की 
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योजना की जानी चाहिए। मारीच का दिव्य तपोवन कठोर नियति के द्वारा वियुक्त 
दोनों प्रेमियों के पुनमिलन के लिए उचित स्थान है। मुद्रिका (जिसके खो जाने से 
नायिका की तत्कारू पहचान नहीं हो पाती) की कल्पना और कथानक में उसकी 
योजना प्रभावपुर्ण है। 


मुग्व चित्त के प्रथम भाव-संकेत से लेकर भावावेगों की निष्पत्ति तक रागात्मक 
मनोवेगों के चित्रण में कालिदास अप्रतिम है। करुणा की व्यंजना में वे कम प्रवीण 
नहीं हैं। शकुंतछा का चौथा अंक करुण-वात्सल्य का आदर्श है। वृक्ष तक स्निग्ब 
अनुकंपा के साथ शकुंतछा की विदाई करते हैं, और इसके अनंतर दुष्यंत के राज- 
दरवार में उसका कर आतिथ्य होता है। इन दोनों का वँपम्य मामिक है। 
विक्रमोरशी के चौये अंक और मालविकाग्निमित्र के उद्यान-दृश्य की भाँति कालिदास 
ने शकुंतला में भी अपने प्रकृति-प्रेम और भारतीय प्राकृतिक दृश्यों के रूढ़ विपयों 
(आम, विव-फल, अज्ञोक, कमर) के वर्णन की शवित का इलाघ्य अभिव्यंजन 
किया है | भारतीय प्राणिजगत्‌ का भी छालित्य एवं मर्मशता के साथ चित्रण 
किया गया है। शकुंतल्ा के अंतिम अंक में मातलि के दिव्य रथ से परिप्रेक्षित पृथ्वी 
के दृश्य का चारु-चित्रण भी मिलता है। 


विदूषक का परिहास अपरिष्कृत नहीं है । उसकी भोजनप्रियता सर्वस्वीकृत 
है । जब नायक चंद्रमा की प्रशंसा करता है या कामार्त होता है तब उसे (विदृपषक 
को) मोदक की याद आती है | वीरोचित कार्यो को वह तुच्छ समझता है! 
अवांछित रहस्योद्घाटन होने पर वह सरसरी तौर पर राजा की तुलना चोर से 
करता है; पकड़े जाने पर राजा को उस चोर का अनुकरण करना चाहिए जो 
सफाई देते हुए कहता है कि मैं सेंघ लगाने की कछा सीख रहा था | अथवा पुन:, 
अंतःपुर की स्त्रियों से विरकत राजा की तुलना उस व्यक्ति से की गयी है, जो मीठे 
खजूर से अतितृप्त होने पर खट्टी इमली की इच्छा करता है । मालविका का चलता 
वर्णन किया गया है, जब धारिणी उसे बंदी वनाती है तब उसकी उपमा विलाव 
के द्वारा पकड़ी गयी कोकिला से दी गयी है ! परंतु, बह अपने प्रति भी कुछ अधिक 
आदर-भाव नही रखता, क्योंकि, मातलि के द्वारा दबोचे जाने पर वह अपने को 
विलाव के द्वारा पकड़े गये चहे की भाँति मृतप्राय समझता है । उसका सुंदरतम 
निरूपण दाकुंतला के दूसरे अंक में है, जहाँ वह दुष्यंत के आखेट के कारण अपने 
ऊपर पड़ी हुई विपत्ति का वर्णन करता है । ब्राह्मण आखेट के प्रशंसक नहीं थे, 
यद्यपि राजाओं के आखेट के विपय में उन्हें सहमत होना पड़ता था, और विदृपषक 
का चित्रण अत्यंत सजीव है । 
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अपने नाटकों को संवारने के छिए कालिदास ने जिस नियुणता के साथ नृत्य 
और गीत का प्रयोग किया है उससे प्रत्यक्ष है कि उनके झास्त्रीय तान का परिसर 
व्यापक है। मालविकास्निमित्र में नृत्याचार्य ने नृत्यविद्या और उप्के महत्त्व का 
रोचक प्रतिपादन किया है । केवल मालविक्रा ही नृत्य-कुश्चल नहों है, झकुंतला 
भी पहले अंक में अपने गति-नेपुण्य का परिचय देती है। उप्ती नाठक में वृक्षों और 
हंसवती के गीतों ने नाटक की रोचकता बढ़ा दी है । ऐसा प्रत्तीत होता है कि चिक्र- 
मोबंशी में कवि का लक्ष्य चमत्कारकारी प्रभाव उत्पन्न करना है। उस नाटक के 
बंगाली संस्करण के चौथे अंक में गीत का विशेष रूप से संनिवेश किया गया है। 

कालिदास का कत्‌ त्व निस्संदेह अत्युत्तम है, परंतु इस तथ्य की उयेश्ञा करना 
अनुचित होगा कि उन्होंने जीवन और नियति की महत्त्वपूर्ण समस्याओं में कोई 
रुचि नहीं दिखायी है। गेंद (0००४८) ने उसकी जो प्रशंसा की हैं, और 
बकुंतला के प्रथम अनुवादक सर विलियनम जोन्स ( शात6ण ]ुणा८ु )' 
ने उनकी गैड्ली को जो महत्त्व दिया है, वह सर्ववा उचित है। क्ितु, इससे हमारी 
दृष्टि आवृत नहीं होनी चाहिए । अपने युग की ब्राह्मण-विचारबारा में अमायिक 
निष्ठा होने के कारण उनकी रुचि की परिधि संकुचित थी। उनका विश्वास था 
कि सव कुछ मनुष्य के कर्मो द्वारा निर्मित भाग्य के द्वारा न्यायतः जासित होता है । 
वे जगत्‌ के दुःखमय रूप को देखने में, वहुसंख्यक जनों के दुर्भाग्य के प्रति सहानु- 
भूति रखने में, अथवा इस संसार में अन्याय के साम्राज्य को समझने में असमर्थ थे। 
अपने संकुचित परिसर के पार जाना उनके लिए असंभव था। हमें कृतज होना 
चाहिए कि उन्होंने सीमित रहकर वक्लुन्तलछा-जैसी कृति का निव्यादन किया, 
जिसका महत्त्व स्थायी है, जिसका आकर्षण सावंभौम है, और जिसते अनुवादों 
के अप्रभावी माव्यम से भी श्रेप्ठक्षति के हुय में व्यापक नान्यता प्राप्त की है । 





्ऊ 
४ दा ली 
३ "आर रपट लाहित्य >> लक क्की पराकाप्ठा का 
कालिदास उन्नत काव्य-रूप का हंस्केत-गतछा के ऋालित्य की पराक्राप्ठा का 


निधान करते हैं। वे वंद्र्भो रीति के सिद्ध बदर्भो के मछनतरू 
प्रतिनिधान करते हू । वे दद्भा रीति के सद्धहल्त छजक हू । चदभा के मलडनत्त्व 


हैं---समासों का अभाव या दिरल प्रयोग, धीर समता तथा प्रसाद, ओज ओर 











कांति, जिससे घब्दालकारों एवं शर्यादिकारों के प्रयोग द्वारा भाषा में उत्कर्ष आता 


है। भास और मुच्छकटिफा के लेखया की भांति ही कालिदास सरच हैं, परंतु उनमें 











लालित्य और गत स्प्क्िर जाता अल आज 7 -: ल्‍+ नही मिलता ब्ल्ल्जः वब्वास 
ऊो लाछित्य और परिपष्कार है वह एत दोनों लेखकों में नही मिद्ता । हम विश्वास 
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कर सकते हैं कि अब्वघोष ने उनकी गेठी दो प्रभावित किया होगा, कितु उनकी 
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स्वाभाविक रुचि और अनवरत अभ्यास को ही उसकी उत्क्ृष्टता का मुख्य हेतु 
मानना चाहिए । आसानी से समझा जा सकता है कि वार-वार मॉजने-सँवारने 
के कारण उनकी रचनाओं के विभिन्न संस्करणों में अंतर पाया जाता है । उनकी 
विदग्बता के कारण शक्कुंतल्ा में कहीं भी रुचि-दोप नहीं आने पाया है, जबकि 
उनके परवर्ती लेखकों में गलत स्थान पर चमत्कार-प्रदर्शन किया है। वर्णन में 
निपुण, और शव्ति-प्रदर्शन में तत्पर होने पर भी पाँचवों अंक में उन्होंने ऐसे 
आलंकारिक पद्मों का संनिवेश नहीं किया जो नाटक के व्यापार में योग नहीं देते, 
कवि के बुद्धि-कौशल की वे चाहे जितनी धाक जमा सकें। उनकी भाषा में भी 
ब्वन्यात्मकता है। उनके परवर्तियों में महत्तम भवभूति जिस वात को विस्तार 
से व्यक्त करते हैं उसे कालिदास स्पर्या के द्वारा ध्वनित करके संतुष्ट हो जाते हैं । 
उनकी रचनाओं में अद्भुत प्रसन्नता है। उनकी शैली का औचित्य कम दलाध्य 
नहीं है। आरक्षी और मछुए की भाषा में उतना ही अर्थ-वैश्ििप्ट्य है जितना कि 
दार्शनिक सूत्रों की सुंदरतम शैली में तर्क करने वाछे पुरोहित की भागा में । उन्होंने 
अपने नाटक की तपोवन-कन्याओं से जो प्राकृत वुछवायी है उसका सर्वोच्च गुण 
यह है कि उसमें जटिल विन्यास और दीर्व समासों की अत्यंत वर्जना की गयी है, 
जिन्हें भवभूति ने उनके निपट वेवुकेघन का विचार न करके भोली युवतियों की 
भाषा में स्थान दिया है । 

काव्यशास्त्रियों' ने कालिदास की उपमाओं का गुणगान किया है। उन्होंने 
उनके भब्दालंकारों तथा अर्थालकारों के प्रयोग-नैपुण्य के बारंवार उदाहरण प्रस्तुत 
किये हैं, उन अलंकारों के अनंत भेदोपभेद किये हैं। कालिदास की स्व्रभावोक्ति- 
निवंबना अत्यंत श्रेष्ठ है, उदाहरणार्थ जब वे उस मृग का चित्रण करते हैं जिसका 
पीछा करता हुआ दुष्यंत तपोचचन तक आया है--- 


ग्रीवाभज्ञगभिरामं मुहुरनुपतति स्यन्दने बद्धदृप्टिः 
पद्चार्वेन प्रविप्द: दरपतनमभयाद्भूयसा पुर्वंकायम्‌ । 
दर्भरबविलीढे: श्रमचिवृतमुखभ शिभिः कीर्णवर्त्ता 
पद्रयोदग्रप्लुतत्वाहियति बहुतरं स्तोकमुर्व्या' प्रथाति ॥ 
'उसकी दृष्टि रथ पर छगी हुई है, सुंदरता के साथ अपनी गर्दन मोड़ता हुआ 
वह वास्-वार चौकड़ी मरता है; बाण लगने के भय से अपने शरीर के पिछले भाग 
को अगले भाग में समेट लेता है; आवी चवायी हुई घास को थकावट के कारण 





५१. देखिए-हरिचन्द, अकिदातद्5३ ९६ 27६ एण्लांचृपट तट [96० (7977), ]77« 
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| 


खुले हुए मुख से विखले रकर मार्ग को व्याप्त कर रहा है; वह इतनी ऊँची चौकड़ी 


भरता है कि पृथ्वी की अपेक्षा आकात्र में ही दौड़ता हुआ प्रतीत होता है । अनु- 
मिति-ज्ञान का उदाहरण एक चमत्कारपूर्ण पद्म है-- 


शान्तमिदसाश्रमपरद स्फुरति च बाहुः कुतः फलमिहास्य । 
अथवा भवितव्यानां ह्वाराणि भवन्ति सर्वन्न ॥ 


यह तपोवन है जहाँ सभी इच्छाएं गांत हो जाती हैं, फिर भी मेरी भुजा 
फड़क रही है; इस शक्रुन की फरू-प्राप्ति यहाँ पर कैसे हो सकती है ? अथवा, भाग्य 
का द्वार सत्र खुला रहता है | मनृप्य की कर्म-प्रवृत्ति में अंतः:करण की भूमिका 
रमणीयता से चित्रित है-- 


असंत्यं क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदार्यमस्यामभिलाषि में सनः । 
सता हि संदेहपदेषु वस्तुपु प्रमाणमन्तःकरगगप्रवृत्तयः ॥ 
मेरे श्रेप्ठ मन में इसके प्रति अभिलापा उत्पन्न हुई है, इसलिए निब्चय ही 
यह बाला क्षत्रिय के व्याहने योग्य है; क्योंकि संदेह की स्थिति में सज्जनों के लिए 
अंत:करण का आदेश ही प्रमाण होता है । तिरस्क्षत्त होने पर प्रस्थान करती हुई 
दकुंतला के विपय में राजा कहता है-- 


इत:ः प्रत्यादेशात्स्वजनमनुगन्त्‌ं व्यवसिता 
मुहुस्तिष्ठेत्युच्चेवंदति गुरुशिप्य गुदसमे । 
पुनद्‌ प्टि बाप्पप्रसरकलुपामपितवती 
मयि कर यत्तत्सविपमिव शल्य दहति माम्‌ ॥ 


मेरे द्वारा तिरस्कृत होने पर उसने साथियों का अनुगमन करने का प्रयत्न 
किया, पर॑नु जब अपने गुरु के स्थान पर विद्यमान उस शिप्य ने डपटकर कहा-यहीं 
ठहरो, तब एक बार फिर उसने आँसुओं के प्रवाह के कारण बुंबल्ठी दृष्टि मुझ 
निष्दुर पर डाली, वह दृष्दि मुझे विपनयुसे वाण की भाँति जला रही है । अपने 


पुत्र के स्पर्श पर वह कहता है -- 


अनेन कस्यापि कुलांछु रेण 
स्पृष्टस्थ गात्रेपु सु ममदस्‌ । 


| «8 ब 
शकुन्तला, 2५: 05६ २, बहा, 3. 20- 


वही, ४४. 9 डे. वहीं, ध्वा. 39- 
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कां निवृ ति चेतलि तस्य कुर्याद्‌ 
यस्यायमद्भात्कृतिनः प्ररूढ: ॥ 


'जव किसी अन्य कुल के अंकुर-रूप में उत्पन्न इस वालक का अपने शरीर में 
स्पर्श होने पर मुझे इतना सुख मिल रहा है, तव जिसकी यह संत्तान है उस वड़भागी 
को कितना आनंद देता होगा !” राजा की निष्ठाहीनता के कारण उसे दिया 
गया दंड बहुत कठोर है--- 


प्रजागरात्खिलीभूतस्तस्याः स्वप्ने समागमः । 
वाप्पस्तु न ददात्यनां द्रष्टूं चित्रगतामपि ॥ 


अनिद्रा के कारण स्वप्न में भी उसका मिलन रुक गया है, मेरे आँसू उसके 
चित्रांकित रूप को भी देखने नहीं देते ।! पुनमिछन का चित्र बहुत भिन्न है-- 


शापादसि प्रतिहता स्मृतिरोधरूक्षे 
भर्तयपततमसि प्रभुता तवेव । 
छाया न भूच्छति मलोपहतप्रसादे 
शुद्ध छु दर्पणतले सुलभावकाशा ॥ 
शाप के कारण स्मृति के कुंठित हो जाने से निष्ठुर पति ने तुम्हारा तिरस्कार 
किया था; अब उसका अंधकार दूर हो गया है और उस पर तुम्हारा ही प्रभुत्व 
है; मैल से अंधे दर्पण में प्रतिविव नहीं दिखायी पड़ता, निर्मल हो जाने पर सरलता 
से दृष्टिगोचर होने लूगता है ।' 
उर्वशी के प्रति पुरूरवा के उपालुंभ में करुणा है-- 


त्वयि निवद्धरते: प्रियवादिनः 
प्रणयभद्भपराह्मुखचेतस: । 
कमपराघलव॑ मम परश्यसि 
त्यजसि सानिनि दासजनं यतः ॥ 

'जैने तुम पर सदैव प्रीति रखी, रारैव मीठे वचन कहे; हे कोपने ! तुमने मेरा 
कौन-सा दोप-लेश देखा जिसके कारण इस दास को छोड़ दिया ?” सदा की भाँति 
यहाँ भी छांदसिक प्रभाव की शत्यन्त सुंदर योजना हुई है। अपनी भ्रियतमा को 
पाने के लिए किये गये उसके सफल प्रयत्न का चित्रण मार्मिक है--- 


९. शकुन्तछा, ७४. 2५२. २. वही, शरं.३०.. है: विक्रमोर्वशी, ।४.55- 
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समर्थय यत्प्रथमं प्रियां प्रति 
क्षणेन तन्‍मे परिवर्ततेष्यथा । 
अतो विनिद्रे सहसा विछोचने 
करोमि न स्पर्शाविभावितप्रियः ॥ 
पहले जिसको में अपनी प्यारी समझता हूँ वही क्षण भर में दूसरे रूप में 
बदल जाती है| इसछिए प्रिया के स्पर्श-सुख का अनुभव करता हुआ में अपनी 
आँखें सहसा नहीं खोलू गा । उसके प्रेम की दृढ़ता असीम है-- 
इ॒द॑ तया रथक्षोभादयंगेनाझुगं निपीडितम्‌ । 
एक कती शरीरेउस्मिस्वोपमज्धम भुवो भरः ॥' 
रथ के हिलने के कारण मेरा अंग उसके अंग से सट गया; मेरे घरीर में यही 
एक अंग क्ृतक्ृत्य है, अन्य अंग तो पृथ्वी के भार भात्र हैं ।/ अतिभयोक्ति को 
छूट दी जा सकती है--- 
सामन्तमौलिमणिरण्जजितपादपीठ- 
सेकातपत्रमवनेने तथा प्रमुत्वम्‌ । 
अस्याः सखे चरणयोरहमद कान्त- 
माज्नाकरत्वमधिगम्य यथा कृतार्थ: ॥* 
है मित्र ! उस एकच्छत्र प्रभुत्व से, जिसमें सामंतों की मुकुट-मणियों की 
प्रभा से मेरा पादपीठ रंगमय हो जाता है, मुझे उतना आनंद नहीं मिला जितना 
इस रमणी के आजापालन का अवसर पाकर आज हो रहा है । राक्षसी आक्रमण 
के कारण मूच्छित अप्सरा जब्र होग में आती है तब उसका वर्णन मनोहर मालोपमा 
के द्वारा किया गया है-- 
आविर्भूते शशिनि तमसा रिच्यमानेव रात्रि- 
नेंदास्पाचिटरेतभुज इंच च्छिन्नभूयिप्ठ्घूमा । 
मोहेनान्तर्वेरतनुरियं ऊक्ष्यते मुच्यमाना 
गड़ा रोध:पत्तनकलूपा गच्छतीव प्रसादम्‌ ॥* 


॥ 
छ 


१. विक्रमोंशी, ७, 68. 
२. डा० कीथ का मूल वाक्य हा ब्यी छित्टगाए टएल5 40 9८ ॉट्टएॉ८%, 
ही66 | वाट ग्रिल्त 40 ग्प्त फैल ध्णीणा ]। उतकल, यह फालिदास के वावय का 
सह्दी अनुवाद नहीं है । 

३, विकमोर्वशी, ;॥. 9, पाठ के छिए देशिए---हरिचन्द, कालिदास, |, ०३।. 
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'मूर्च्छा से मुक्त होती हुई यह सुंदरी उसी प्रकार दिखायी दे रही है जिस प्रकार 
चंद्रोदय होने पर अंधकार-मुक्‍्त रात्रि, घूमशिखा से युक्त सायंकालीन अग्नि, अथवा 
कंगारों के गिरने के कारण कलुपित जल के निर्मल होने पर गंगा शोभित होती है !' 

यह ठीक है कि मालविकाम्निमित्र में विशिप्ट-पदयोजना का सौंदर्य अन्य 
दो नाटकों की अपेक्षा कहीं कम है, परंतु उसमें ऐसे अनेक पद्म पाये जाते हैं जिनमें 
निर्श्नात रूप से कालिदास का कइृतित्व है, यह और वात है कि उनमें कवि की 
उत्तरकालीन शैली की प्रौढ़ता नहीं मिलती । विषम अलंकार की योजना कामदेव 
के उदाहरण द्वारा की गयी है, जिसका धनुष अहानिकर प्रतीत होने पर भी अनर्थ- 
कारी हो सकता है-- 


क्व रुजा हृदयप्रमाथिनी वव च ते विद्वसनीयमायुधम्‌ । 
मुदु तीक्षणतरं यदुच्यते तदिदं मन्मथ दृइयते त्वथि ॥' 
हृदय को मथ देने वाली इस वेदना और तुम्हारे अहानिकर प्रतीत होने वाले 
धनुप में कितना अंतर है ! मृदु अधिक तीक्ष्ण होता है, हे कामदेव, यह कहावत 
तुम्हीं में चरितार्थ होती है ।' 
जब मालविका (राजा के यह कहने पर कि निर्भय होकर मुक्त रूप से मेरे 
साथ प्रेम करो) उपालंभ-सहित याद दिलते हुए कहती है--मैंने अपनी ही भाँति 
राजा को भी रानी से भयभीत देखा है, तव अग्निमित्र इलेप का प्रयोग करते हुए 
तत्काल उत्तर देता है--- 


दाक्षिण्यं नाम विम्वोष्ठि बेम्विकानां कुलक्नतम्‌ । 
तन्में दोर्घाक्षि ये प्राणास्ते त्वदाशानिवन्धना: ॥* 
हैं विवोष्ठि, विनीतता विवक के वंशजों का कुल-ब्रत है, तथापि मेरा जीवन 
तुम्हारी प्रसन्‍नता पर पूर्णतः निर्भर है।” उत्तम कौजिकी घारिणी के कार्य का 
समर्थन करते हुए उसे सांत्वना और संतोप देती है--- 


प्रतिपक्षेणापि पति सेवन्ते भतृ्‌ बत्सलाः साध्व्यः । 
अन्यसरितामपि जलू समुद्रगा: प्रापयन्त्युदधिम्‌ ॥' 
अपने पति से प्रेम करने वाली साध्वी स्त्रियाँ, सौत को स्वीकार करके भी, 
अपने पति की सेवा करती हैं; समुद्र तक जाने वाली नदियाँ सहायक नदियों के 





१. सालविकाग्निमित्न, 39.2. र३- वही, 39. 74. है. वही, ७. 79- 
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जल को भी समुद्र तक पहुँचाती हैं ।' मालविका के वास्तविक स्वरूप को जान ल्ने 
पर राजा ने जो उक्ति की है उसमें मनोरं॑जक ऋणजुता और ग्राम्यता है-- 
प्रेष्पमावेन नामेय॑ देवीशव्दक्षमा सती । 
स्मानीयवस्त्रक्रियया पत्रोर्ण दोपयु ज्यते ॥* 
स्तान-चस्त्र के रूप में प्रयुक्त किये जाने वाछे रेशमी वस्त्र की भाँति यह देवी 
शब्द की अधिकारिणी सती दासी-हूप में रखी गयी हैं ।' परंतु कालिदास ने अधिक 
पुरुषोचित भावों की व्यंजना में भी अपनी समर्थता प्रदर्शित की है। आटविकों 
हारा आक्रमण किये जाने पर मालूविका को वचानें के लिए प्रयत्नभील अपने भाई 
की मृत्यु का वर्णन तापसी इस प्रकार करती है-- 
इमां परीप्सुदुर्जाते पराभिभवकातराम्‌ । 
भत्‌ प्रियः प्रियर्भतुरानण्यमंसुभिर्गतः ७ 
आपत्ति के समय बत्रु के आक्रमण से भयभीत इस मारूविका को वचाने की 
इच्छा से उस स्वामिभकत ने प्राण देकर स्व्रामी के प्रति अपना ऋण चुकाबा ।' 
राजा का उत्तर पुरुपयोग्य है--भगवति तनुत्याजामीदृशी छोकयात्रा । न शोच्य- 
स्तत्रभवान्सफलीक्षतभत्‌ पिण्ड: (देवि, वीरों की यही गति है । वह महान्‌ आत्मा 
शोचनीय नहीं है जिसने स्वासी के अन्न को सार्थक किया है ) । 
५. भाणा और छंद 
कालिदास के नाटकों में परवर्ती नाठकों की प्राकृतों की प्रसामान्य अवस्था 
पायी जाती है-गद्यमयी उक्तियों के लिए झीरसेनी और पद्यों के लिए महाराष्ट्री । 
बाकुन्तला में मछुआ ओऔर आरली मागधी का प्रयोग करते हैं, परन्तु राजा का 
साला (जो आरक्षियों का नायक और झकार का घूमिल प्रतिविव्र है) नाटक के 
उपलब्ध रूप में न तो शाकारी बोलता है और न मायथी या दालिगात्या, वल्कि 
शौरसेनी ही बोलता है । हम निस्‍्संदेह वनुमान कर सकते हैं कि इस समय तक 
बररूचि के प्राकृत-व्याकरण की आप्तता के अनुसार नाटक में प्रयोज्य प्राकृत का 
रूप झूढ़ हो चुका था, और वह बोछचाल की भाषा से बहुत भिन्न थी । यदि 
विऋमोर्वशी के अपर थ के पद्च निरापद रूप से फालिदास-रचित माने जा सकते 
तो इसका निद्िचत प्रमाण मिल जाता । यह बात निर्तिवाद है कि महाराण्ट्री प्राहृत 


में प्रगीत के भावेग के कारण ही उसका प्रचलन हुआ, जिसके चिह्न हाल की गाया- 
१. मालविकार्निमिन्न, ७. :2. २. वहीं, ७. ॥7. 


३. शकुन्तला के पद्यों में झौरसेनो के लक्षण दृष्टिगोचर होते हैं. मिलाकर 
देसिए---शाक्तण्ण0७, मुब्राराक्षस, ० मीन 07५ 790 9: 440- 


१६८ संस्कृत-नाटक 


सत्तसई तथा बाद की रचनाओं में उपलब्ध हैं, और जिसने कालिदास के समय 
के आसपास महाकाव्य को आक्रांत कर दिया ॥* 

कालिदास की संस्कृत टकंसाली है । यत्र-तत्र व्याकरण का व्यतिक्रम पाया 
जाता है, परंतु अधिकांग उदाहरणों में किसी-त-किसी नियम के आधार पर उनकी 
उक्तियों का समर्थन किया जा सकता है । अन्य स्थलों पर इतिहासकाव्य की 
परंपरा का प्रभाव हो सकता है। भास की रचनाओं में यह प्रभाव विशेष रूप 
से द्रप्टव्य है । 

मालविकाग्निमिन्र में कालिदास द्वारा प्रयुक्त छंदों की विविधता सीमित 
है । बहु: प्रयुक्त छंद आर्या (३५) और इलोक (१७) ही हैं। विक्रमोवशी में 
आर्या (२९) और इलोक (३०) में कवि की रुचि लगभग समान है। इसके 
विपरीत, वसंततिलक (१२) और श्ञार्डूलविक्रीडित का महत्त्व स्पप्ट रूप से बढ़ गया 
है | शकुस्तला में आर्या (३८) और इलोक (३६) अपनी सापेक्ष स्थिति बनाये 
रखते हैं। इस 7 विपरीत, वसंततिलक (३०) और ज्ञालविक्रीडित की आवृत्ति 
में वृद्धि हुई है । इससे जटिल छंदों के प्रयोग के विपय में कालिदास की बढ़ती हुई 
शक्ति का प्रवल प्रमाण मिलता है। उपगाति छंदों की संख्या बढ़कर १६ हो गयी 
है । वाटक में प्रयुवत अन्य छंदों का प्रयोग वारंबार नहीं हुआ है ! सभी ताठकों 
में पाये जाने वाले छंद हैं--अपरवक्म्,,' आऑपच्छंदर्सिक' और बेतालीय, द्वुत- 
विलंबित, प्रुष्पिपाग्रा, पृथ्वी, मंदाक्ांता, मालिनी, वंशस्था, शार्दूलविक्रीडित, 
शिखरिणी और हारिणी । मालविकान्निसित्र और शकुन्तल्ा में प्रहपिणी, रुचिरा' 
शालिनी, और सखनग्धरा छंद भी प्रयुक्त हुए है | शाकुन्तछा में रथोद्धता' और 
विक्रमोर्दशी में एक मंजुभाषिणी' का भी प्रयोग हुआ है । प्रथम नाटक (माल- 
विकाम्सिमित्र) में प्राकृत का एक विपम वृत्त है, द्वितीय नाटक (विक्रमोर्वश्ञी) 
में दो आर्याएँ तथा २९ अर्थसम वृत्त है, और अंतिम नाटक (शक्कुन्तला) में सात 


१, मिलाकर देखिए--प्रवरसेन का सेतुवन्ध, हाल और कालिदास के 
विपय में मिलाकर देखिए-.-- 'एद्ुटा3 €0., 9. कआधाए: 

२. ./०/०९/९/९/९/-९६/-४/-८-/०/ ०० ९/९/--९५/६/-६/-९/- (विपम 
और समचरण) 

३. 76--38 (विपम, सम): नियमित प्रकार ७/५/-००८/-७४४-४४/ - 
इ.//०-६४/९४./९/६४./ “7० 

वे, ९[/-४६/-, «/६७/९/७/८-६/-६४/८- 


५, -६/-६/९/९/०६/८६४/-०» ६- ६४/९५/०५४०, ५/९/९/-९/- “४-४८ 
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मार्याएँ तथा दो चंतालीय हैं। आर्याओं का बाहुल्य महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि यह 
लत: प्राकृत-छंद है, जहाँ से (ऐसा प्रतीत होता है कि) इसका संस्कृत-पद्म में 
प्रवेश हुआ है 
छंदों के आधार पर इन नाटकों के पारस्परिक काल-क्रम और कालिदास की 
अन्य मान्य रचनाओं के क्रम में नाटकों के रचनाकाछ पर विचार करते हुए 
उनके काल-निर्वारण के प्रयत्ना किये गये है । यह अस्वाभाविक नही है। डा० 
सणणा जिस परिणाम पर पहुँच है उसके अनुसार कालिदास की रचनाओं का 
क्रम इस प्रकार होगा--रघुवंश, मेघदूत, मालविकार्निमित्र, दकुन्तला, कुमार- 
सम्भव और विकरनोर्वंगी | परतु उनकी कर्साटी सर्वथा अपर्याप्त है। मेंघदूत में 
केवल एक छंद मंदाकांता का प्रयोग है, जो कालिदास के अन्य काव्यों में यदा-कदा 
ही प्रयवत है। उनसे प्रत्यक्ष है कि उस आधार पर की गयी तलना असंगत है,' 
और डा० प्रए्। ने जिन वातों का आश्रय लिया है उनका महत्त्व नगण्य है । 
उनमें ऐसे मतों की कल्पना की गयी है जैसे--जिस काव्य में कम-से-कम अनियत 
यति हैं वह छद की दृष्टि से अधिक निःपन्‍न है और इसलिए उत्तरकालीन हैं, 
इसके प्रतिकूल जिस काव्य में इलोक़ के अनियत रूपों की अधिकतम संख्या हैँ वह 
कलात्मक दृष्टि से अधिक निप्पन्न हैं और इसलिए बाद का है। अनियत यति के 
विभिन्न रुपों की विस्तृत गवेपणा से उन नाटकों के सापेक्ष रचनाकाल के विपय 
में हैरान कर देने वाले विरुद्ध-सकेत मिलते है । इन गवेषणाओं से यह अनिवार्य 
धारणा बनती हूँ क्रि कालिदास एक सिद्ध वत्त-जवेत्ता थे । उनकी काव्य-कृतियों से 
कट है कि उन्होंने अपने साहित्यिक जीवन के कियी काल मे छंदों के रूपो में कोई 
गंभीर परिवर्तन नहीं क्रिया । अतः छंदो के साक्ष्य के आधार पर कोर्ट संतोपजनक 
निष्कर्ष निकाल पाना संभव नहीं है। रघुवंश' प्रो॥ एवं भध्यवर्ती रचना है, 
मंघदूत तथा फुमारसम्भव यौवन और श्यृंगार के व्यंजक है । उपर्युक्त मत के अनुसार 
रघुवंश को मंघदूत के पहले की, और कुमारसम्भव के बहुत पहले की कृति मानना 
पड़ेगा । यह बात ही उनके मत की अमान्यता सिद्ध करने के लिए पर्याप्त है। 


१. गाष्ए॥ प्रोदबनस कृति, सारणी 

२. व्ाटऋफणता (कालिदास, 7-757) ने उक्त पक्ष के घालमेल का 
निर्देश किया है 

३. ॥ा. ., शो (रिश्छय) व शाते पियातय5 (020, 70- 5) का तक है कि 
शकुन्तछा की अपेक्षा रघवंश में अभिव्यकत आरेट-सत्रवी बह मत अधिक प्रीढ है 
कि विनियमित होने पर वह एक उपयोगी कीड़ा है (अर्थशास्त्र, 9. 3599) परंतु 
शफुन्तला के स्वल का माठवीय आचित्य इस नर्फ को संदिग्ध बना देता हैं । 
फालिदास का अयंशास्त्र से ठीक-ठीक अभिन्न द्रोना भी सदिस्ध है 


चन्द्र, हर्ष भर महेन्द्रविक्रमवर्मन्‌ 
१ चन्द्र या चत्रक 


चंद्र की स्वरूपता और नाटककार के रूप में उनकी विद्येपता के विपय में 
कुछ रहस्य है।' हमें लोकानन्द' का तिव्वती संस्करण मिलता है। यह एक वोद्ध 
नाटक है, जिसमें किसी मणिचूड का वर्णन है, जिसने अपनी पत्नी और बच्चों को 
किसी ब्राह्मण के हाथों में सौंपकर अपनी परम उदारता का परिचय दिया था। 
वैयाकरण चंद्रगोमिन्‌ को इसका रचयिता वतलाया गया है। सुभाषितावलि में 
चंद्रगोमिन के नाम से उद्बत एक पद्म उनकी शिप्यलेखा में पाया जाता हैं। यह 
वात सर्वथा संदिग्ध है कि ये नाटककार चंदक या चंद्रक हैं, जिन्हें कल्हण ने 
काइमीर के तुड्जिन के शासनकाल में रखा है, और जिन्होंने एक नाटक मे महा: 
भारतकार की वरावरी की है। वैयाकरण चंद्रगोमिन्‌ अवश्य ही ६५० ई० के पहले 
रहे होंगे, क्योंकि काशिकावृत्ति में वे प्रोद्वृत हैं, यद्यपि उनके वाम का उल्लेख नहीं 
. है। अधिक निश्चित समय वता सकना संभव नहीं है, क्योंकि उनके हारा निर्दिप्ट 
हण-विजेता जाट के ठीक समय का पता तव तक नहीं चछू सकता जब तक यह न 
नात हो जाए कि उन्होंने किस जाट राजा का निर्देश किया है. यद्यपि अनुमान किया 
गया है कि वह यश्चोधर्मन्‌ है। लेवी ने चंद्र को उत्ती नाम के उस व्यक्ति से अभिन्न 
माना है जिसका उल्लेख इत्सिग (-778) ने अपने समसामयिक के रूप में किया 
है। यह असंगत प्रतीत होता है, यद्यपि इंत्सिग ने उनकी दिष्यलेखा में उपलब्ध 
उपर्युक्त पद्य का कर्ता वतलाया है। वह पद्म तिव्वती संस्करण में नहीं पाया जाता, 
और इत्सिग से गलती हो सकती है । ऐसा प्रतीत होता है कि उनके समसामयिक 
चंद्रदास थे, जिन्होंने विशवन्तर-उपाख्यान को नाटक का रूप दिया था। 

सुभाषितावलि' में चंदक के नाम से एक वीररसपूर्ण पद्य उद्वृत है--- 





१. 7,€सं, 35870. उन. 38 5.5 उबाल), 055 क्वापया 665 (एघाक्‍्2हणायी। 
बाते ुद्वातद55४, (एण7०७, 770, 99- 7.3 धया.. $. 785, 399 
२. एछ. 2275 
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एएा हि रणगतस्य दुढा प्रतिज्ञा 

द्रक्ष्यन्ति यत्न रिपयो जघन हयानाम्‌ । 
युद्धेषु भाग्यचपलेषु न में प्रतिज्ञा 

दंवं यदिच्छति जय॑ं च पराजयं च ॥ 


शुद्ध में जाने पर मेरी यही प्रतिज्ञा है कि शत्रु हमारे घोड़ों का पिछछा भाग 
नहीं देखेंगे । यूद्ध का परिणाम भाग्याधीन है । इस विपय में मेरी कोई प्रतिज्ञा नहीं 
है। विधाता की इच्छा के अनूसार में हार या जीत को स्वीकार करूँगा ।' शंगार 
का एक पद्च है-- 


प्रसादे वर्तस्व प्रकटय मुर्द संत्यज रुषम्‌ 

प्रिये शुष्यन्त्याड्भरगन्‍्यमृतमिव ले सिज्चतु वचः । 
निधानं सौख्यानां क्षणमभिमुखं स्थापय मुखं 

न मुग्धे प्रत्यतुम भवति गतकालूहरिणः ॥* 

'प्रिये ! रोप को छोड़ दो, प्रसन्न होकर आनंद प्रकट करो; मेरे अंग सूख रहे 
हैं, अपनी वाणी के अमृत से उन्हें सीचो । अपने सुख-निधान मुख को मेरे संमुख 
करो। अरी मुग्धे ! समय का मृग चले जाने पर फिर वापस नहीं आ सकता ।* अन्य 
उपलब्ध उद्धरणों में शोक और रति की अभिव्यंजना का कौशल है। 

काव्यशास्त्रियों ने चंद्रक की प्रशंसा की है। दशरूप-टीका' में एक पद्य उद्घृत 
है, जो अन्यन्त उनके द्वारा रचित वतलाया गया है। इस उदाहरण में विरुद्ध भावों 
की उपनिवंधना होने पर भी भविष्यद्धिप्रलुंभ की प्रवानता है--- 


एकेनाक्ष्णा परिततरुषा वोक्षते व्योमसंस्थं 
भानोबिम्बं सजलल लितेनापरेणात्मकान्तम्‌ । 
अहनइछेदे दयितविरहाशड्िनी चक्रवाकी 
हो संकोणी रचयति रसी नतंकीव प्रगल्भा ॥ 
एक रोयपूर्ण नेत्र से वह क्षितिज में स्थित सूर्य के बिव को देख रही है, दूसरे 
अश्रु-व्याकुल नयन से अपने प्रियतम को निरख रही है, इस प्रकार चकई दिनांत 
के समय आगामी वियोग की आशंका से एक कुश्नल नतंकी की भाँति दो भावों की 
अभिव्यंजना कर रही है ।' 


२. ५. 3620. 
२. 7. 763., सुभाषितावलि 9:6, थार गवर, «वसा, ॥4., पाठ संदिग्य है. 
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बड़ी अद्भुत वात है कि उनके नाम से हमें कम-से-कम चार मंगलइलोक मिलते 
हैं। ये पद्य संस्कृत-ताटक की इस विद्येपता का निदर्शन करते हैं कि प्रत्येक नाटक 
की प्रस्तावना में एक या अनेक इलोकों द्वारा किसी देवता के अनुग्रह की कामना 
की जाती है। ये पद्य महत्त्वपूर्ण हैं। इसका विभिप्ट कारण उनका स्वाभाविक 
काव्य-गुण नहीं है। सच वात यह है कि उनमें काव्यगृणों की उत्क्ृष्टता नही है । 
इसका कारण वह अद्भुत शैल्ली है जिसमें भारतीय कवि देवी-देवताओं का निरूपण 
करता है। परंतु, महत्तम देवता अपने लीला-भाव में मानवप्रेमी का ही मूलरूप है-- 


च्यूतमिन्दोलेखां रतिकलहभग्नं च बलयं 
इनरेकीकृत्य हसितमुखी शलतनया । 
अवोचदयम्‌ पद्यत्यवतु स शिवः सा च गिरिजा 
सच क्रीडाचन्द्रो दग़नकिरणापुरिततनुः॥' 
“चंद्रमा से टपकी हुई कला और रति-कलह में टूटे हुए वलय को धीरें-से एक 
में मिलाकर पाव॑त्ती ने कहा, मेरा चमत्कार देखो । वह शिव, वह पार्वती और 
दशन-किरणों से पूर्ण वह क्रीड़ा-चंद्र तुम्हारी रक्षा करे ।' 


मातर्जीव किमेतदडजलिपुट तातेन गोपायते 
वत्स स्वादुफलम्‌ प्रयच्छति न में गत्वा गृहाण स्वयम्‌ । 
मात्रवम्‌ प्रहिते गृहे विघटयत्याक्ृप्य संध्याअ्जालि 
वम्भोभिन्नसमाधिरुद्धर्भसो हासोद्गमः पातु वः॥' 

'मेरी अच्छी माँ | वह कौन-सी वस्तु है जिसे पिताजी अपनी अंजलि में छिपाये 
हुए हैं ? वेटा ! वह मीठा फल है, वे मुझे नही देंगे, तुम स्वयं जाकर ले लो । माँ 
के द्वारा प्रेरित कार्तिकेय ने संव्या-वंदन करते हुए ज्ञिव की अंजलि खींचकर खोल 
दी। समाधि में विध्न होने से वे क्रुद्ध हुए, पुत्र को देखकर उन्होंने उस ्रेव को रोक 
लिया, और हँस पड़े । उनकी वह हँसी तुम्हारी रक्षा करे ।' 


२. हर्ष-रचित बताये जाने चाले दाटकों का कतृ त्व 


तीन नाटक, और कुछ लघु-काव्य भी, हर्प के नाम से उपलब्ध हैं । वे निविवाद 
रूप से स्थाणीइवर और कान्यकुब्ज के राजा हैं, जिन्होंने लगभग ६०६ ई० से ६४८ 





१. सुभाषितावलि, 66. २. सुभापितावलि, 69- 
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ई०' तक राज्य किया । वे वाणभट्ट के संरक्षक थे, जिन्होंने हर्षवरित में उनका 
यशोगान किया है। वे चीनी यात्री हवेन सांग (प्लांएथा-पडथ्या8) के आश्रयदाता 
थे जो उनके शासनकाल के विपय में हमारी जानकारी का सबसे अधिक मूल्यवान्‌ 
स्रोत है। यह वात असंदिग्घ है कि वे तीनों चाटक एक ही व्यक्ति की रचनाएं हैं। 
सभी नाटकों की प्रस्तावनाओं में हुए को कर्ता बताते हुए उन्हें निपुण कवि” कहा 
गया है। प्रियदशिका और चागाननद में दो पद्मों की आवृत्ति हुई है, और एक पद्च 
की प्रियद्षिका तथा रत्नावली में । सबसे महत्त्वपूर्ण वात यह है कि इन तीनों 
कृतियों में शैली की नितांत एकरूपता है, तीनों का स्वर एक है। अतः भिन्न 
व्यक्तियों को उनका रचयिता मानना सर्वथा असंगत है। प्राचीन काल में भी 
यह प्रइन उठा था कि उनका वास्तविक रचयिता कौन है। मम्मट ने अपने काव्य- 
प्रकाज्' में केवल इतना निर्देश किया है कि वाण को (कतिपय हस्तलेखों के अनु- 
सार घछ्वक को ) हर्प से घन की प्राप्ति हुई थी । टीकाकारों ने स्पष्टीकरण किया 
है कि यह उक्ति रत्नावली के विपय में है जो हुएं के नाम से विस्यात हुई। किंतु, 

प्रारंभिक परंपरा इस वात का समर्थन नहीं करती । हु के द्वारा नागानंद के 

इतिवृत्त के नाटकीकरण और अभिनय का इत्सिग' ने स्पप्ट निर्देश किया है। 

जयापीड के शासनकाल (७७९-८१३) में विद्यमान दामोदरणुप्त के कुट्टनीमत 

में किसी राजा द्वारा रचित रत्नावडी के अभिनय का उल्लेख है। इसमें कोई ऐसा 

प्रमाणाभास भी नहीं है जिसके आधार पर बाण को इसका रचयिता माना जाए । 

इन नाटकों और ह॒र्षेचरित की शैलियाँ अत्यंत्त विसंवादी हैँ ॥ अतः हमें विश्वास 

करना पड़ता है कि हर्ष ने पंडितों की सहायता से उन नाटकों की रचना की, अयवा 

यह स्वीकार्य है कि वे किसी अन्षात नाटककार की कृतियाँ हैं जिसने राजा को उनका 

रचयिता होने का श्रेय प्रदान किया । 


३. रूपकत्रय 


विपयवस्तु और रूपरचना की दृष्दि से रत्तावलों तथा प्रियदर्शिका का 





१. 3६. परापाहोयपष्टत, हपेदर्यन, [00४07, 7905., $. 7. एश्एपती(, गौडवहो, 
77- €्णां 7, ६. 5$ा. ?3रफैशा, कण पिंग्शी एी रिजाव्पां, फ्रैउथा559, 7922: 
इन नाटकों को उनके शासनकाल की किसी निश्चित घटना (जैसे-ीण्णाटाअथाड़ ) 
के द्वारा अनुवर्णित प्रयाग का समारोह) के साथ संवद्ध करना असंगत है. 

२. ;. ०. मिलाकर देखिए-- काच्यमीमांता, (605.3. 9. पक. ) में 
सोडल. 


3० वी5- व5ए्णप्प5छ, ए09- 763 ६ ४. ४७०. 556 है: 
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घनिष्ठ संबंध है। ये नाठिकाएं हैं, प्रत्येक में चार अंक हैं, दोनों का नायक भास 
के द्वारा अनुवर्णित उदयन है, दोनों का विपय उसके वहुसंख्यक प्रणय-प्रसंगों में 
से एक है। नाट्यशास्त्रियों ने रत्वावली' को विदश्येप रूप से आदर दिया है, और 
शास्त्रीय नियमों के उदाहरण-रूप में उसका उपयोग किया है । 
सर्वत्रगामी यौगंधरायण अपने राजा उदयन के अभ्युदय के लिए स्देव प्रयत्न 
शील है। वह सिहल की राजकुमारी के साथ उसके विवाह की योजना बनाता है । 
परंतु इस लक्ष्य की सिद्धि कठिन है। वह रानी वासवदत्ता को विक्षुब्ध नहीं करना 
चाहता । अत: उसे अंधकार में रखता है, और राजा के कंचुकी बाम्नव्य द्वारा यह 
अफवाह उड़वा देता है कि छावाणक के अग्निकांड में वासवदत्ता की मृत्यु हो गयी । 
तब सिंहल-नरेश अपनी पुत्री का विवाह उदयन से करने को तैयार हो जाता है । 
वह अपनी पुत्री को (उदयन के) कंचुकी, और अपने मंत्री बसुभूति के संरक्षण में 
वत्स के लिए रवाना करता है| समुद्र में जहाज नष्ट हो जाता है। कौशांबी का 
एक वणिक्‌ उसका बचाव करके उसे कौशांबी ले आता है। वह वासवदत्ता को 
सौंप दी जाती है। वासवदत्ता उसके रूप को देखकर उसे अपने चंचलहृदय पति 
के संपर्क से दूर रखने का निश्चय करती है । परंतु भाग्य विरुद्ध है। वासवदत्ता 
वत्सराज के साथ वसंतोत्सव मना रही है। उसकी परिचारिकाओं के साथ सागरिका 
(सागर से वचायी जाने के कारण राजकुमारी को यह नाम दिया गया है) भी 
आती है। जल्दी से वाहर भेजी जाने पर वह छिपकर रुक जाती है, और काम- 
पूजा के अनुष्ठान को निरखती है । वह उदयन को शरीरघारी कामदेव समझती 
है। संध्या के आगमन की सूचना देने वाले वैतालिक की प्रश्मस्ति से उसकी भांति 
दूर हो जाती है । दूसरे अंक में सागरिका अपनी सखी सुसंगता के साथ दिखायी 
देती है । उसने फलक पर राजा का चित्र बनाया है। सुसंगता हँसी में उसके 
पादर्व में सागरिका का चित्र बना देती है। वह अपने अनुराग को स्वीकार करती 
है । इसी समय अस्तवल से एक वानर भाग निकला है । उसके संत्रास से उन दोनों 
का विश्रंभालाप टूट जाता है । उच्छु खल वानर उस पिंजरे को तोड़ डालता है जो 
सागरिका की निगरानी में है। सारिका निकल भागती है। राजा और विद्ृपक 
उस कदलीगूह में पहुँचते हैं जहाँ सारिका है । वह युवतियों की बातचीत को 
दुहराती है। दोनों उसे सुनते हैं। चित्र भी उन्हें मिल जाता है। युवतियाँ चित्र लेने 





१. एत, 0, 09फएथालल, फिगराधांतहा:, 5क्राडत्वा-एएटकठतार्थीघंट, 30्व 50... 72: 
326 7ी.; छ5.. शशाह50क, मे. 255 ि. 5... निएट,.. डिली0क्‍.. एव्यामराप्ट,. 7876:- 


इसका अभिनय मदनमहोत्सव के अवसर पर हुआ था. 
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के लिए वापस आती हैं और छिपकर राजा तथा विदृूषक का विश्रंभालाप सुनती 
हैं । सुसंगता अग्रसर होकर दोनों प्रेमियों का साक्षात्कार करा देती है । रानी के 
आगमन से उनका मिलन आगे नहीं चल पाता। वह चित्र को देखकर सारी स्थिति 
को समझ जाती है, और अपने प्रवल कोप को अभिव्यक्त किये विना ही चल देती 
है । राजा उसे शांत करने का निष्फल प्रयत्वत करता है। तीसरे अंक में विदूषक 
दोनों प्रेमियों को मिलाने की योजना बनाने में सफल होता है । रानी के वेप में 
सागरिका और उसकी परिचारिका के रूप में सुसंगता वत्स से मिलने वाली हैं । 
कितु यह उपाय-कल्पना छिपकर सुन ली गयी है, और वासवदत्ता स्वयं ही संकेत- 
स्थल पर पहुँच जाती है । वह वत्स का प्रणय-निवेदन सुनती है, फिर उसकी कड़ी 
भत्संना करती है, और उसकी क्षमा-प्रार्थना को ठुकरा देती है। सागरिका संकेत- 
स्थल पर बहुत देर से पहुँचती है । राजा की दशा को सुनकर हताश होकर गले 
में फाँसी रऊगाती है । राजा और विदृषक के आगमन से उसकी रक्षा होती है । 
वह स्वभावतः भूल से उसे वासवदत्ता समझ रहा है। उसे शंका है कि उसकी 
कठोरता के कारण चह आत्महत्या करने को विवश हुई है। अपनी भूल को जान- 
कर वह आनंदित होता है। परंतु, अपने कोप पर लज्जित रानी पति से मैत्री 
करने के लिए छीट आयी है । वह दोनों प्रेमियों को संयुक्त देखती है, और प्रचंड 
ऋरध में नायिका तथा विदूषक को बंदी बनाकर ले जाती है। चौथे अंक में हम 
देखते है कि विदूषक मुक्त हो गया है, और उसे क्षमा मिल गयी है । परंतु सागरिका 
किसी कारागृह में है । राजा उसकी सहायता करने में असमर्थ है। एक शुभ 
समाचार मिलता है। सेनापति ने रुमण्वान्‌ कोसलू-नरेश को मारकर कोसलों 
पर विजय प्राप्त की है। एक ऐंद्रजालिक आता हैं | उसे अपनी कला का चमत्कार 
दिखाने की अनुमति दी जाती है । वसुभूदि और बाद्रब्य के आगमन से चमत्कार- 
प्रदर्शन में व्याघात होता है। वे दोनों भी पोत-भंग के वाद बच गये हैं। वे अपनी 
विपत्ति की कथा सुनाते है । तभी दूसरा व्यववान उपस्थित होता है। अंतःपुर 
में आग लग गयी है। आशक्षुब्ध वासवदत्ता यह रहस्य प्रकट करती है कि सागरिका 
वहीं है । वत्स उसकी सहायता के र्िए दौड़ता है, और निगइ-बद्ध सागरिका के 
के साथ वाहर आता हूँ। वह आग एऐंद्रजालिक के खेल के अतिरिक्त और कुछ 
नही थी । बाम्रव्य ओर वसुभूति सागरिका के रूप में राजकुमारी को पहचान 
लेते हैँ। बोौगंधरायण उपस्थित होकर अपने कूट-प्रबंध और ऐंद्रजालिक के खेल 
को स्वीकार करता है। वासवदत्ता हुए के साथ राजा को रत्तावली से विवाह करने 
की अनुमति देती है, व्योकि इस प्रकार उसका पत्ति सावंभौम हो जाशगा, और 
रत्नावलो तो उसकी संगी ममेरी वहन है । 


८ के 
(७६ संस्कृत-माटक 


प्रियदर्शिका' के आरंभ में राजा दृढवर्मा का कंचुकी विनयवसु उसका परिचय 
देता है। यद्यपि कलिग-तरेश ने उसकी कन्या के पाणिग्रहण की प्रार्यवा की थी 
तथापि उसने वत्स से उसका विवाह करते का संकल्प किया । जब चत्स प्र्योत 
के यहाँ बंदी था तब कलिगराज ने दृढवर्सा पर आक्रमण किया और उसे भगा 
दिया। कंचुकी राजकुमारी को साथ लेकर चल देता है । दृढ्वर्मा का मित्र विध्यकेतु 
उनका स्वागत करके उन्हें आश्रय देता है | परंतु, वह वत्स को आघात पहुँच्राता 
है। उसका सेनापति विजयसेन इस पर आक्रमण करता है। विध्यकेतु मारा जाता 
है । विजयसेन विजयोपहार के रूप में प्रियदर्शिका को भी वत्स के पास लाता है । 
राजा उसे आरण्यका के नाम से वासवदत्ता की परिचारिका के रूप में अंतःपुर में 
भेज देता है। दूसरे अंक में हम देखते हैं कि राजा उस युवती पर आसक्त हो गया 
है । वह विदृषक के साथ मनवह॒लाव का प्रयत्न करता है । आरण्यका अपनी सखी 
के साथ कमल के फूल चुनने के लिए आती है । वह अपने प्रेम की अभिव्यक्ति करती 
है। राजा छिपकर सुन लेता है। सखी के चले जाने पर एक भौंरा उस्ते तंग करता 
है। वह घवड़ाकर राजा के वाहुपाश में आ जाती है। राजा उसे बचाता है। 
उसकी सखी के लौटने पर वह हट जाता है। तीसरे अंक में वणित है कि रानी की 
वुद्धा सहचरी सांक्ृत्यायनी ने एक नाटक की रचना की है, जिसका विपय वत्स्त 
और वासवदत्ता का परिणय है। रानी उसका अभिनय देखना चाहती है। 
आरण्यका और मनोरमा को क्रमशः रानी और राजा की भूमिका अदा करनी है । 
मनोरमा और विदृषक ने प्रवंव किया है कि राजा स्वयं भूमिका ग्रहण करे। 
अभिनय को देखकर रानी उहिग्न हो जाती है। प्रणय-व्यायार अत्यंत प्रभावोत्यादक 
है । सांकृत्यायनी के यह स्मरण दिलाने पर भी कि यह तो केवल अभिनय है, वह 
उठकर रंगश्वाला से चल देती है । विदृषक उप्ते सोता हुआ मिलता है। सहसा 
जगाये जाने पर वह भेद खोल देता है। रानी राजा की झूठी वहानेव्राजी को सुनने 
से इन्कार कर देती है। चौथे अंक में ज्ञात होता है कि आरण्पका कारागार में 
है, राजा निराश है, और रानी शोकाकुल है, क्योंकि उसे अपनी माँ के पत्र से 
यह पता चला है कि उसका मौसा दृडवर्मा बंदी है, जिसे वत्स की सहाबता की 
आवद्यकता है । परंतु, विजयसेन कलिगराज की पराजय ओर दुडबर्भा की पुनः- 
प्रतिष्ठा का संवाद लाता है | दृढवर्मा का कंबुफी उसकी कृतज्ञता प्रकट करता हैं, 
और बतलछाता है कि उसे एकमात्र दुःख इस बात का है कि उप्तको कन्या खो गयी 
है । घबड़ाती हुई मनोरमा आती है | आरण्यका ने विप पी लिया है । व्यथित 
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वासवदत्ता के आदेश पर बह वहीं छायी जाती है, क्योंकि वत्स उसकी चिकित्सा 
कर सकता है। कंचुकी अपनी राजकुमारी को पहचान लेता है। वत्स के मंत्र से 
वह होथ में आती है | बासवदत्ता अपनी गौसेरी बहन को पहचानकर उसका हाथ 
राजा को अपित करती है। 
संभवतः णरत्काल में इंद्रोत्सव के अवसर पर अभिनीत नागानन्दा की रूप- 

रचना अन्य दो रूपकों से भिन्न है, क्योंकि यह पाँच अंकों का नाटक है। इसका 
प्रेरणा-म्रोत भी भिन्न हैं। वे दोनों रूपक वत्स के विलास के विभिन्न रूपों पर 
लिखे गये है, यह एक वीद्ध उपास्यान (जीमूृतवाहन के आत्म-ब्रल्िदान) का 
नाटकीकरण है | यह मूलतः बृह॒त्कया में वणित था, और उस ग्रंश् के परवर्ती 

अनुवादों' तथा वेतालपञण्चविश्ञति' में दृष्टिगोचर होता है । जोमूतवाहन 
विद्यावरों का राजकुमार है! वह अपने पित्ता को राजपद छोड़ने और संन्यास लेने 
के लिए अभिप्रेरित करता है। उसने सिद्धों के राजकुमार मित्नावसु से जान-पहचान 
कर छी है। मिन्नावसु की एक बहन है। स्वप्त में गौरी उसे उसके भावी पति की बात 
बताती है | वह अपनी सखी से इस स्वप्न के विपय में एकांत में बात कर रही थी, 
झाड़ी के पीछे छिपा हुआ जीमूतवाहन सब युन छेता है । विदृूषक उन छज्जागणील 
प्रेमियों को बरबस मिला देता है । वे लजाते हुए अपना प्रेम स्वीकार करते है। 
आश्रम से एक तापस नाथिका को ले जाने के लिए आता है। दूसरे अंक में कामार्त 
मलयचती उद्यान में शिका-तलू पर आराम कर रही है। कोई गब्द सुन कर 
वह चल देती है। समान रूप से काम-पीड़ित नायक आता हे, अपने प्रेम को प्रकट 
करता है और अपनी प्रेयमी का चित्र बनाता है | मिन्नावसु आता है और उससे 
अपनी बहन के विवाह का प्रस्ताव करता है। अपनी प्रेयसी के विपय में अनभिन्न 
नायक उसे अस्वीकार कर देता है। नायिका अपने को कदथित समझकर फॉँसी 
लगाने वा प्रयत्न करती है । उसकी सहेली उसे बचाती है और सहायता के लिए 
पुकारती है । जीमूतवाहुन आता है और उस चित्र को दियाकर प्रमाणित करना 
है कि वह उसकी प्रेयसी ही है | दोनों वचनवद्ध होते है और विवाह हो जाता है 
तीसरे अंक में हास्यपूर्ण विष्य॑मभक के बाद, दोनों उद्यान में सानंद घुमते हुए 
दिसायी देते है । जीमृतवाहुब को अपने राज्य के आकात होने की सूचना मिलती 
है, कितु बढ प्रसन्‍नता के साथ उस संवाद को ग्रहण करता है। अतिम दो अंकों में 
प्रवारण बदल जाता हूँ । एक दिन सिन्रावसु के साथ टहलते हुए जीमूतवाहुन को 
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अस्थियों का ढेर दिखायी देता है। उसे ज्ञात होता है कि वे गठड़ को प्रतिदिन भेजे 
गये नागों की हड्डियाँ हैं। वह आत्मवलिदान करके नागों की प्रागरक्षा का संकल्प 
करता है, मित्रावसु से छुटकारा पाकर वध्यशिला के पास पहुँच जाता है। वह 
शंखचूड की माँ का ऋंदन सुनता है। उसका वेटा भेजा जाने वाला है। जीमूतवाहन 
उसे आइवासन देता है, उसके पुत्र के त्राण के लिए आत्म-वलिदान करने को उच्चत 
होता है। वे उसकी वीरता की इलाघा करते हुए उसके प्रस्ताव को अस्वीकार करते 
हैं। परंतु, वलिदान के पूर्व जब वे प्रार्थवा के लिए मंदिर में चले जाते हैं, जीमूतवाहन 
उसके बदले वध्यशिला पर पहुँचता है। गरुड़ उसे उठा ले जाता है । अंतिम अंक 
के आरंभ में जीमूतवाहन के माता-पिता चितित हैं | उसके मुकुट से गिरी हुई एक 
मणि उनके पास लायी जाती है। मंदिर से निकलकर शंखचूड देखता है कि बलि- 
दान हो चुका है। वह गरुड़ को अपना पाप बतलाता है। अब बहुत देर हो चुकी 
है | अपने माता-पिता के पहुँचते ही नायक चल-बसता है। गरुड़ लज्जित होता 
है । गौरी आकर समस्या को सुलझाती हैं। सलूयवती के प्रति कही गयी अपनी 
बात का पालन करने के लिए उसको पुनर्जीवित करती हैं, उसका अभिषेक करके 
उसे चक्रवर्ती बनाती हैं। गरुड़ के द्वारा मारे गये नाग अमृत-वर्षा से जी उठते हैं, 
और वह अपने निर्देय प्रतिशोध को त्याग देने का वचन देता है। 


४. हे की कला और शैली 


हर्ष के नाटकों को जितनी प्रशंसा मिलवी चाहिए उतनी नहीं मिली । इसका 
कारण कालिदास के साथ उनकी तुलना है । उनकी नाटिकाओं की मौलिकता 
क॒दाचित्‌ महत्त्व-युक्त नहीं है, परंतु दोनों का ही वस्तु-विन्यास्त प्रभावशाली है । 
उनके व्यापार में घारावाहिकता है और दोनों रूपकों में कल्पना का वैभव हैं। 
रत्नावली में ऐंद्रजालिक की कला का दृश्य कौतुक और सजीवता के साथ अंकित 
किया गया है। सारिका के निकल भागने और वाचालता का संक्षिप्त वर्णन सरस 
है । रत्नावली में वेषभूपा का परिवरतन स्वाभाविक और प्रभावशाली है। प्रिय- 
दकषिका में दोहरी सुखांतता की कल्पना मनोहर है । उसके चौथे अंक में वेदस्ध्य- 
प्रयोग का निर्वाह परिष्कारपूर्वक किया गया है, जिससे वासवदत्ता एक स्मेहमयी 
भतीजी के रूप में दिखायी देती है। भौरे वाला दृश्य चित्ताकर्पषक है । यह ठीक है 
कि हर्ष के रूपक सालविकाग्तिमित्र के संस्मरणों से भरे पड़े हैं, उदाहरणार्थ--- 
रत्नावली में निकल भागने वाला वानर तथा मालविकाग्निमित्र में वह वानर जो 
राजकुमारी को भयभीत करता है; और सांकृत्यायनी के रूप में कौशिकी पुन- 
रुज्जीवित हो गयी है। कितु इस कला-निर्भित कामदी का लक्ष्य लालित्य है, 
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मौलिकता' नहीं, और हर्ष ने निपुणता से अर्थग्रहण किया है। दोनों नाटिकाओं 
के कथा-विकास की समरूपता स्यात्‌ अधिक निद्य है । वे दोनों रूपक एक ही विपय 
के सुस्पष्ट रूपांतर हैं। 
दोनों नाटिकाओं का मुख्य रस उस प्रकार का श्ंगार है जो धीररूलित नायक 
के अनुरूप होता है। धीरललित नायक स्देव मृदु होता है। उसकी दृष्टि में, वस्तुतः, 
प्रेमिकाओं का कुछ महत्त्व नहीं है। नयी प्रेमिका के साथ विछास करते हुए वह 
पुरानी प्रेमिका को अपने अनुराग का विश्वास दिलाना नहीं भूलता । भास ने 
वत्स के चरित्र का जो रूप प्रदर्शित किया था, उससे यह भिन्न है, और मानना 
पड़ेगा कि उससे बहुत घटिया है । उसी के समान वासवदत्ता का भी अपकर्प हुआ 
है, क्योंकि वह अपने पति के लिए आत्मवलिदान करने वाली धर्मपत्नी नहीं रही । 
उदात्त एवं सहदय होने पर भी वह वहुत अधिक ईर्ष्यालु है, और अपने पति-प्रेम के 
कारण उसके अन्य प्रेम-संबंधों को वहुत व॒रा मानती है। उनकी नायिकाएँ केवल 
रूपवती मुग्धाएँ हैं जो नायक की प्रेयसी बनने को प्रस्तुत हैं। उन्हें ज्ञात है कि 
उनके पिता ने नायक के लिए उनका संप्रदान कर दिया है, कितु नायक को इस 
बात का पता नहीं है। वे अपने यथार्थ स्वरूप का उद्घाटन नहीं कर पातीं । दोनों 
नाटिकाओं में से किसी में भी इसके उचित कारण' का संकेत नहीं है। हम केवल 
अनुमान कर सकते हैं कि प्रायोजकों की अनुपस्थिति में उन पर विश्वास न किया 
जाता । रत्नावछी में नायिका की सखी सुसंगता एक मनोज्ञ और हँसमुख युवती 
है जो अपनी स्वामिनी का उत्तम परिहास करती है । दोनों ही नाटिकाओं में 
विदृूषक,' अपने पेटूपन में प्रकारात्मक (४५०००!) ) है। परंतु, उसके आकार-प्रकार 
में हास्योत्पादकता की कमी है । तथापि, वह एक आनंदप्रद पात्र है, क्योंकि 
अपने स्वामी के प्रति उसका प्रेम वास्तविक है! रत्नावली में वह नायक के 
साथ मरने को प्रस्तुत है, यद्यपि आग में कूद पड़ने के कार्य को वह अव्यावहारिक 
समझता है । ऐंद्रजालिक में निपुण जादूगरी के अनुरूप महाइंबर का रोचक और 
विदग्ध चित्रांकन हुआ है । 
नागानन्द के अंतिम दो अंकों में हर्ष का नये रूप में दर्शन होता है। शास्त्र 
के अनसार दोनों ही नाटिकाओं में अदभृत के प्रति उनकी रुचि निस्‍्संदेह प्रदरभित 


१. स्वप्नवासवदत्ता के अनेक प्रभाव-निन्ल रत्तावलो में देसे जा सकते 
है, मुख्यतया विदूधषक के चरित्र-नित्रण में. 

२. आरण्यका सूचित दारती हूं कि उसकी वास्तविक स्थिति को देखते हुए 
निःसयात्मक कयन अशोभनकर होगा 

३. मिलाकर देसिए-- [.१05. ६. 538 ह. 
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हुई है । परंतु, नागानन्द में इसका क्षेत्र कहीं अधिक व्यापक है | इसमें अतिप्राकृत 
तत्त्वों का स्वच्छंदता से प्रवेश हुआ है। इस नाटक का प्रेरणा-स्रोत वौद्ध हो 
सकता है, परंतु जीमूतवाहन के पुनरुज्जीवन के लिए गौरी का प्रवेश कराया गया 
गया है। इस नाटक में हुवे ने आत्म-वलिदान, वदान्यता, उदारहृदयता, और काल 
के मुख में भी दृढ़ संकल्प के भावों का सफल चित्रण किया हे | जीमूतवाहन, विलक्षण 
रूप में निबद्ध होने पर भी, बौद्धों का एक आदर्श है । उसका दृढ़ विश्वास है कि 
परोपकार के लिए आत्म-वलिदान परम धर्म है। शंखचूड और उसकी माँ का 
चरित्र भी महान्‌ है, वर्वर गरुड़ की तुलना में बहुत श्रेष्ठ है। यह मानना पड़ेगा 
कि नाटक के दोनों स्पप्ट भागों में सामंजस्य की अवश्य कमी है, कितु प्रभावान्विति 
में किसी प्रकार की असफलता नहीं हैं | संभवतः दूसरे भाग की गंभीरता के 
प्रतितुलन ((०४४८८]००४६०) की दृष्टि से ह॒ब॑ ने तीसरे अंक में प्रभावोत्पा- 
दक प्रहसन का संनिवेश किया है । विदृूषक आज्रेय भद्दा और बुद्ध है। मक्खियों 
से आत्मरक्षा के लिए चादर ओढ़ कर सोये हुए विदृषक को विट शेखरक अपनी 
प्रेयसी समझ बैठता है, उसका आलिंगन, और लाड़-प्यार करता है। विट की 
प्रेयसी नवमालिका आती है | वह कुपित है । विट विदृपषक को (ब्राह्मण होने पर 
भी) उसके पैर पर गिराने और मदिरा पिलाने का प्रयत्न करता है। कुछ आगे 
चलकर नवमालिका नवविवाहित दंपती के समक्ष तमाल के रस से उसका मूह 
रंग करके उसका मजाक उड़ाती है। 
परंपरा-प्रथित वर्णनों में हर्य की विशेप रुचि है। संध्या, मध्याह्न, फुलवारी, 

तपोवन, उद्यान, नि र, विवाहोत्सव, स्‍्नाव-काल, मलूय पवत, वन, प्रासाद आदि 

काव्य के सामान्यतः प्रिय विपय हैं । प्रतिभा और लालित्य में वे कालिदास से निश्चय 
ही घटकर हैं, परंतु अभिव्यंजना और विचारों की सरलता का महान्‌ गुण उनमें 

विद्यमान है । उनकी संस्कृत परिनिष्ठित और अर्थगर्भित है । शब्दालंकारों एवं 

अर्थालकारों का प्रयोग संयतत तथा सुरुचिपूर्ण है। उनके युद्ध-वर्णन में ओज है--- 


अस्त्रव्यस्तशिरस्त्रशस्त्रकयर्णः कृत्तोत्तमाड़ मुहर्‌- 
व्यूडासुक्सरिति स्वनत्प्रहरणर्धमोद्िमद्ठ छ्विति । 

आहूयाजिमुखे स कोसलपतिर्भग्ने प्रधाने बले 
एकनेव उमण्वता शरज्ञतमत्तदिपस्थो हतः॥ 


१. रत्नावली; 7५. 6. 
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शस्त्रों के प्रहार से शिरस्त्राण के अस्त-व्यस्त हो जाने पर सिर काट लिये गये; 
रक्त की धारा बहने लगी, झनझनाते हुए प्रहारों से आग निकलने लगी; जब उसकी 
मृस्य सेना छिन्न-भिन्न हो गयी तब युद्ध में आगे जाकर रुमप्यान्‌ ने कोसरूपति 
को ललकारा; और मत्त हाथी पर चढ़े हुए उस राजा को अकेले ही सो वाणों से 
मारा ।' अर्थ के अनुरूप वर्ण विन्यास इलाघ्य है। आहत रानी को प्रसन्न करने 
में कृतकार्य राजा की सफलता का वर्णन करनते वाली पंक्तियों में सुक्ष्म संवेदद की 
अभिव्यवित हुई है -- 


सव्याज: शपर्थ: प्रियंण चचसा चित्तानुवृत्त्याधिक 
वेलक्ष्यण परण पादपतनवरय्यि: सखीनां मुहुः । 
प्रत््यापत्तिमुपागता न हि तथा देवी रदत्या यथा 
प्रश्ञाल्येव त्येब दाष्पसलिलेः फोयोड्पनीतः स्वयम्‌ ध 
भेरी कपट्यूक्‍्त गपथों, प्रिय वचन, अनुकूल आवरण, अत्यंद सिच्ता (अबवा 
लज्जाप्रदर्रान). पाँव पड़ने और सस्ियों के समझाने से रानी उतनी प्रकृतिस्थ 
नहीं हुई जितनी कि रोदन से; आँसुओं के जल से घुलकर कोप स्वयं दूर हो गया। 
अग्नि के प्रति नायक की उक्ति, उपयुवत् न सट्टी, सुंदर अवर्य हैं 


विरम विरम सुठ्च धूसानुदन्धम्‌ 
प्रसट्यसि किमुच्चरचिया चक्रइालम्‌ । 
विरहहुवभुजाहूं यो न दग्धः प्रियाया 
प्रलयदहनभासा तत्य कि त्वं करोपि 
'अग्नि ! झक्को, झको; लगातार घ॒आँ फेंफना छोड़ दो; रूपटों का मंडल ऊपर 
क्यों उठा रहे हो ? प्रिया के वियोग की प्रदयानल के समान अग्नि से जो नहीं 
जल सका उसऊझा तुम क्या घिगाइ सकते हो ?' मृत कोसल-नरेश के प्रति वत्स की 
उक्त्ति में अत्यंत उत्ठप्ट अभिरुचि और ऑित्य हे-मृत्युर॒पि ते इलाध्यो यस्‍्य 
शजवोष्प्पेव पुरुषदरं वर्णयन्ति । 'तुम्हारी मृत्यु भी प्रशंसनीव हैं जबकि 
तुम्हारे गम भी तम्हारे वीरत्य दा इस प्रश्र वर्गन करते है । एस मर की 
उवित स्वयं हप के वास्तविश स्दग्गप का ग्रोनद हरतों है जा अनऊ चुद्धा द्रों का 
विजेता और एक महत्त्वपूर्ण पराजस का प्रमुत पाय था। 
रत्यावली, ०; २. यही, ;४६. 6. 
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तागानन्द में विभिन्न स्व॒रों की मामिक व्यंजना है। मित्रावसु अपने स्वामि- 
भक्‍त सिद्धों के हाथों राजकुमार जोमूतवाहन के झत्रु मतंग को अविलंव पराजित 
करने का आश्वासन देता है, केवल उसके आदेश की आवश्यकता है। इस आश्वासन 
में ओज और उत्साह है--- 


संसपंद्भि: समन्तात्कृतसकलूवियन्सागंयान विसाने: 
कुर्वाणाः प्रावृषीव स्थगितविरुच: इयामतां वासरस्य। 
एते याताइच सद्यस्तव वचनमितः प्राप्य युद्धाय सिद्धाः 
सिद्धज्चोद्वृत्तद्नुक्षयभयविनमद्राजक ते स्वराज्यम्‌ ॥' 
तुम्हारा आदेश पाते ही सिद्ध छोग युद्ध के लिए प्रस्थान कर देंगे । वे चारों 
ओर मेडराते हुए विमानों के द्वारा आकाझ के सभी मार्गों पर छा जाएँगे, वर्षा 
ऋतु की भाँति सूर्य की किरणों को रोककर दिन को अंबकारमय वना देंगे। 
घमंडी झत्रु का सवेनाश हो जाएगा । तुम्हारे स्वराज्य की पुनः प्राप्ति हो जाएगी । 
नाश के भय से अन्य राजा विनत हो जाएँगे ।' 
जीमूतवाहन का धर्मविपयक मत इससे भिन्न है-- 


स्वशरीरमपि पदार्थे यः खलु दद्यामयाचितः कृपया । 
राज्यस्य इूते स कथम्‌ प्राणिवधक्रौय॑मनुसत्ये ॥४* 

'परोपकार के लिए विना माँगे ही मैं कृपापूवंक अपना झरीर दें सकता हूँ, 
तो फिर भला राज्य के लिए प्राणियों के कर वध की अनुमति कैसे दे सकता हूँ ? 
यह उक्ति नाटक का एक आवश्यक तत्त्व है, क्योंकि तुरत ही आगे चलकर राज- 
कुमार नाग झंखचूड के लिए आत्म-वलिदान करने का संकल्प करता है। 

अनुतप्त और आदेश्ष-प्रार्थी गरड़ के प्रति नायक के उपदेश में गरिमा और 
शक्ति है-- 


नित्य॑ प्राणातिपातात्‌ प्रतिविरस कुरु प्रावक्नते चानृतापं 
यत्नात्पुण्यप्रवाहं सम पचिनु दिज्न्‌ सर्वसत्त्वेप्वभीतिम्‌ 

सग्नं येनात्र नेनः फलति परिसितप्राणिहिसात्तमंतद्‌ 
दुर्गाढापारवारेलंवणपलमिव क्षिप्तमन्तह्ंदस्थ ॥' 


न नमन 
३२. $. 75« 
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जीव-हिंसा सदा के लिए छोड़ दो; पहले किये गये पापों पर परचात्ताप 
करो; सभी प्राणियों को अभयदान देते हुए पुण्यों का संचय करो, जिससे फल- 
भोग के लिए परिणत तुम्हारा जीवहिसा-जन्य पाप बुरा फल न दे सके और 
अगाघ सरोवर में फेंके गये छटाँक-भर नमक की भाँति तुम्हारे पुण्यों की अपार 
जलराशि में विलीन हो जाए !' 


यद्यपि नाटक का कथानक वौद्ध है, तथापि नांदी से स्पष्टतया सूचित होता 
है कि उस उपाख्यान में नाटिका की भावना का प्रभावश्ञाली ढंग से अंतर्निवेश 
किया गया है-- 


ध्यानव्याजमुपेत्य चिन्तयसि कामुन्मील्य चक्ष्‌ः क्षेणं 
पश्यानड्भशरातुरं जनमिमं त्राताए्पि नो रक्षति । 
सिथ्याकारुणिको$सि निर्धू णतरस्त्वत्त: कुततोष्न्यः पुमान्‌ 
सेप्यं मारवघूमिरित्यभिहितो बुद्धों' जिनः पातु वः ॥* 
ध्यान के बहाने किस सुंदरी का चितन कर रहे हो ? क्षण भर के लिए आँखें 
खोलकर काम-बाण से विह्वल हम लोगों को देखो । रक्षक होकर भी तुम हमारी 
रक्षा नहीं करते हो । तुम झूठ-मूठ के दयालु हो । क्या कोई अन्य पुरुष तुमसे भी 
अधिक निर्दय हो सकता है ? मार-वधुओं (अप्सराओं ) के द्वारा इस प्रकार संबो- 
घित विजयी बुद्ध तुम्हारा कल्याण करें।' 
परंतु हय॑ का प्रधान गुण उनके झंगारिक पद्चों में दृष्टिगोचर होता हैं, उदा- 
हरणार्थ नागानन्द की नवोढा की लज्जा के वर्णन में-- 


दृष्दा दृष्टिमघो दघाति कुरुते नालापमाभाषिता 
शय्यायाम्‌ परिवृत्य तिष्ठति बलादालिद्धिता चेपते। 
निर्यान्तीषपु सखीषु वासभवनान्निर्गन्तुम वेहते 
जाता वामतयंब मेड्च सुतराम्‌ प्रीत्य नवोढा प्रिया ॥' 
दिखी जाने पर नीचे देखने लगती है; वात करने पर बोलती ही नहीं है; 
शय्या में करवट बदलकर मुँह फेर लेती है; वरवस आलिगन करने पर कांपने 
लगती है; सखियों के वाहर जाने पर वह भी शयनकक्ष से बाहर जाना चाहती है; 
अपनी वामता से ही मेरी नवोढा प्रिया मुस्ते अधिकाधिक आनंद देती है। 


बे 


बोधी, बोध होने पर. २. ३. 3. 
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१८४ संस्क्ृतत-माटक 
रत्नावलो में धनुर्घर कामदेव के अचूक लक्ष्य-वेध का वर्णन है-- 


मनः प्रकृत्येव चल दुर्लक्ष्यं च तथापि में । 
अनंगेन कर्थ विद्धं सम॑ सर्वे: शिलोमु्खः ॥' 
मन स्वभावत: चंचल और दुलंध्य होता है; तथापि अनंग ने एक साथ ही 
सभी वाणों से मेरे मन को कैसे वेध दिया ! ” लागानन्द में हर्ष ने भारतीय अभि- 
रुचि के अनुरूप नायिका के अंगों के मांसल सौदर्य का वर्णन किया है-- 


खेदाय स्तनभार एप किसु ते मध्यस्य हारोप्पर- 
स्ताम्यत्यूडयुगं नितम्बभरतः काञ्च्यानया कि पुनः । 
शक्ति: पादयुगस्य नोरुयुगल बोढुं कुतो नूपुरोी 
स्वाज्भरेव विभूषितासि वहसि क्लेशाय कि मण्डनम्‌ ॥' 
तुम्हारे स्तनों का भार ही कटि को थका देने वाला है, हार की क्‍या जाव- 
इयकता ? नितंबों के भार से दोनों जाँघें थकी जा रही हैं, करघनी का वया 
प्रयोजन ? दोनों चरणों में दोनों जाँघों के भार-वहन की ही थक्ति नहीं है, नूपुरों 
के भार को क्यों बढ़ाती हो ? तुम तो अपने अंगों से ही अलंकृत हो, फिर 
आभूषणों को ढोने का कप्ट क्‍यों उठा रही हो ?” हर्ष प्रेम के गहनतर पक्ष की 
अभिव्यंजना में भी समर्थ हैं, उदाहरण के छिए, उस समय जब रत्नावली में 
नायक यह कल्पना करता है कि मेरे अनुराग-लोप के कारण वासवदत्ता आत्महत्या 
करने को विवश्ञ हुई है-- 


समारूठप्रीतिः प्रणयबहुसानादनुदिन॑ 


व्यलीक वीक्ष्येदं कृतमकृतपूर्व खलु सवा । 
प्रिया मुज्चत्यद्य स्फुटमसहता जीवितमसी 
प्रकृष्टस्य प्रेम्णः स्खलितमविषह्यं हि भदति ॥ 
मेरे हारा किये गये प्रेम और आदर के फलस्वरूप मेरे प्रति प्रिया का स्नेह 
दिन-पर-दिन बढ़ता गया, मेरी इस अभूतपूर्व झुठाई को देखकर इसे सह सकने 
में असमर्थ वासचदत्ता प्राण-त्याग कर रही है। प्रकृष्ट अनुराग के विपय में की 
गयी गलती असह्य होती है ।' 
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४. हुए के नाटकों की भाणा और छंद 

हप की संस्कृत सामान्य आभिजात्य-प्रकार की संस्कृत है । उसमें परंपरागत 
पद्धति का व्यतिक्रम नहीं है। उनकी प्राकृतों (मुख्यतया शौरसेनी, पद्मों में महा- 
राष्ट्री) में कोई विद्येप महत्त्व की वात नहीं है। वे केवल इत्तना ही सूचित करती 
हैं कि उन्होने प्राकृत-ब्याकरण का अवधानपूर्वक अध्ययन किया है ।' 

दूसरी ओर, उनकी छंदोयोजना से सूचित होता है कि उनकी प्रवृत्ति पूर्ववर्ती 
नाटककारों की सरलरूता के अस्वीकार की ओर है । वे अधिक जटिल छंदों के प्रयोग 
का आग्रह करते हैं। वे छंद अपने में सर्वथा अनाटकीय हैँ, परंतु वे वर्णन- 
प्रतिभा के प्रदर्शन का अधिक अवसर प्रदान करते है। हर्ष का विशेष प्रिय छंद 
शार्दूलविक्रीडित है, जो रत्नावली में २३ वार, प्रियदशिका में २० वार, और 
नागानन्द में ३० वार प्रयुक्त हुआ है | दूसरा स्थान रूग्घरा का है, जिसका प्रयोग 
११, ८, और १७ वार हुआ है। इलोक का प्रयोग रत्नावडी (९), और नागानन्द 
में (२४) किया गया है। नागानन्द में इसके बहुश: प्रयोग का कारण उस नाटक 
की इतिहासकाब्यात्मक विशेयपता है । प्रियदर्शिका में इलोक का अभाव ध्यान 
देने योग्य है। आर्या का प्रत्येक नाटिका में ९ वार, और नागानन्द में १६ बार 
प्रयोग हुआ है । प्रियर्दशिका की अंतर्वस्तु से उसकी अप्रौढ़ता सूचित होती है, और 
उसकी छंदोविपयक दरिद्गबता से इस मत की पुष्टि होती है | इसमें कुल मिलाकर 
केवल सात छंद है, जिनमें इंद्रवत्मा, वसंततिलक (६), मालिनी और शिखरिणी 
का भी समावेश है | मागानन्‍द और रत्तावली में शालिनी तथा हारिणी भी हैं । 
नागाननद में द्रतविलंबित का भी प्रयोग है । उसके विपरीत, रत्नावली में पुष्पिताग्रा, 
पृथ्वी और प्रहूषिणी भी हैं। उस रूपक में ५ प्राकृत आर्याएँ और १ गीति हैं 
अन्य दो रूपकों में तीन-तीन आर्याएँ हैं । रत्तावली में दो मनोहर दुकांत पद्य भी 
हैं, जिनके प्रत्येक पाद में १२ मात्राएँ हैं। 


६. महे न्द्रविक्रमवर्मा 
भहूंद्रविक्रमरर्मा हर के लगभग समसामयिक थे । वे राजा सिह॒विष्णुवर्मा 
के पुत्र और स्वयं राजा थे । उनकी उपाधियाँ थी---अवनिभाजन, गुणमर और 


| 


मत्तवि्ास । उनके रूपको में इन सबका निर्देश है। उन्होने अपने रूपक की 








॥ न 'नागानन्द न्द्' में चेट के द्वारा मागघी प्रयुक्त हुई हैं। उत्तरी और दाक्षि- 
णात्य संस्करणों के रूप-मेदों के वियय में देशिए-छ4फ्ाव्छ, 8४5. 7027, 9. 509 
२. मत्तविल्यस, «6. ॥85. ७. 7977- 
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दृश्यस्थली कांची में सातवीं झताब्दी के प्रथम चरण में राज्य किया।' किसी विशेष 
गुण के कारण नहीं, अपितु संयोगवश ही उनका प्रहसन' हमें उपलब्ध है। वही 
एकमात्र प्रारंभिक प्रहसन है जो प्रकाश में आया है। उत्तका विशेष महत्त्व है, 
क्योंकि वह दक्षिण से प्राप्त हुआ है। जैसा कि हम देख चुके हैं, उसमें भास की 
जैसी शिल्प-विधि की विशेषताएँ परिलक्षित होती हैं। इस प्रकार, रूपक का आरंग 
नांदी के बाद सूत्रघार से होता है । नांदी परिरक्षित नहीं है । आमुख को संज्ञा 
'स्थापना' है, सामान्यतः व्यवहृत प्रस्तावना' नहीं ! उसमें चौर-शास्त्र के एक 
लेखक कर्पट का भी निर्देश मिलता है, जैसा कि भास के चारुदत्त में है। परंतु 
दोनों में इस वात का तात्त्विक भेद है कि सत्तविलास के आमुख में लेखक के गुणों 
तथा रूपक के नाम को विस्तार से प्रस्तुत करने का विशेष ध्यान रखा गया है। 
सूत्रधार कथोपकथन के द्वारा रूपक की स्थापना' करता है । वह नादूय- 
प्रयोग में सहायता के लिए अपनी प्रथम पत्नी को (यद्यपि वह एक कनीयसी 
पत्नी के ग्रहण के कारण उससे खीझी हुई है) चतुराई-पूर्ण चाटुकारिता से अभि- 
प्रेरित करता है । आमुख के वाद वास्तविक रूपक का आरंभ उसी श्रकार होता 
है जिस प्रकार भात में पाया जाता है। पद्य के वीच में सूत्रधार नेपथ्य से शब्द 
सुनकर रुक जाता है, और मुख्य अभिनेता तथा उसकी संगिती के आगमन का 
उल्लेख करते हुए पद्य को पूरा करता है। आगंतुक एक शव कापालिक और उसकी 
प्रियतमा देवसोमा हैं । दोनों नशे में हैं। युवती अपने साथी से सहायता माँगती है 
ताकि वह गिर न पड़े । यदि उसके लिए संभव होता तो वह उसे थाम लेता, परंतु 
अपनी बुरी दशा के कारण उसकी सहायता नहीं कर पाता । ग्लानिवश वह सुरा- 
पान त्याग देने की प्रतिज्ञा करता है, परंतु स्त्री उससे प्रार्थना करती है कि मेरे लिए 
इस प्रकार अपनी साधना को खंडित न करो ! वह प्रसन्नतापू्वकं अपनी 
अविचारित प्रायोजना (|7णुं००४) को त्याग देता है, और उलटे अपनी जीवन- 
पद्धति की प्रशंसा करने लगता है-- 


5 


१. छा, ३०. 752; $80फ0ऐी१ शत, वाइ्टा 3. 29 - 


ए,]9ए०५, 97. 39 7. िल कर 
२. राजाराम शास्त्री के 'सूचीपत्र' में वाण को किसी 'सर्वेचरित का दुखक 


बतलाया गया है, परंतु हो सकता है कि यह पार्वतीपरिणय' (झापगहशशएल ०» 
प्रच्ाए७ एशपे॥०००, 90- 7227. के विरुद्ध) की भाँति वामन, भट्ट) बाग की 
रचना हो । 'नलूचम्पु' पर लिखित चंडपाल की टीका में बाण का 'मुकुठ्ता- 


डितक' प्रोद्घृत है. 
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पेया सुरा प्रियतमामुखमी क्षितव्यं 
ग्राह्मग स्वभावललितोइविकृतशच बेबः । 
येनेदमीदृद्मद्श्यत॒सोल्षवर्त्स 
दीर्घायुरस्तु भगवान्‌ स पिनाकपाणिः ॥ 
जिन्होंने इस प्रकार का मोक्ष-मार्ग दिखलाया है---सुरा पियो, प्रियतमा के 
मुख को देखते रहो, स्वभावत: सुंदर और अविक्ृृत वेष घारण करो; वे भगवान्‌ 
पिनाकपाणि (शिव) दीघेजीवी रहें । उसके साथी उसे स्मरण दिलाते हैं कि 
अर्हतों की मोक्ष-साधन की परिभाषा वहुत भिन्न है, कितु उन्हें निवटा देने में उसे 
कोई कठिनाई नहीं होती-- 


कार्यस्य निःसंशयमात्महेतोः 
सरूपतां हेतुभिरन्युपेत्य । 
दुःखस्य कार्य सुखमामनन्तः 
स्वेनेंव वाक्येन हता वराकाः ॥ 

उनकी प्रस्थापना है कि कार्य अपना कारण स्वयं है, अत: उसका वही स्वरूप 
है जो उसके कारण का है । इसलिए, जब वे यह कहते हैं कि सुख दु:ख का कार्य है 
तब वे बेचारे मूर्ख अपनी ही वात से अपने मत का खंडन कर देते हैं ।' उसके बाद 
कांची का प्रशंसात्मक वर्णन है, और मदिरालूय (जहाँ वे दोनों अधिक दान माँग 
रहे है) तथा यज्ञस्थल के सादृश्य का यत्लपूर्वक निरूपण है | कापालिक को सुरा 
की दिव्य उत्पत्ति का भी पता चलता है। शिव के नेत्र की ज्वाला से दग्ध कामदेव 
ने जो रूप ग्रहण किया था वही सुरा है। उसके इस निष्कर्ष को उसकी संगिनी 
प्रसन्नतापूर्वक स्वीकार करती है। भिक्षा-प्राप्ति में दोनों सफल होते हैं । पत्ता चलता 
है कि खप्पर का काम देने वाला कपाल (ऐसा प्रतीत होता है कि कापालिक के 
'कापालिक' कहलाने का कारण यह कपाल ही था) खो गया है । परंतु, वह यह 
सोचकर अपने को आश्वस्त करता है कि वह तो एक प्रतीक मात्र था, नौर यह 
कि 'मेरा व्यवसाय तो अब भी बना हुआ है' । तदनंतर कांची में उसकी खोज आरंभ 
होती है । एक बोद्ध-भिन्लु ज्ञांतिभिक्षु पर संदेह किया जाता है। वह इस बात पर 
पछता रहा है कि उत्तम भोजन मिलने पर भी घर्म सुरा और सुंदरी के भोग का 


निषेब करता है। वह इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि बुद्ध के वास्तविक प्रवचन में 





सोमदेद ने अपने 'यशस्तिलक' में भास दो इस पद्च का रचयिता बतः 
९. देद ने अपन यशस्तिक में भास दो इस पद्ध छा रदयिता बत- 


छाया है 4६ 
छ हूं; शीललाडए0, फिलए0०75, ४3. 40: 


हद .. संस्कृत-वाठक 


इस प्रकार के हास्यास्पद प्रतिवंधों का समावेश नहीं था, और प्रामाणिक पाठ .की 
खोज करके संपूर्ण समाज को छाभान्वित करने की अभिलापा प्रकट करता है। 
स्वभावत:, टोके जाने पर वह इस बात को अस्वीकार करता है कि उसका खप्पर 
कापालिक का खप्पर है। वह अपने गुरु को धन्यवाद देता है जिन्होंने आग्रहपूर्वक 
उसका मूंड़ मुड़ाने की वृद्धिमानी की थी, क्योंकि इस कारण से ही वह युवती अपने 
साथी की सहायता करने के छिए उसका वाल पकड़कर खींचने के अभीप्ट प्रयत्त 
में सफल नही हो पाती । उसके ह्वारा अपने खप्पर की पहचान के विपय में दिये गये 
तके कापालिक की दृष्टि में अप्रत्यायक हैं-- 


दृष्टानि वस्तुनि महीतसुद्र- 
महीधरादीनि महान्ति मोहात्‌ । 
अपहनुवानस्य सुत्तः कथ्थ त्व- 
मत्पं न निहनोतुमर्ू कपालम्‌ ॥ 

तुम ऐसे व्यक्ति की संतान हो जो पृथ्वी, समुद्र, पर्चत आदि प्रत्यक्ष पदार्थों 
को भी असत्य घोषित करता है; तो फिर खप्पर-जैसी तुच्छ वस्तु को त्यागने के 
लिए क्‍यों नहीं प्रस्तुत हो ?' इसके अतिरिक्त, जब वह बौद्ध देवततोमा को (जो 
उसके वालों पर निष्फल आक्रमण करने के फलस्वरूप भूमि पर गिर पड़ी थी) 
शिप्टता और प्रशंसनीय उदारता के साथ उठाता है तव बह कापालिक उत्त पर 
उस युवती के पाणि-ग्रहण करने का दोपारोपण करता है और ब्राह्मणों के अधि- 
कारों के इस अतिक्रामक को दंडित करने के लिए दुहाई देता है । एक पाशुपत, जो 
अधिक प्रतिष्ठित प्रकार का सांप्रदायिक शैव है, उस घटनास्थल पर आता है। 
वे उससे मध्यस्थ होने का अनुरोध करते है, परंतु वह इस कार्य में अत्यंत कठिनाई 
का अनुभव करता है । दोनों दावेदार ऐसे पंथ में अपनी अनुपक्ति घोषित करते 
हैं जिसमें झूठ वोलना निषिद्ध है । इसके अतिरिक्त, वौद्ध-मिक्षु शिक्षापाद के 
नैतिक नियमों की संपूर्ण सूची का पाठ कर जाता है। बौद्ध अपने पक्ष में रंग और 
आकार के आधार पर तर्क प्रस्तुत करता हैं। प्रतिपक्षी कापालिक यह कहकर 
उसका प्रतिवाद करता है कि वह पदार्थो को इच्छानुसार रूपांतरित करने मः 
प्रवीण है । अंत में पाशुपात इस मामले को अधिकरण में ले जाने का सुझाव देता 
है । परंतु, वहां जाते समय मारे में कोई उन्मत्तक उन्हें तया मोड़ देता है। उसने 
एक कुत्ते से (जों असली चोर है) वह कपाल प्राप्त किया है। पहले वह उस कपाल 
को उपहार के रूप में पाशुपत को देना चाहता है। पाशुपत अकड़ के साथ उत्त 
भयानक बस्तु का तिस्कार करता है, परंतु यह चुझाव देता हैँ कि वह्‌ कापालिक 


चन्द्र, हर्ष और महेन्द्रविक्रमवर्मन्‌ १८५९ 


को दे दिया जाए। फिर वह अपना विचार बदल देता है, परंतु, उन्मत्त” की 
चिल्लाहट से खीझ उठता है, कापालिक को कपाल पकड़ा देता है और उससे 
उन्मत्तक को दिखलाने के लिए कहता है | कापालिक इच्छायूवंक उसे ग्रहण कर 
लेता है, और उन्मत्तक को वहका देता हे । अब सभी प्रसन्न है। कापालिक बौद्ध- 
भिक्ष से यथोचित क्षमायाचना करता है । झूपक की समाप्ति यथारीति भरतवाक्य 
से होती है जिसमें जासक राजा (रचना के छेखक ) का निर्देश है । 
इस प्रहसन से सूचित होता है कि लेखक को वौद्धधर्म के तत्त्वों का प्रचुर ज्ञान 
है| यह प्रहसन काफी रोचक है । यह और दात है कि इसका विपय बहुत साधारण 
है, कितु इसकी रचना में अधिक परिश्रम किया गया हैं। इसकी शैली विपय-बस्तु 
के सर्वशा उपयुक्त है । हर्ष की चैली की भाँति ही सरल और ललित है । अनेक 
पद्यों में शक्ति और सौदर्य की कमी नहीं है। परंतु, कापालिक की गद्योकतियों में 
कही-कही भवभूति के बोमिल समासों का पूर्वरूप उपलब्ध होता है। अन्य पर- 
वर्ती प्रहसनों की भाँति उसमें भी विपयवस्तु की साधारणता और रुय-विधान के 
श्रमपूर्वंक निष्पादन में बैयम्य पाया जाता है। परंतु लेखक में यह गुण है कि उसने 
अपनी रचना को उस स्थूल ग्रास्यता से बचा लिया है जो इस प्रकार की परवर्ती 
रचनाओं में प्रसामान्यतथा लक्षित होती है। 
संक्षिप्त होने पर भी इस रूपक में प्राकृतों की विविधता पायी जाती है। 
नाटक के पात्रों में से कापालिक और पाशुयात संस्क्रत बोलते है। इसके विपरीत, 
उन्मत्तक, वौद्ध भिक्षु और देवसोमा की उक्तियाँ प्राकृत में हैं। बौद्ध और देवसोमा 
की भाषा प्रायः शीरसेनी है, परंतु उन्मत्तक मागधी' का प्रयोग करता है। इन 
प्रारृतों मे प्रानीनता के कुछ लक्षण पाये जाते है, जो भास के नाटकों में देसे जा 
चुके है । इस प्रकार ण्ण के स्थान पर आणि और छत्य में बहुबचन के रुप मिलते 
है। यह निस्‍्संदेह भास के प्रभाव का परिणाम है। अहो नु खलु और कि नु 
खलु के सदृथ् रुपों की पुनरावृत्ति भात की शैली के ठीक अनुरूप है। यह भी 
उल्लेसनीय है कि प्राकृत में तुमुन्‌ के साथ निपेधार्थक मा का प्रयोग किया 
गया है । 
रपक के आयाम को ध्यान में रसते हुए, छंदों की विविधता काफी है। नी 


निम्न ठंदों का प्रयोग हुआ है| इोझ और श्ञादूऊविक्रीडित पचि-साँच है, सीन- 


६. या 90, व. 
२. इसी प्रकार भाप्त के 'प्रतिज्ञानौगन्परायण' में उन्मनतः, 


६९० संस्कृत-नाटक 
तीन इंद्रवन्म और आर्याएँ हैं, वंशस्था और बसंततिरूक दो-दो हैं, एक मात्र 
प्राकृतपद्य पहले प्रकार का है, और एक-एक रुचिरा, मालिनी तथा खनग्बरा हैं ।' 


. चितुर्भाणी! (822)--वरएचि-कृत उभयाभिसारिका, यूद्रक-कत पस्मम्मा- 
भतक, ईइवरदत्त-कृत घतंबिद्संवाद, आयेश्यामिलक-कृत पादताडितक-- के 
संपादकों ने भाणों की पुरातनता का दावा किया है, परंतु प्रथम दो के कतृ त्व 
पर विश्वास नहीं किया जा सकता, और इनमें से कोई भी रूपक १००० $४० से 
पूर्व का नहीं हो सकता। उनका शिल्प-विधान मत्तविल्ात के समान है 


३८: 


भवथूति 


१. भवभूति का समय 


भवभूति ने अपनी प्रस्तावनाओं में वतलाया है कि वे उदुंबर-तामक ब्राह्मण- 
परिवार में उत्पन्न हुए थे, जो विदर्भ के अंतर्गेत पद्मपुर के निवासी थे। वे काइयप 
गोत्र के और कृष्ण-यजुर्वेद की तेत्तिरीय शाखा के अनुयायी थे। उनका पुरा नाम 
श्रीकंठ नोलकंठ था । वे नीरूकंठ और जतुकर्णी के पुत्र थे, भट्टगोपाल के पौत्र थे, 
और अपने पांडित्य के लिए प्रसिद्ध तथा वाजपेय-याजी महाकवि की पाँचवीं पीढ़ी 
में हुए थे। वे व्याकरण, काव्यशास्त्र और न्याय के ज्ञाता थे। मालतीमाबव की 
एक हल्तलिखित प्रति में उपाल्यान है कि वे कुमारिल के शिष्य थे। इसने लेखक 
को कुमारिल के ग्रंथों के टीकाकार उम्बेकाचार्य की संगा देकर वात को उलझा 
दिया है । यदि इस उपाख्यान पर विश्वास करें तो वे कदाचित्‌ व्याकरण, न्याय 
और मीमांसा' के पंडित थे | इस सुझाव को छोड़ देना ही अधिक उचित प्रतीत 
होता है, क्योंकि उन्होंने इस वात का स्पप्ट उल्लेख किया है कि वे वेदों, उपनिपदों 
तथा सांख्य-योग के ज्ञाता थे, और ज्ञाननिधि उनके गुरु थे। उनके तीनों ही रूपक 
कालप्रियनाथ के यात्रा-महोत्सव पर खेले गये थे । कालप्रिय प्रसामान्यतः उज्जयिनी 
के महाकाल से अभिन्न माने जाते हैं, यद्यपि मालतीमावव का घटनास्थल पद्मावती 
है । अतएव हम कल्पना कर सकते हैं कि वे अर्थोपार्जन के लिए उज्जयिनी या 
पद्मावती की ओर चले गये थे। उन्होंने अपने नाटकों में किसी ऐंद्वर्य की चर्चा 
नही की है। अतः यह देखकर आरचर्य होता हैं कि राजतरड्डिणी' में कल्हण 
का स्पप्ट कथन है कि वे कान्यकुच्ज के यशोवर्मा के परिवार के एक सदस्य थे। 








१. पदवाक्यप्रमाणन, देखिए-फरटण्णाक, 05. उड़ा. ८०७7१. जिसमें 
नरवर के पास पवाया के रूप में पद्मावती के साय पदुमपुर की, और यमुना के 
किनारे काल्प के साथ कालप्रिय के मंदिर की अभिन्नता प्रतिपादित करने का 
प्रथत्त किया गया है। उनके वैदिक अध्ययन के विषय में देसिए--छत्फ्त, 
वा8.१5. 494, 99- 779 थे फामसूत्र से परिचित ये, ]छ२.05. «एप. 706 4. 

२. ७-744- समय के वियय में देसिए--४लत्राउ [89- 05, सौर ४. 726 


० 


तथा 35६ पर टिप्पयी- 


१९२ संस्कृत-नादक 


यश्ञोवर्मा को काइमीर के मुक्तापीड छलितादित्य ने पराजित किया था | यह 
घटना संभवत: ७३६ ई० के पहले की नहीं है। उनके समय के संबंध में एक 
और संकेत मिलता है । वाकपति ने गौडवह' में भवभूति के काव्य-रत्ताकर का 
निर्देश किया है । यह पद्य यज्ञोवर्मा द्वारा एक गौड़ राजा की पराजय के प्राक्ृत में 
किये गये वर्णन की प्रस्तावना है। ऐसा प्रतीत होता है कि यह काव्य अपूर्ण है। 
कल्पना की जा सकती है कि स्वयं यज्ञोवर्मा की पराजय के कारण उसमें बाबा पड़ 
गयी । अतएव, हमें भवभूति का समय ७०० ई० के आस-पास मानना चाहिए । 
उनके विपय में बाण के मौन से सूचित होता है कि उन्हें भवभूति की जानकारी 
नहीं थी, इसके विपरीत वे कालिदास से अभिन्न थे। उनको उद्धृत करने वाले 
प्रथम काव्यशास्त्री वासन है। भवभूति के नाम से ऐसे भी पद्म मिलते हैं 'जो 
उनके उपलब्ध नाटकों में नहीं पाये जाते । हो सकता हैँ कि उन्होंने संप्रति उप- 
लब्ध प्रकरण' और रामोपाख्यान पर लिखित दो नाटकों के अतिरिक्त ग्रंय भी 
लिखे हों । अभिनेताओं के साथ मैत्री की विज्येपता का उन्होंने स्वयं निर्देश किया 
है, और उनकी क्ृतियों में इस बात का साक्ष्य ढू ढ़ने का प्रयत्न किया गया है कि 
उन्होंने रंगमंच के उपयोग के लिए उनमें संशोधन किया था । 


२. रूपकत्रय 


कदाचित्‌ सबसे पहली रचना महावीरचरित है, किंतु इस विपय में कोई 
निश्चित प्रमाण नहीं है, और इसे मालतीमाघव से पहले की रचना मानने के लिए 
कोई निश्चित कारण नहीं है | संभवत: ये दोनों ही उत्तररामचरित से बहुत पहले 
की रचनाएँ हैं । एक प्रकरण के रूप में माल्तीमाघव की कथावस्तु कवि द्वारा 
उद्भावित होनी चाहिए । यह वात इस सीमा तक सत्य है कि प्रेम-प्रवंध का 
निर्माण करने वाले तत्त्वों का संयोजन स्पप्ट रूप से कवि का अपना है, यद्यपि 


१. ५. 799- 

२. 3. 2, 72 (नामोल्लेखरहित), अनुमान किया जा सकता है कि भवभूति 
को भास की जानकारी थी, उनके द्वारा अप्रचलित दंडक का प्रयोग संभवतः 
भास से गृहीत हैं, और उत्तररामचरित, अंक २ तथा स्वप्नवासवदत्ता, अंक १ 
आदि में समानताएँ विद्यमान हैं । " 

३- 50, 7२., (२- फ्रागातंबारवा।, फकष्माग०७,.. उ975. (शाप €<0., 7905 3) श5- 
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कर देखिए--6##णाहेत॑, प,८५ 50प्राटटड ते बुच्टी[वुएटड वंशयाग९5 ३प्रतिटा$, [2 43 2 
(एसऑंमाशांजां, 05:67एथटांतां 5 उक्डब्यर्ों शद्व[नितंताव0॥93993, परंणुए८5, 7975- 


भवभूति १९३ 


कहानी के मुख्य अभिप्राय और प्रमुख प्रस्ंगों का सादृश्य उपलब्त्र कथा-साहित्य 
में मिल सकता है । 

भूरिवसु पद्मावती के राजा का मंत्री है । उसकी कन्या मालतो है। भूरिवसु 
का पुराना मित्र देवरात विदर्भ के राजा का मंत्री है। उसका पुत्र माबव है। भूरिवसु 
ने अपनी पूर्वंपरिचिता कासंदकों से (जो अब मिक्षुणी हो ययी है) माधव के साथ 
मालती के विवाह की व्यवस्था करने को कहा है। देवरात ने अपने पुत्र को पद्मावती 
भेजा है, मुख्यतया इस आशा से कि भूरिवसु को याद होगा कि दोनों ने अपने छात्र- 
जीवन में अपने बच्चों के परस्पर विवाह का समझौता किया था । इस विवाह बे 
मार्ग में एक बाघा पड़ती है। राजा का नर्मसुहृद्‌ नंदन राजा की अनुमति से भालतों 
के साथ व्याह करना चाहता है। इसलिए कामंदकी युवक-युवती के मिलन और 
विवाह का प्रवंच करने का निश्चय करती है, जिससे वह राजा के समक्ष एक 
निविवाद तथ्य प्रस्तुत कर सके । नायक का मित्र मकरंद है, और नायिका की 
सखी नंदन को वहन मदयंतिका है । इन दोनों ने दूसरे अंक के अंत तक नायक- 
नायिका के परस्पर-अनुराग को अंकरू रित कर दिया है। तीसरे अंक में, दोनों प्रणयी 
शिव के मंदिर में मिलते हैं। एक वाघ निकरू भागा है, जिसके कारण मदयंतिका 
के प्राण संकट में हैं ॥ मकरंद उसे वचाता है, किंतु घायल हो जाता है | तदनंतर 
ये दोनों परस्पर आसकत हो जाते हैं। चौये अंक में सूचित होता है कि राजा मालतो 
और नंदन का विवाह करने के लिए कृतसंकल्प है | मावथव केवल कामंदको की 
सहायता से सफलता पाने की आया त्याग देता हैँ । वह महामांसविक्रय के द्वारा 
इमआन के पिशाचों की सहायता प्राप्त करते का निश्चय करता है। इसके अनुत्तार 
वह पाँचवें अंक में एक साहसिक कार्य पर अग्रसर होता है। अपने इस हृत्य के 
क्रम में उसे समीयवर्ती मंदिर से ऋंदन-ब्वनि सुनायी देती है | वह दौड़ पड़ता है । 
कापालिक अधोरधंद और उसकी चेली कपालऊुंडछा दोनों चामुंडा देवी को मालतो 
की वलि चढाने ही वाले थे कि ठोक समय पर पहुंचकर मावव उसकी रक्षा करता 
है । वह अधोरघंद को मार उालता है। छठे अंक में कपालकुंडला प्रतिशोध छेने 
की प्रतिज्ञा करती है। कुछ समय तक सब ठीक-ठाक चलता है। मारूतों का नंदन 
से विवाह होने वाला है, परंतु जब बह विवाह के पूर्व पूजा के लिए मंदिर में जाती 
है तब कूडयुक्ति से मकरंद उसका स्थान ग्रहण करता है। मालतो ओर माधव 
गायब हो जाते है । मकरंद दुूहिन के रुप में विदा होता है। सातवें अंड में पता 


उप के द्वाना बरी तरह रि हुआ है 
चयू के द्वारा बुरा तरह तरल हुआ 7 । 
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चखता है कि बेचारा नंदन अपनी 


2 20 40200: 
ना तरने के लिए जाती है, वहां अपने प्रेमी को 





मदय तिका अपनी भागी को भत्स 


०० ७ 2 बञ्द्फा साथ भाग जाती जे दरन ऊेपन े मप्र नह पिद 
देखती है और उसझे साथ भाग जातो है । परंतु, जपनो मित्र-मंदली में फिर 


१९४ संस्कृत-नादक 
संमिलित होने के लिए जाते समय उनका पीछा किया जाता है आठवें अंक में 
विदित होता है कि माघव उन भगोड़ों (मकरंद और मदयंतिका) की सहायता 
करता है। वे इतने शानदार ढंग से शत्रुओं को छिन्न-भिन्न करते हैं कि राजा उन्हें 
प्रसन्नतापूर्वक क्षमा कर देता है। कितु, उस हलचल में कपालकुंडला आकर मालती 
को ला-पता कर देती है। संपूर्ण नवें अंक में अपने मित्र के साथ माधव द्वारा मालती 
की उत्कट खोज का निरूपण है। उनकी यह खोज निप्फल हो जाती यदि कामंदकी 
की शिष्या सौदामिनी सौभाग्य से पहुँचकर कपालकुंडला के पंजे से मालतो को 
बचा न लेती । दसवें अंक में प्रेमियों के प्रत्यागमन से शोक का दृश्य निवृत्त हो जाता 
है, और राजा विवाह का अनुमोदन करता है । 


महावीरचरित का ज्रोत बहुत भिन्न है। इसमें प्रधान घटनाओं का वर्णन 
करते हुए कथोपकथन के माध्यम से रामायण की मुख्य कथा का निरूपण किया 
गया है। नाटकीय प्रभाव के लिए सारी कहानी को जान-वूझकर एक नया रूप 
दिया गया है--आरंभ से ही रावण राम का विरोध करता है, और उन्हें नष्ट करने 
के लिए षड्यंत्र रचता है। इस अभिग्राय की प्रस्तावना पहले अंक में की गयी है। 
विद्वामित्र के आश्रम में राम और रूृक्ष्मण विदेहराज जनक की कन्याओं सीता 
और उमिला को देखकर उन पर अनुरक्‍त हो जाते हैं। तथापि, रावण दूत भेजकर 
सीता के पाणिग्रहण की माँग करता है। परंतु, राम राक्षसी ताड़का को परास्त 
करते हैं। विश्वामित्र उन्हें दिव्यास्त्र प्रदान करते हैं, और शिव का घनुष मँगवाते 
हैं। यदि वे उसे मोड़ दें तो सीता को पा सकते हैं। घनुप' तोड़ा जाता है, और 
रावण का दूत ऋुद्ध होकर प्रस्थान करता है। दूसरे अंक में रावण का मंत्री माल्यवंत 
अनुभूत पराजय की क्षतिपूर्ति के लिए उत्तकी वहन शूर्पणखा से मिलकर पडयंत्र 
रचता है। परशुराम के पत्र से एक उपाय सूझता है। वे परशुराम को शिव के 
घनुर्भग का बदला लेने के लिए उकसाते हैं | इस संकेत पर परशुराम अपने स्वा- 
भाविक औद्धत्य के अनुसार आचरण करते हैं। वे मिथिला पहुँचकर राम का 
अपमान करते है, और दंद्व के लिए आह्वान करते हैं । तीसरे अंक में आल्षेप- 
प्रत्याक्षेप चलता रहता है। वरतिप्ठ, विज्वामित्र, शतानन्द, जवक और दशरय किशोर 
राम एवं मातृघाती, क्षत्रिय-विनाशक तथा वरव्वर ब्राह्मण (परशुराम) के संघर्ष 
को बचाने का निष्फल प्रयत्न करते हैं । चौथे अंक में ज्ञात होता है कि परशुराम 
हार चुके हैं, और उन्होंने विजयी राम की सादर वंदना की है । माल्यवंत एक नयी 


१. झ0त, 7. का, प्रश्नत्तता, 7,मातेणा, 7848; गे, 8, 7903 पड़. |; शिंटएणवं, 
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भवनति 2१५ 
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युक्त्ति सोचता है। शर्पणखा दशरव की न हु 
च्ऊ ्> 5 च्ञऊ 5 
करके उस राज-यर्वार की एकता नंग करेगी। वह परिवार आनंद- 
पे ५5 








का बष बार्‌० 


मन हैं। राम तपनी समुरारू मिथिला में हैं । तती कल्पित नंयरा कैकेयो का 





भकपचित पत्र आती है। उस पत्र में कहा गया है उक वार दशरव 
अभिकथित्त पत्र केकर आती है । उस पत्र मे कहा गया है कि उक्त वार दक्ष र 
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सवासन | इत्र भरत आर उनके साम युत्ाज्जत्‌ न देशरव त्ष राम क्रा तावनइव 
ः 


ध् 


43 |! 
५ 
जप 
प्र 


अभिषेक कर देने के छिए कह है। वे तैयार हैं। पर॑नू, राम आ पहुंचते 


कंक्यी की मान का प्रतिवेदन करते हैँ ! वे सीता और छक्मण के साथ वन-गनन 


४ 


का आन्रह क | भरत का रकन के थे मिलता हैं। वे अपने को राम का 


प्रतिनिधि मात्र मानते हैं । पाँचवें अंक में वृद्ध यृद्धों जटाबुनर संपाति के संवाद से 
बन में रान के कार्यो और राक्षसों के संहार की सूचना मिलती है। संयाति चिंतित है 


के 


कर जटायु को राम की भलो-भाँति रक्षा करने का बादेश देता हैं । जठाबु अपने 
कर्तव्य का पालन करता हैं, रावण के द्वारा चुरावी गयी सीता की देखता है, और 


:0|० 6 
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उनकी प्रतिरला करते हुए मारा जाता है। राम और ठक्ष्मण दोकग्रस्त दिखायी देते 
हैँ। वन में घूमते हुए वे एक तापस को बवाते हैं, और उससे समाचार प्राप्त करते 
। लंका से निर्वा सित होने पर रादय का नाई विभोयण उनसे ऋ्प्पयम्क पर मिलना 

चाहता है, जहाँ पर निरान सीता ने अपने आनूपणों को गिराया है । परंतु, माल्यवेंत्त 
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5. 


के उकसाने से बाकी उनका प्रवेण चजित कर देता है । राम इटे रहते हैं और कपने 





शत्रु का वध करते हैं, जो (मरते समय) अपने नुप्रोव को राम के खोज- 
है। छठे अंक में माल्यबंत बपनी योजनाओं 























की असफलता के कारण हताथ दिद्ायी देता है। वह सुनता हैं कि हनुमंत ने लंफा- 
दहन कर दिया है। रावण खाता हे, वह सीता पर लट्ट है। मंदोदरी उसे झग्रवर्ती 
शत्रु के विषय में निप्कठ चेतावनी देसी है। रावण के अविश्वास का अभिष्द इंग 
से निराकरण होता हैं। भंगद सीता के समय और छक्ष्मण के चरयों में अवश्नयति 
की बे लेकर आते हैं। रावण बस्वीकार बरता है, और दूत को दंद देता चाहता 
है, जो बच सिकखता है | तदनंसर राय युद्ध में जाता है। इंद्र और चित्ररव उस 
युद्ध वा वित्वार से वर्णन करते है, हपोंदि थे देवत्यों होने वे कारण आस से 
उच्च प्रेज्य कर सकते है। राइश वीरता के चमत्कारपूर्य कार्य करता है, परंसु 
हनुमंत अमृत से राम और उनके साथियों झो पुनरम्जीबित कर केसे है। अत में 
रादण अपने योर पुप्र मेघनाद के पास थी घराशायी हो जाता हू। सातयें पद में 


3: ८. 2. > समवेददा 
घपष्ठातरेबनाओं द्वारा प्रतिनिाततस झा भार अदठका परकतर समवदना प्रत्द 
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करती हैं । प्रतिविदित होता है कि सीता ने अग्नि-परीक्षा द्वारा अपना पातित्नत 
सिद्ध कर दिया है। इस समय राम का सारा दल विजयी है। आकाश-मार्ग से वे 
उत्तर की यात्रा करते हैं, जहाँ पर राम के भाइयों और दशरथ की विववाओं द्वारा 
उनका स्वागत किया जाता है। विश्वामित्र राम का अभिपेक करते हैं । 


उत्तररामचरित' का आधार रामायण का अंतिम और उत्तर कांड है। जनक 
विदा हो गये हैं। गर्भवती सीता खिन्न हैं और राम उन्हें आव्वासन दे रहे हैं। वसिष्ठ 
का संदेश आया है कि राम अपनी पत्नी की प्रत्येक इच्छा पूर्ण करें, कितु प्रजा के 
प्रति अपने कर्तव्य को प्रयम स्थान दें । लक्ष्मण सूचित करते हैं कि उनके चरित के 
दृश्यों का चित्रण करने वाले चित्रकार ने कार्य समाप्त कर दिया है। वे वीथिका 
में प्रवेश करते है । अतीत के अनुभव उन्‍हें प्रत्यक्ष से प्रतीत होते हैं। अपने पति और 
संवंधियों से सीता के वियोग के विपय में राम उन्हें आश्वासन देते हैं। प्रसंगवश 
वे भगवती गंगा से प्रार्थना करते हैं कि वे सीता की रक्षा करें, और उनके पास के 
दिव्यास्त्र उनके पुत्रों को स्वतः प्राप्त हो जाएँ। सीता थककर सो जाती हैं। 
ब्राह्मण दुर्मुख, जो प्रजा के भावों के सूचनार्थ भेजा गया था, वतलाता है कि लोग 
सीता के चरित्र में संदेह करते हैं । राम ने सीता को पहले से वचन दे रखा है कि 
वे उन्हें उनके संचार-स्थल वनों को एक बार फिर दिखाएँगे | अब वे निश्चय करते 
हैं कि वहाँ जाकर सीता फिर वापस नहीं लौटेंगी । उनकी आज्ञा का पालन किया 
जाता है । दूसरे अंक में तापसी आत्रेयी और वनदेवता' बासंती का संवाद है। 
पता चलता है कि राम अश्वमेध कर रहे हैं, और वाल्मीकि दो सुंदर वालकों का 
पालन-पोषण कर रहे हैं, जिनको किसी देवी ने उन्हें सौंपा है। खड्गहस्त राम 
पापी शूद्र शंवक का वध करने के लिए आते हैं। मारे जाने पर, मृत्यु के द्वारा 
परिपूत, शांबूक दिव्य पुरुष के रूप में उपस्थित होता है और अपने उद्धारक को 
अगस्त्य के आश्रम में पहुँचाता है। तीसरे अंक में दो नदियों तमसा और मुरला का 
संवाद है। वे वतलाती हैं कि परित्यक्ता सीता आत्महत्या कर लेतीं कितु गंगा ने 
उनकी रक्षा की और दुरवस्था में उत्पन्न उनके पुत्रों को शिक्षा के लिए वाल्मीकि 
को सौंप दिया | छाया-रूप में सीता आती हैं । वे मनुप्यों के लिए अदृश्य हैं । गंगा 
उन्हें अपने यौवन-काल में देखे गये दृश्यस्थलों को फिर देखने के लिए तमसा की 
देख-रेख में जाने की अनुमति देती हैं । राम भी आते हैं। अपने प्रेम के उस स्थल 
को देखकर दोनों मूच्छित हो जाते हैं । सचेत होकर सीता अदृश्य रूप से राम का 
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स्पर्ण करती हैं। वे होथ में जाकर फिर मूच्छित हो जाते हैं और फिर होच में आते 
हैं। अंत में सीता मूच्छित होते हुए राम को छोड़कर चली जाती 


(पे 


नम 


चौथे अंक में दुष्य बदल जाता है। यह जनक का आश्रम है। उन्होंने राजघर्म 
से संन्यास ले लिया है। राम की माता कौशल्या उनसे मिलती हैं। दोनों एक-दूसरे 
को आश्वासन देते हुए आत्मविस्मृत हो जाते हैं । आश्रम के वालकों के कोछाहल 
से उनकी दात रुक जाती है। उनमें से एक बालक विज्येप रूप से अग्रणी है। पूछने 
पर वह वतलाता है कि उसका नाम रूव हैं, उसका भाई कुछ है, जो राम को केवल 
बाल्मीकि के ग्रंथ से जानता है । सैनिकों द्वारा रक्षित राम के यज्ञ का अब्च वहां 
पहुँचता है । लव अपने साथियों में संभिलित हो जाता हैं। कितु, उनके विसदृणय, 
वह प्रभुसत्ता के राजकीय अधिकार से भयभीत नहीं है, और उसका विरोध करने 
का निदचय करता है। पाँचवें अंक में व और राम के यज्ञ के अच्ब के रक्षक 
चंद्रकेतु के बीच यूद्धोपयुकत आल्षेप-प्रत्यालेप होता है, यद्ययि वे एक-दूसरे की 
प्रणंसा करते है | छठे अंक में एक विद्याचर और उसकी पत्नी दोनों, आकाथ-मार्ग 
से जाते हुए, उन किशोर वीरों के युद्ध और उनके द्वारा प्रयुक्त दिव्यास्त्रों का चर्णन 
करते है । राम के आगमन से संघर्ष रुक जाता है । वे रूव की वीरता की प्रयंसा करते 
हैं, चंद्रकेत्ु उसे और भी बढ़ाकर वखानता है । पूछने पर उसे पता चलता है कि 
वे दिव्यास्त रलूव को जन्म से ही प्राप्त हुए थे । भरत के आश्रम से कुश आता है, 
वह वाल्मीकि के काव्य के नाटकीकरण के लिए वहाँ ले जाया गया था। पिता उन 
गरिमायाली कुनारों की ब्लाघा करता है, जो उसके औरस पुत्र है। यद्यपि वह 
इस तथ्य रो अनभिन्न हैं । 

सातवें अंक में सब लोग भरत द्वारा प्रकल्पित और अप्मराबों हारा अभिनीत 
अलौकिक नाटक देखते हैँ। उनमें परित्याग के पश्चात्‌ सीता के भाग्य का 
चित्रण किया गया हू । वे रोती हुई भागोरयो में कूद पट़तो है, और पृष्ची के 
सहारे फिर दृष्टिगत होती हैँ । दोनों एक-एक नवजात शिशु लिए हुए हैं । पृथ्वी 


ओजस्थी शब्दों में राम की कठोरता की निंदा करती हैं, गंगा उनके कार्य को 
निदोष बताती है । दोनों सीता में बालकों की तब तक देस-रेस करने के लिए 


०2, 


फहती है जब तक वे वाल्मीकि को सौपे जाने योग्य न हो जाएं। तत्पण्चान वे जैसा 
चाहें वैसा करें। राम प्रभावाभिनूत हो जाते है, वे उस दृश्य को वास्तविक समसने 


हम 


लगने है, कभी कथोपरसन के बीच में बोल उठते है, कभी सच्छित हो जाने हैं । 
(६ 


अदंघती अचानक आती है उनके साथ सीता है| वे अपने पति के पास जाती है 








और उन्हें होश में छाती है । जनता रानी सोता वा स्वागत करती है, भौर 


यात्मीकि राम के पुत्रों छुश तथा रूव को खाकर सोपते हैं । 


१९८ न्‍ संस्क्ृत-नाठके 


हल्ड 

भारतीय परंपरा कहती है कि भवभूति ने पाँचवें अंक के ४६वें पद्म तक ही 

सहावीरचरित की रचना की थी, अवृणिप्ट भाग सुब्रह्माप्य कवि ने पुरा किया था । 

यदि इस वात को जसंदिग्व मान लिया जाए तो इसका तात्पयं यह होगा कि वह 

नाटक कभी पूरा नही हुआ, और इसलिए वह कवि की अंतिम क्रति है । पर्रतु, 

उत्तररामचरित की प्रौद़ता से यह सर्वथा स्पप्ट है कि, इस कहानी में चाहे जितनी 
सत्यता हो, उसकी अपूर्णता का कारण समयाभाव नहीं था । 


३. भवभूति की दाट्यकला और झोली 

इस बात में संदेह करना कठिन है कि भवनूति ने मृच्छक्टिक के रचयिता 
की स्पर्वा से प्रेरित होकर अपने प्रकरण की रचना का प्रयत्न किया होगा । यह 
सत्य है कि उस नाटक को रोचक वनाने वान्य परिहास मालातीमाधद में नहीं 
मिलता, परंतु यह भवभूति के निजी स्वभाव का परिणाम है। वे इस दिशा में 
प्रतिभासंपन्न नही थे। उन्हें इस वात का वोब था । इसीलिए उन्होंने विदृषक की 
भूमिका का (जिसका वे सफलता के साथ निर्वाह नहीं कर सकते थे) साहसपूर्वक 
त्याग किया है। कितु ऐसा करके उन्होंने अपने कथान्रोत्ों को बहुत परिसीमित 
कर दिया है, और उन्हें अपनी विपयवस्तु के लिए प्रहसनात्मक प्रसंगों के स्थान 
पर भयानक तथा रोद्र प्रकार के प्रसंग चुनने पड़े हैं। मुख्य प्रेम-कहानी दो तरुण 
प्रेमियों का उपाख्यान है जिनकी अभिरापाएँ एक झक्तिणारी प्रणयी के बीच में 
आ पड़ने के कारण प्रतिरुद्ध हो जाती हैं, और जिनके व्यापार में दो अन्य प्रेमियों 
का प्रसंग भी जुड़ जाता है, दोनों प्रेम-प्रसंगों का अंत सहपछायन में हीता है- 
यह सब कथासरित्सागर में वर्णित हैं । और, किसी अभिचारी द्वारा किसी सुंदरी 
के वलिदान, एवं पिशाचों की सहायता प्राप्त करने के छिए मांसविक्रय का अभिप्राय 
उस संग्रह में तथा अन्यत्रा भी पाया जाता है । भवभूति का गौरव उनके संयोजन 
तथा प्रभावान्विति में, और पांचवें अंक में एक साथ ही मवानक तथा प्रोह्दीपक 
दृष्य-विधान में है। उपछब्ध कथानक के सूथ्म विवरणणों में भी उन्होंने सुबार किया 





2. उत्तररामचरित के चौथे अंक में उनके वरवस परिहास छाने के घोच- 


नीय प्रयत्न से इस विपय में उनकी थक्तिहीनता प्रकट होती है। वे किसी मात्रा 
तक कथास्थिति की व्यंग्यात्मकता छाने में ही सफल हो सके हैं, उदाहरणार्थ--- 
अपने पुत्रों की स्वरूपता के वियय में राम की अनभिन्नता के प्रसंग में, मिलाकर 
देखिए---उत्तररामचरित, 40- 22-23, ४४. 9-20. 32. 7: 
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है; अधिक रूढ़ि-प्रधित हाथी के स्थान पर बंधनभाप्ट बाघ की योजना की गयी है, 
और मदयंतिका को राजा के कृपापात्र नंदत को वहन बनाकर उपाय-कौशल 
को अधिक प्रभावशाली ढंग से संयोजित किया गया है | इसके अतिरिक्त, उन्होंने 
कामंदकी और उसकी सहायिकाओं अवलोकिता तथा सौदामिती के साधनतेन 
का अंतरनिवेश किया है । इसका स्रोत भी 'कथा"साहित्य है। भवभूति के समान 
ही ब्राह्मणवादी लेखक दंडी ने दूतियों के रूप में वौद्ध भिक्षुणियों को चुना है, और 
फामंदकी के कार्य सर्वंथा सात्त्विक है। वह तो अभिभावकों की प्रार्थना पर मालती 
के उद्धार का वीड़ा उठाती है, क्योंकि उसका विवाह एक ऐसे व्यक्ति के साथ होने 
जा रहा है जो उसके अयोग्य है और जिसका चुनाव उसके पिता ने नही किया है। 
नवें अंक पर फालिदात का प्रभाव है। स्पप्ट है कि यह अंक विऋरमोबंशी के चौथे 
अंक की बरावरी में लिया गया हे । यदि वह लालित्य और चित्ताकर्पऊुता में घट- 
कर है तो माभिक करुणा में उससे बढ़कर है। इसी अंक में सघट्डत का भी 
स्पप्टतया अनुकरण है, माधव के द्वारा अपनी योयी हुई प्रेमिका को मेघ-संदेश 
भेजने की कल्पना मेघदूत के जाव्दिक संस्मरणों से भरी हुई है । 


रोचक होने पर भी कयावस्तु की निबंबना अत्यंत निकुप्ट हूँ। व्यापार एक 
हास्यास्पद माता में संयोग पर निर्भेर हे । मालती दो बार मृत्यु के मु में पहुंचतो 
है और दोनों वार संयोग से दचा ली जाती है। इसके अतिरिक्त, प्रकरण के पान 
वास्तविक जीवन के संपर्क से दूर रहते है । वे मृच्ठफटिका के पायो की भाँति नगर 
फे नियासी हे, परंतु अपने काल्पनिक संसार में रहते हुए-से प्रतीत होते है जिसमें 
बाघों का निकल भागना और बंध के उद्देश्य से युवतियों का अपटरण आदइचर्यजनक 
नही है। नायक या नाधिका का अपना व्यक्तित्य नटी है, ययपि नायिका की छज्जा- 
शीलता के बैपम्प में संफल्पपूर्यक अपने को मरूरंद के अधीन कर देने वाली मदयंतिफा 
का चिप्रण है। माधव के मित्र कल हुंस को शागे चलफर' 'विट' कहा गया है. परतु 


ि की को+ विशेषता नही पायी जाती, और संभवतः यह फपथन निराधार है 
उसमे जिंट फी कोर विधेषत नदा गयी जाती, और संभवत: यह फघन नराधार ६। 
दक तक 


श 


५ > अनठापन नही है, कवि भयभति के 
महायोरचरित में मालतोमाधय शा सा अनूठापन नी है, हितु भयभूति के 

द है. का 
सायस्स को उद्ध झच्पिति देने वा प्रधल ५ 5 मत पर आप अमिक 
दारा कमाउस्सु का उुछ जाच्यात दस मे पल दहाणय ६. प्रयाप यह असफल 
घातगा पदि उस दात में है कि व्यापार के स्थान उरी या ताझओं के 
ै || हं, ग़ठग दाट उस दात मे छ्‌ छ्ि द्पापा * 5. चथान पर उठ पा ताजा के 
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घटनाओं रा चर्यन हिए गया है । सात्यरंत और दारदजपा जदाय और 
माध्यम से घटनाऊा गा इन कह गे सया (॥ मरात्यरत आर शरण था, जदाएु आर 


«. 


स्पा पौर सघिररय तथा अऊझा और हलंशा के संयार सांथा कअनादगीय 
सपादति, एद्?र ४रचिररय तथा जलसफक जार छझ्ाा हर सार साया जनादशगाय 7 । 


मर 
्र्‌ हु >त््े श्दापाउदप, 5 
१. रिक्त विन दशा, ीपििशाय, 3, 5१५ 


२०० संस्कृत-नोटक 


प्रत्यावर्तन की यात्रा में विमान पर से देखे गये उनके साहस-कार्यो के स्थानों का 
जो शब्द-चित्र अंकित किया गया है, नाटक में उसके स्थान की तनिक भी संकल्पना 
नहीं की जा सकती | राम और परशुराम ने जो एक-दूसरे को चुनौती दी है उसका 
दो अंकों तक अतिनिर्वाह नाटककार की काव्यशास्त्रीय प्रतिभा की गौरव-बृद्धि 
नहीं करता, अपितु खेदजनक और व्यापार में वाघक मात्र है। दूसरी ओर, जिसमें 
भरत राम के प्रतिनिधि-रूप में कार्य करने का निश्चय करते हैं वह दृश्य और 
वाली तथा सुग्रीव का दृढय दोनों प्रभावोत्पादक हैं | वाली कुमंत्रणा के कारण राम 
का विरोध करता है, इस प्रकार उसे राम का शत्रु बनाकर उत्कृष्ट अभिरुचि का 
परिचय दिया गया है, और रामायण में वर्णित विद्वासघात एबं वंबु-विरोध का 
सर्वथा लोप हो गया है । चरित्रचित्रण शिथिल है। सीता और राम एक नीरस 
संचे में ढले हुए हैँ, जिसमें उनके अपने गुण की छाया नहीं है । न माल्यबंत्त 
सामान्‍्यता से ऊपर उठ सका है और न ही रावण । 


नाटक के रूप में उत्तररामचरित उच्चतर स्तर तक नहीं पहुँचता । लेखक 
को बारह वर्षों के समय का विवरण देना है, महावीरचरित में तो यह अवधि 
चौदह वर्षो की थी । ऐसी स्थिति में प्रभावशाली अन्विति का विधान किसी भी 
लेखक के लिए कठिन है। इस लक्ष्य की सिद्धि के लिए भवभूति ने कोई गंभीर प्रयत्त 
भी नहीं किया । वे चित्ताकपंक चित्रों की श्रृंखला की कल्पना करके संतुप्ट 
हो गये हैं। पहले अंक का विधान अद्भुत है। सीता सुदूर अतीत के दुःखद 
जीवन के चित्र देख रही है, वे उससे भी अधिक निर्दय नियति के कगार पर खड़ी 
हैं, और अपने हर्प-विपाद के पुराने दृश्यस्थलों को देखने की कामना प्रकट करती 
हैं जिससे राम को उन्हें तत्काछ त्यागने का उपाय मिल जाता है--इस प्रकार 
कंरुणरसप्रधान व्यंग्य का द्योतन अत्यंत उत्कृष्ट है । तथापि राजा राम के दोपा- 
च्छादन का प्रयत्न किया गया है। वे कतंव्य-पालन का संदेश सुनते हैं। इस सहसा 
किये गये कार्य को रोक सकने वाले गुरुजन दूर हैं। तीसरे अंक का दृध्य, जिसमें 
सीता राम को देखती और क्षमा करती हैं, अद्भुत है। राम कठोर होने पर भी 
सीता के प्रति अतिशय अनुरागवान्‌ हैं, यह वात प्रमाणित होने पर वे भावाभिभूत 
हो जाती है । उनके इस क्रमिक कितु उदात्त वशीभाव के चित्रण की मामिकता 
सराहनीय है। गर्वीलि रूव का चित्रण भी हृदयहारी है, आगे चलकर वह महाराज 
राम के नम्न व्यवहार से उनके प्रति विनीत हो जाता है। परंतु विद्यावर के द्वारा 
दिव्यास्त्रों का वर्णन असंदिग्व रूप से भारवि के किरातार्जुनीय के साथ स्पर्धा करने- 
का प्रभावहीन प्रयास है । जो भी हो, अंतिम अंक भवभूति की उत्कृप्टतम सृष्टि 
है । रामायण की सरल कथा में यज्ञ के अवसर पर रूव और कुश रामायण की 


भवभूति २०१ 


कथा का पाठ करते हैं और अपने पिता द्वारा पहचाने जाते हैं। यहाँ पर अप्सराओं 
हारा अभिनीत एक अलौकिक रूपक का विधान किया गया है जो अनजाने ही 
चुखांतता की ओर ले जाता है । भवभूति ने इस उद्देश्य की पूलि के लिए इतिहास का 
अतिक्रमण किया है, जिसके बिना हमारी दृष्टि में भी यह मादक सदोष हो जाता । 
सीता और राम का चरित्रांकन अत्युत्तम है; एक अपनी शक्ति एवं उदात्त भावना 
में महान्‌ है, दूसरी पार्थिव स्थूलता से परे अलौकिक रूप से सुकुमार और दिव्य है। 
जनक और कौशल्या का चित्रण हृदयस्पर्शी है। उनकी समवेदनाओं में अमायिकता 
का वल है। परंतु, अन्य पात्रों (कुल मिलाकर चौबीस है) में कोई विशेष वात 
नहीं है। भवभूति के सीमित परिसर में विस्तृत पैमाने पर पात्रों की सृप्टि संभव 
नहीं थी । अपने अन्य नाटकों में उन्होंने व्यापार की आवश्यकता के अनुसार पात्रों 
की संख्या यथासंभव न्यूनतम रखी है । 

काव्य के रूप में उत्तररामचरित के गुण सुस्पप्ट और निविवाद हैं। प्रकृति 
और जीवन में जो महामहिम तथा चित्तप्रेरक है, भवभूति की प्रकृति उसके अनु- 
रूप थी । इस नाटक में राम और उनके वीर पुत्र के वीरोचित उत्साह के साथ ही 
निर्वासित रानी के दुर्भाग्य की मेंड़राती हुई करुणा का अद्भुत समन्वय है। प्रथम 
तीन अंकों में वनों, पर्वतों और नदियों ने उन्हें प्रकृति के कर्कश एवं सुकुमार तत्त्वों 
के चित्रण की महती शक्ति के उपयोग का प्रचुर सुअवसर प्रदान किया है। जो 
अपनी महिमा में चकित कर देने वाला और जोभागाली है, वह भूवभूति के लिए 
आकपंक है) कालिदास के अपेक्षाकृत सीमित प्रकृति-प्रेम में उसकी व्यंजना नहीं 
हुई | अंतिम अंक में वे कालिदास से भी उत्कृष्ट है, क्योंकि सीता और राम के 
पुनमिलन में भाव की गहराई है । दुष्यंत और शरऊुंतरा के मिलन के अपेक्षाकृत 
निर्जीव चित्र से वह भाव उद्वुद्ध नहीं होता । दुष्यंत और उसकी तपोवन-प्रेयत्ती 
की अपेक्षा राम और सीता अधिक मा्िक जीवन तथा गहनतर अनुभूति के प्राणी है। 

वस्तुतः भवनूति में पदार्थों के रहस्य का बोच पाया जाता है, जो उस मात्रा 
में कालिदास में नही मिलता । फालिदास सौभाग्यगाली थे, उन्हें जीवन व्यवस्थित 
और आनंदमय प्रतीत होता था। भवभूति का कथन हईै--कोई रहस्यमय आंतर 
हेतु पदार्थों को परस्पर मिला देता है; निरनय ही प्रीति बाह्य परिस्थितियों पर 
आश्रित नहीं होती । के भवभूति की दृष्टि में आत्मवल्िदान एक वास्तविकता है; 
प्रजा के अनुरंजन के लिए राम स्नेह, दया, सुत्र अबवा जानकी को नी छोड़ने 


5 % ६ आर अपने संकल्प के अनसार आशाचरण करते है । मैत्री उनझे 
के लिए प्रस्तुत है, आर अपन सकल्य के अनुसार ज्ञाचस्थ करत हू्‌। मतरा उनके 


१, उत्तररामचरित, ७. 5. 


रह संस्कृत-ताठ के 


लिए महात्नत है, प्राण देकर भी मित्र के हितों का रक्षण, द्रोहरहित और नि३छल 
व्यवहार तथा अपने समान ही उसके सुख-सौभाग्य के प्रयत्न--यह मैत्री का 
आवश्यक लक्षण है।' उनकी प्रेम की संकल्पना भी इलाघ्य है, जो भारतीय 
साहित्य में प्रसामान्यतः अभिव्यक्त कल्पना से कहीं अधिक उदात्त है; वह दुःख 
और सुख में समान, तथा प्रत्येक अवस्था में अनुकूल रहता है; उसमें हृदय को 
विश्वांति मिलती है; वृद्धावस्था में वह विक्रृत नहीं होता; समय वीतने के साथ 
ही संकोच के हट जाने पर अधिक सारवान्‌ और मधुर हो जाता है; वह महत्तम 
वरदान है जो विरले भाग्यश्ञालियों को वड़ी साधना से प्राप्त होता है ।' अपत्य 
(शिश्षु) पति-पत्नी के मिलन को पूर्ण करता है; वह दंपति के अंतःकरण के तत्त्वों 
को संयोग की ग्रंथि में वाँचता है।' भवशृतति स्पप्ट रूप से अकेले प्राणी थे; यह 
बात्त मालतोमाधव की प्रस्तावना से प्रमाणित हैं-- 
ये नाम फेचिदिह न: प्रथयन्त्यवस्ञां 
जानन्ति ते किमपि तान्म्रति नेष यत्नः । 
उत्पत्स्यतेडईस्ति मम कोषपि समानवर्मा 
कालो ह्यं निरवर्धिविपुला च पृथ्वी ॥ 

जो मेरी अवज्ञा करते हैं, उनका ज्ञान संकुचित है; मेरा यह प्रयत्न उनके 
लिए नही है; कोई-न-कोई मेरा समानघर्मा उत्पन्न हुआ है या होगा; क्योंकि 
काल सीमारहित है और पृथ्वी बहुत विस्तीर्ण है” फिर भी हम उन छोगों से 
सहानुभूति रख सकते है जिन्होंने यह अनुभव किया कि भवभूति की कला रंगमंच 
के अनुपयुक्त है, क्योंकि उनकी शैली में गिल्पविधि के दोषों के अतिरिक्त और भी 
अनेक अवगुण हैं । 

वस्तुतः भवभूति ने स्वयं उद्घोषित किया है कि प्रौढ़ता, वाणी की उदारता 
(प्रोढत्वमुदारता च वचसाम्‌ ) और अर्थगौरव उनके काव्य के गुण हैं। स्वीकार 
करना पड़ेगा कि उत्तका दावा निरावार नहीं है | भवभूति के विपय में स्वीकार्य 
अर्थगीरव और उदात्तता को भारतीय कसौटी पर ही परखना चाहिए, और 
परंपरानिष्ठता के साथ अस्तित्व बनाये रखने वाली किसी ब्राह्मणवादी विचार- 
बारा पर आरोपित कठोर सीमाओं का घ्यान रखते हुए उन्हें समझना चाहिए । 
यह परंपरानिप्ठता भवभूति में उतनी ही अभिव्यवत है जितनी कि अपेक्षाकंत 
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भवभूति 


उल्लसितचित्त कालिदास में | अतएव जब यह कहा जाता है| कि कालिदास की 
तुलना में उनका वही स्थान है जो |ण्गजंते८५ की तुलना में ॥5०)ए०४ का 
है! त्व इस तुलना को गंभीरता से नहीं ग्रहण करना चाहिए । बस्तुत:, 
हणांफांतट8 के साथ किसी भी कवि की तुलना की कठपना उतनी ही सरलता से 
फी जा सकती है जितनी सरलता से कालिदास की । उनमें उस वितर्क-ब्रद्धि का 
लेश भी नही है, जो (ताकिक) सोफ़िस्टों (509/॥88) के समसामयिक, और 
सुस्थापित रूढियों के उत्कट परीक्षक उस यूनानी नाटककार में पायी जाती 
है। शैली की दृष्टि से भी उनका छ्ष्य है-निप्पत्ति की पराकाप्ठा | जिप्रा|ज्ंतट5 
ने न तो उसके लिए प्रयत्न किया और न ही उसकी उपलब्धि की । निस्सदेह, यदि 
उपमा दी ही जाए तो कालिदास को भारतीय नाठक के 5०४०७ का 
पद दिया जा सकता है, क्योकि (जहाँ तक किसी भारतीय कवि के लिए संभव 
भा) उन्होंने जीवन को स्थिरता से और उसकी समग्रता में देशा' ) थे उन निरर्थवा 
जिज्ञासाओं से मुक्त थे जिन्‍्होने ॥07]४0०5 के अत.करण को पीड़ित किया। 
/ 5०9०४ के साथ भी भवभूति की यथार्य तुलना नहीं हो सकती । इसका 
कारण है। उस महान्‌ एथीनियन (#&शाक्षांधा) ने जीवन के मूलभूत तथ्यों 
की स्वतः व्यास्यथा की, वयोकि उसे छोक-विग्वास में अथवा परपरागत घर्म- 
दर्शन में उनका समाधान नहीं मिला | उसके विसदृश भवभूति ने विश्व-व्यवस्था 
की ब्राह्मप-अवधारणाओं को बिना किसी संदेह के स्वीकार कर लिया । इसके 
अतिरिवत, दोनों की शैली में जो वैपम्य है, उससे अधिक वैयम्य नहीं हो सकता । 
/भ४5०॥५०४ में चित्ताकर्षफ विव-विधान की प्रतिभा के होते हुए सरदता की 
शवित है, कितु, भवभूति मे अतिजटिझता और अतिशयोत्रित है। कालिदास और 
उनके परवर्ती (भवभूति) का अतर भिन्न प्रकार का हूं। दाना ने परपरागत 
व्यवस्था को स्वीकार किया है। परतु, गुप्त-नगछीन भारत के स्वर्ण-युग में (असदिग्य 
रुप से) समग्र ऐव्वर्य-युगा का भोग वरते हुए कालिदास ने जीवन के विपयो को 
निब्चित आमावाद की दप्टि से देशा । उनकी इस दृष्दि का उस युग में द्वासान्मुस 
बोद्धपर्मदर्शन के साथ विलक्षण बेयम्य अवेक्षणीय है । बोदो ने ससार का अनिष्ट- 
कारक मानकर उसकी सत्यता का मटर प्रत्यास्यान किया, जीवन का समस्याओं 
के मंबंध में यह उनका योगदान था। जहाँ तक भवभूति का सवध हू, उन्टाव सच्चा 
अंतर्द प्टि मे जीवन की काठिनाइयों और दुयों को बस्तुल, परचाना था। सेभवस 
ऐध्वयंट्रीनता, और पर्याप्त राजझुपा के सुसभोग से वचित टोने ने के कारण उनवी 
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दृष्टि पैनी हो गयी थी । उनका विपय हमारे जीवन को स्पश करंने वाली मानवता 
से अति दूर किसी विलासी महाराजा के हर्पोल्लास अथवा किसी पुरूरवा का 
उलटफेर नहीं है, अपितु नरत्व और नारीत्व के यथार्थ रूप राम और सीता की 
मम्मवेधिनी विपत्ति है। इस वात के अनेक मार्मिक उदाहरण हैं--- 


किमपि किसपि सन्‍्दं सन्‍्दसासत्तियोगा- 
दविरलितकपोल॑ जल्पतोइच कऋरमेण । 

अशधिथिलपरिरम्भव्यापृतेकदोष्णो- 
रविदितगतयामा रात्रिरेवं व्यरंसीत्‌ ॥' 


समीपता के कारण कपोल से कपोल सटाये हुए, एक-दूसरे के गाढ़ आलिंगन 
में बद्ध, धीरे-धीरे मंद स्वर से वातें करते थे, और इस प्रकार रात बीत जाती थी, 
हमें पता ही नही लगता था कि उसके पहर कब बीत गये ! ! 


जहाँ तक भवभूति की शैली के रूपात्मक पक्ष का संबंध है, उनकी अभि- 
व्यंजना-शक्ति निविवाद रूप से स्वीकार्य है। वह उनके तीनों ही नाटकों में समान 
रूप से अभिव्यक्त हुई है । आधुनिक अभिरुचि के पाठक को भवभूति अत्यधिक 
चित्ताकर्पषक तब प्रतीत होते हैं जब वे सरल और स्वाभाविक रूप में आते हैं; वे 
जब चाहें तव ऐसा कर सकते है । इस प्रकार मालतीमाघव के छठे अंक में माधव 
की अपने समीप उपस्थिति से अनभिन्न मालती जब उसके प्रति अपने अनुराग की 
बात कहती है तव माघव के आनंद की मनोहर अभिव्यंजना हुई है-- 


मलानस्य जीवकुसुमस्य विकासनानि 
सन्तर्पणानि सकलेन्द्रियमोहनानि । 
आनन्ददानि हृदयकरसायनानि 
दिष्द्या मयाप्यधियतानि वचो5मृतानि ॥ 


भाग्य ने मेरा साथ दिया है, क्योंकि मैने उसके वचनामृत को प्राप्त किया है 
जो मेरे म्‌ रझाये हुए जीवन-पुप्प को विकसित करने वाल है, तृ प्तिकारक है, सभी 
इंद्रियों को मोहित करने वाला है, आनंददायक है, और हृदय के लिए रसायन है ।' 
इस प्रकार के सविस्तर विन्यास में अंत्यानुप्रास का सोहेश्य प्रयोग जितना उपयुक्त 
है उतना ही असाधारण भी है, और यह वात लक्ष्य करने योग्य है कि कुछ दूर आगे 
चलकर उसी प्रकार के प्रयोग की आवृत्ति हुई है । सातवें अंक में मदयंतिका 
और मकरंद के सहपलायन के पक्ष में युक्ति देती हुई बुद्धरक्षिता की (सामान्य 
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नियम के विरुद्ध संस्कृतनिष्ठ) उक्ति में प्रभावशाली सहजता तथा ऋजुता की 
विशेपता है--- 


प्रेयान्मतोरथसहलवृतः स एप 
सुप्तप्रसत्तजननमंतदमात्यवेश्स । 

प्रौे तमः कुरु कृतज्ञतयेव भद्र- 
मुक्षिप्तमूकमणिनू पुरमे हि यामः ॥ 


सहन अभिलापाओं से प्राथित ये वही प्रियतम हैं; मंत्री के भवन में लोग 
सोये हुए अथवा प्रमत्त होकर पड़े है, अंधकार अभेद्य है; कृतज्ञ होकर अपना कल्याण 
करो; आओ, हम लोग अपने मणिनूपुरों को उतारकर चुप कर दें और चल दें ।' 
माधव और मालती का मिलन कराने में सफल होने पर कामंदकी ने जो सराहनीय 
शिक्षा उन लोगों को दी है उसकी अभिव्यंजना भी उसी के समान प्रभावशाली है-- 


प्रेयो मित्र चन्धुता वा समग्रा 
सर्वे कासाः शेवधिजोवितं वा । 
सत्रीणां भर्ता धर्मदाराइच पुंसा- 
मित्यन्योन्य॑ वत्सयोज्ञतिमस्तु ॥ 


'मेरे प्यारे बच्चो, तुम्हें समस्त रसना चाहिए कि नारी के लिए पति और 
पति के लिए धमंपत्नी प्रियतम मित्र है, संपूर्ण वंधुत्व है, कामनाओं की समप्टि है 
बहुमूल्य निधि हैं, यहाँ तक कि एक-दूसरे के प्राण है ।' दसबे अंक में मालतो के 
लोप का समाचार पाकर कामंदकी जिन शब्दों में विकछाप करती है वे भी हृदय 
हारी है-- 


आजन्मनः प्रतिमुहृतंविशेषरम्पा- 


४ प्याचेप्टितानि तय संप्रति तानि तानि। 
चाटूनि चारुमधुराणि च॒ संस्मृतानि 
देह दहन्ति हृदय च विदारयन्ति ॥| 
जन्म से छेकर क्षण-क्षण अतिशय रमणीयता प्राप्त करने वाह नुम्टासे 
चेप्टाएँ और मनोहर मीठी बातें आज याद आने पर मेरे यर्यर का जला रहा हैं 


और हृदय को विदीर्ण कर रही 


अतएव, यह बात और नी गोदजनक है हि भयभति साजता से संनृष्द नहीं 
सके हैँ, अपित प्रायः जटिल तथा बोसिल पर्णनों के अतिममी रा बये है। उन 


हि 


| में सरलता और सुबोधता की जत्यंत कमी है, और ये सूध्म जाययन एं 


अल 
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छानबीन के वाद ही भलछी-भाँति समझे जा सकते हैं। परंतु, यह मान्य है कि समय 
बीतने के साथ ही भवभूति की रुचि में निश्चित रूप से सुबार हुआ था। यह वात 
स्पप्ट है। उतका अंतिम नाटक उत्तररामचरित निर्णय-दोषों की दृष्टि से उतना 
आलोचनायोग्य नहीं है, जितना कि मालतीमाधव है, जो एक ऐसे प्रकार की रचना 
का प्रयास है जो कवि की प्रतिभा के अनुकूल नहीं है। उत्तररामचरित के पहले अंक 
के उस दृश्य में अद्भुत मारमिकता है जहाँ पर खिन्न सीता राम की भुजा का तकिया 
की भाँति सहारा लेकर सो जाती हैं, उस भुजा पर किसी दूसरी नारी का अधिकार 
नहीं हुआ और वह सीता को सदा से सुलाती आयी है, राम उन्हें निहारते हुए 
अत्यंत स्नेह से कहते हैं -- 


इयं गेहे लक्ष्मीरियममृतवातर्तयतयों- « 
रसावस्याः स्पर्शों चपुषि बहुलइचन्दनरस:। 
अय॑ वाहुः कण्ठे शिशिरमसूगो मौक्तिकसरः 
किमस्पा न प्रेयो यदि परमसहृस्तु विरहः ४ 


'यह घर में लक्ष्मी है; नेत्रों के लिए अमृत की शलाका है; इसका यह स्पर्श 
दरीर पर गाढ़ा चंदनरस है; मेरे कंठ में पड़ी हुई इसकी भुजा मोतियों की माला 
के समान शीतल और स्निग्व है; इसकी कौन-सी बात प्रिय नहीं है ? यदि कोई 
बात अत्यंत असहनीय है तो वह इसका विरह है ।' उनके वाक्य के समाप्त होते ही 
प्रतिहारी आकर कहती है, उपस्थित है” | उसका तात्पर्य गुप्तचर दुर्मुख् के 
आगमन की सूचना देता है, जिसकी सूचना के परिणामस्वरूप सीता का निर्वासन 
होगा । परंतु, सामाजिक उसकी बात को तुरंत उस 'विरह' पर छागू कर देता है 
जिस पर राम शोक कर रहे थे, और जो उनकी दृष्टि में अतीत का विरह था, जब 
सीता को रावण चुरा ले गया था। दोनों राजकुमारों लूव और चंद्रकेतु के मिलन 
पर उनके हृदय में जो सहज-स्वाभाविक सद्भाव उमड़ पड़ता है उसका चित्रण 
अत्युत्तम है--- 

यदृच्छासंपातः किम गुणानामतिशयः 
पुराणों वा जन्मान्तरनिबिडवन्धः परिचयः । 


- निजो वा सम्बन्ध: किमु विधिवश्ञात्कोष्प्पविदितो 
ममंतस्मिन्‌ दृष्टे हृदयमवधानं रचयति ॥* 


यह आकस्मिक मुठभेड़ है, अथवा इसके गुणों का प्रकर्ष है, अथवा पूर्व॑जन्म 
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में दृड़ता से बेचा हुआ पुराता परिचय है, अथवा भाग्यवश अज्ञात कोई आत्मीय 
संवंध है, जो प्रथम दर्शन में ही मेरे हृदय को इसकी ओर खींच रहा है ? 

पतिब्रता होने पर भी सीता के प्रति राम ने जो व्यवहार किया है उसके लिए 
वासंती उनकी भर्त्सना करती है, राम की मूर्च्छा के द्वारा उस भर्त्सना की समाप्ति 
बड़े प्रभावशाली ढंग से की गयी है--- 


त्व॑ जोबितं त्वम्रसि में हृदयं द्वितीय॑ 

त्वं कौमुदी नयनयोरमृ्ं त्वमझगे । 
इत्यादिभिः प्रियशतेरनुरुध्य मुग्धां 

तामेंव शान्तमयवा क्विमतः परेण ॥ 


/ “तुम जीवन हो, तुम मेरा दूसरा हृदय हो, तुम मेरे नेत्रों की चंद्रिका हो. 
तुम मेरे घरीर के लिए अमृत हो” इस प्रकार की सैकड़ों चाटूक्तियों से तुमने उस 
भुग्धा को वीभूत किया, और उसी को. . .., अथवा बस, इसके आगे कुछ कहने 
से क्या लाभ ?! 


अन्य स्थलों पर प्रसाद गुण की कमी पायी जाती है । ये स्थछ दो प्रकार के 
हैं। कहीं पर अभिव्यंजना की कटिनता और जटिलता भावों के निदर्भन में सहायक 
है, और कहीं भावों के स्थान पर शब्दाडंवर खड़ा किया गया है । इन दोनों के 
पार्थक्य को अवधानपूर्व क समझ रखना चाहिए । अनेक स्थछों पर, वस्तुत: सरल 
न होते हुए भी, वे पर्याप्त सफलता की उपलब्धि के अधिकारी हैं। माधव - पद 
प्रेम के प्रभाव की सफल व्यंजना हुई है 


परिच्छेदातीत: सकलवचनानामविपय: 
पुनर्जन्मन्यस्मिन्ननुभवपर्थ यो न गतबान्‌ । 
विवेकप्रध्यंसादुपचितमहामोहगहुनो 
विकारः कोष्प्यन्तर्जडयति च ताय॑ च कुझते ॥' 
'जो निश्चयात्मक ज्ञान के परे है, वाणी के सर्वथा अगोनर है, पूर्वजन्म में या 
इस जन्म में कभी अनुभव का विषय नहीं हुआ, और जो वियेक के नप्ट हो जाने के 





कारण अत्यंत मोहजनक है, ऐसा कोई (अनिर्वेचतीय) विशार अंत-करण को 
जड़ बना देता है और ताप उत्पन्न बार रहा है ।' 

उसके उत्तरवर्ती पद्य से कवि का दार्भनिक संगल्यनाओं पर अधिहार सूचित 
होता है-- 





जज 


१. ॥म्न, 27 ३. ६. 20. 


२०८ संस्कृत-ताटक 


परिच्छेदव्यक्तिर्भवति न पुरःस्थेषपि विषये 
भवत्यभ्यस्तेषपि स्मरणसतथाभावविरसम्‌ । 
न सन्तापच्छेदों हिमसरसि वा चन्द्रमसि वा 
सनो निष्ठाशून्यं श्रमति च किमप्यालिखति व ॥ 
दृष्टि के संमुख होने पर भी विपय का निश्चय नहीं होता है; वारंवार अनु- 
भूत पदार्थ में भी तथ्य के विपरीत स्मरण होता है; भीतर सरोवर में अथवा चंद्रमा 
में भी विरह-ताप का शमन नही होता; किसी निश्चित फल की प्राप्ति में असमर्थ 
मन भटकता है, और साथ ही कुछ अंकित करता है ।' इसके अतिरिक्त, जब माधव 
स्मृति के आधार पर अपनी प्रियतमा का चित्र बनाकर अपनी व्यथा को दूर करना 
चाहता है तव उसके रतिभाव-संबंधी अनुभावों का मनोरम चित्र अंकित किया 
गया है-- 


वारं वारं॑ तिरयति दृशोरुद्गतं बाष्पपुर- 
स्तत्संकल्पोपहितजडिम्स्तम्भमम्य ति गात्रम्‌ । 

सद्यः स्विद्यन्नयमविरतोत्कम्पलोलांगुलीकः 
पाणिलेखाबिधिपु नितरां वर्तते कि करोमि ॥* 


आंखों से वारंवार निकला हुआ अश्रुप्रवाह अंधा बना देता है; उसके चितन 
से उत्पन्न जड़ता मेरे गरीर को स्तंभित कर देती है, जब में चित्र बनाना चाहता 
हूँ तव मेरे हाथ में पसीना हो जाता है और उसके लगातार कंप से अँगुलियाँ चंचल 
हो जाती है; में क्या करे ?! 


परंतु, अतिशयोक्ति में बह जाना भी सहज है, उदाहरण के लिए--, 


लोनेब प्रतिविम्बितिव लिखितेवोत्कीर्णहपेंच च.. -_ 
प्रत्युप्तेव च वज्रलेपधटितेवान्तनिख्ातेव च॑ । 
सा नब्चेतसि कीलितेव विशिखेड्चेतोभुवः पञूचमसि- डे 
विचन्तासंततितन्तुजालनिबिडस्पूतेव लग्ना प्रिया ॥.. #. 
ब्ध” 


मुझसे संवद्ध प्रिया मानो मुअमें लीन हो गयी है, मुझमें प्रतिबिबत है, मुझमें 
चित्रित है, मुझमें उत्कीर्ण है, मुझमें घुल-मिल गयी है, किसी वज्ज-लेप से मुझ में जोड़ 
दी गयी है, मेरे अंतःकरण में जमा दी गयी है, कामदेव के पाँच वाणों से मेरे 
मन में गड़ा दी गयी है, ध्यान-परंयरा के सूत्र-प्तमू ह से दृढतायूवंक सी दी गयी है ।' 





१. 3. 34- « है २. ॥0. 


विज्ञाखदत्त और भट्टमारायण र्र५ 


कुरु घतोरु पदानि झने: झने- 

रपि विमुड्च गति परिवेषिनीम ) 
पतसि बाहुलतोपनिवन्धनम 

संस निपीडय गाठमुरःस्थरूम ॥* 


है विशालजघने ! धीरे-बीरे पैर रखो; अपनी लड़खझती गति को रोको; 
मर भूजलताओं का आश्रय लेकर मेरा गाढ़ आलिंगन करो । परंतु सुकुमारता 
की अभिव्यक्ति दुर्योधन में सामान्य नहीं है । जब उसकी माँ उसे शत्रु से संधि कर 
के जीवन-रक्षा के लिए प्रेरित करती है तव बह उसकी भर्त्सवा करता है-- 


मातः किमप्यसदृशं विकृतं वचस्ते 

सुक्षत्रिया कब भवती वव च दीनतंवा । 
निर्बृत्सले सुतशतस्य विपत्तिमेतां 

त्वं नान्‌ चिन्तयतति रक्षसि मामयोग्यम्‌ ॥ 


माँ ! तुम्हारी यह बात सर्वथा अयोग्य और भद्दी है। कहाँ उच्च क्षत्रियवंश 
की पुत्री और कहाँ यह कातरता ? तुम वात्सत्य से हीन हो, क्योंकि तुम अपने सी 
उतनी को इस विपत्ति को भूछ रही हो और मज्न अयोग्य को बचाना चाहती हो । 
पृतराष्ट्र के हारा उससे की गयी करुण अभ्यर्थना व्यर्थ जाती है--- 


दायादा न ययोद॑लेन गणितास्ती द्रोणभीष्मी हतो 
कर्णस्पात्मजमग्रतः शमयतो भीत॑ जगत्‌ फाह्गुनात्‌ । 
पत्सानां निधन में त्वयि रिपु: शेपप्रतिज्ञोष्चुना 
कोय॑ चेरिपु मुछ्च वत्स पितरावन्धाविमौ पालय 
जिनके युल पर में युधिष्ठिर आदि वांबवों को तुच्छ समसता था वे द्रोण 
और भीष्म मारे गये; कर्ण के आगे ही उसके पत्र को मारते हुए अर्जुन ने संसार को 
भयभीत कर दिया; मेरे अन्य पुत्रों के संहार के बाद अब एकमात्र तुम शब्रु के लध्य 
हा; हैं पुत्र ! भत्ु-विषयक्र क्रोध को छोड दो और अपने इन अंबे माता-पिता का 
पहन करो । संधि करने के लिए प्रवत्लणील युधिप्ठिर का तिरसकार करने वाले 
भीम की उद्रता की अभिव्यंजना इ्लाघ्य है-- 


333 +-+>>3>त 





१. हैं. 40 ३३३२१ (तिर्णयत्ताबर प्रेस सं०). 
२. ४५॥2७ ७४३ (निर्णयमागर प्रेस सं०). 
३. ४- 7४% ५७ (निर्णयसागर प्रेस म्७;. 


र२६ संस्कृत-नाठक 


सथ्नामि कौरवशतं समरे न कोपाद- 
दुःशासनस्य रुधिरं न पिवाम्युरस्तः । 
संचूर्णयासि गदया न सुयोधनोरू 
सन्विं करोतु भवतां नृपतिः पणन ॥* 


क्या मैं संग्राम में सो कौरवों का मर्दन नहीं कर डाल्‌ गा ! क्या मैं दुःशासन के 
वक्ष से रक्त का पान नहीं करूँगा ! क्‍या मैं गदा से दुर्योधन की जाँघों को चूर नहीं 
कर डालूँगा ! तुम्हारे राजा ( युधिष्ठिर) मूल्य देकर संधि करें ।' रण-यात्रा का 
वर्णन भी प्रशंसनीय है--- 


चत्वारो वयमृत्विजः स भगवान्कर्म पिदेष्टा हरिः 
सझ्ग्रामाध्वरदीक्षितों नरपति: पत्नी गृहीतन्नता । 

कौरव्या: पशवः प्रियापरिभवक्‍लेशोपज्ञान्तिः फर्ल 
राजन्योपनिमन्त्रणाय रसति स्फीतं यश्योदुन्द्रुभिः ॥* 


हम चार ऋत्विज हैं, और भगवान्‌ कृष्ण यज्ञ-विधान के उपदेशक आचार्य 
हैं; राजा युधिष्ठिर युद्धरूपी महायज्ञ के यजमान हैं, पत्नी ने त्रत धारण किया है; 
कौरव यज्ञपश्‌ हैं, प्रिया के अपमानजनित दुःख की शांति इसका फल है; वीर 
राजाओं के आह्वान के लिए यह यश्ोदुंदुभी जोर-शोर से वज रही है।' इसी प्रकार 
उनके पराक्रम का संक्षिप्त वर्णन भी प्रभावशाली है--- 


भूमो क्षिप्तं शरीरं॑ निहितमिदमसृक्‍्चन्दनं भीमगात्रे 

लक्ष्मीरा्यें निषण्णा चतुरुदधिपयःसीमया साधंमुर्न्या । 
भृत्या मित्राणि योधा: कुरुकुलमंखिलं दग्घमेतद्रणाग्नौ 

नामक यद्व्रवीषि क्षितिप तदधुना धार्तराष्ट्रस्य शेषम्‌ ॥* 


'उसके शरीर को पृथ्वी पर फेंक दिया है; भीम के अंगों में उसका रक्त चंदन 
की भाँति लगा हुआ है; उसकी राजश्री चारों समुद्रों की सीमा तक की पृथ्वी के 
साथ आपके यहाँ विश्राम कर रही है; सेवक, मित्र, योद्धा और संपूर्ण कुरुवंश इस 
युद्ध की आग में भस्म हो चुके हैं; हे राजन्‌ ! उस घारतराष्ट्र (दुर्योधन) का केवल 
नाम बचा हुआ है जिसका आप उच्चारण कर रहे है।' न्यायत: अप्रसन्न अश्वत्यामा 
के प्रति धृतराष्ट्र की आज्ञापालक संजय द्वारा की गयी अम्मर्थना हृदयस्पर्शी है-- 
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२२८ संस्कृत-ताटक 


उद्धतता में दुर्योचन भीम से पीछे नहीं है; हाँ, चह उम्र वायु-पुत्र की अपेक्षा कदाचित्‌ 
अधिक बुद्धिमान्‌ है-- 


कृष्ठा केशेषु भार्या तव तव च पशोस्तस्य राज्ञस्तयोर्वा 
प्रत्यक्ष भूपतोतां सम भुवनपतेराज्ञया चूतदासी । 
तस्मिन्वरानुबन्धे वद किमपक्षतं तेहँता ये नरेन्‍्द्रा 
बाहवोर्वोर्यातिभारद्रविणगुरुमदं सामजित्वेव दर्प: ॥' 
तिरी पत्नी--तुझ पशु की, उस राजा (युघिष्ठिर) की, अथवा उन दोनों 
(नकुल-सहदेव) की पत्नी---मुझ पृथ्वीपति की आज्ञा से राजाओं के समक्ष केश 
पकड़ कर घसीटी गयी, वह मेरी यूतदासी थी | हम लोगों में इस प्रकार का वेर- 
संबंध होने पर तू ही वतला कि उन राजाओंने क्या अपकार किया था जिसके कारण 
वे मारे गये ? मुझको जीते विना ही भुजाओं के पराक्रम की अतिशयता के घन से 
प्रमत्त होकर तू व्यर्थ गव॑ क्‍यों कर रहा है ?' 
भाषा के उम्र होने पर भी विपन्न धृतराष्ट्र के प्रति भीम की असाधारण 
निष्ठुरता से पूर्ण उक्ति किसी सीमा तक क्षम्य है । द्रौपदी के छज्जाजनक अपमान 
का स्मरण दिलाने के कारण वह प्रायः न्यायोचित है-- 


निहताशेषकौरव्य: क्षीबों दुःशासनातूजा । 
भडकता दुर्योधनस्योर्भिमो5ष्यं शिरसा वतः ॥' 
समस्त कौरवों का मर्देनकारी, दुःशासन के रक्‍्तपान से मत्त, और आगे चलकर 
दुर्योधत को जाँघों को तोड़ने वाला भीम नतमस्तक होकर प्रणाम करता है।' 
कृष्ण के अग्रज (बलराम) की युधिष्ठिर द्वारा की गयी तीक्ष्ण किंतु विनीत भर्त्सना 
का वेषम्य मासिक है--- 


ज्ञातिप्रीतिमंत्रसि न कता क्षत्रियाणां न घर्मो 
रूढं सख्यं तदपि गणितं नानुजस्यारजुनेन । 





१. ४. 740, ५३० (निर्णयसागर प्रेस सं०). 

२. जगदूघर ने प्रथम पंक्ति का अथे इस प्रकार किया है--तेरे (भीम के ), 
तेरे (अर्जुन के), उस राजा के (थुविष्ठिर के), उन दोनों के (नकुल-सहदेव के) 
और राजाओं के समक्ष. * * 

हे. ४. 74% ५॥२८ (निर्णयसागर प्रेस सं०). 


विश्ञाखतत्त और भट्टनारायघं ३२९ 


तुल्यः काम भवतु भवतः विष्ययो: स्नेहवन्धः 
कोष्यं पन्‍्या यदसि विमुखों सन्दभाग्ये मयि त्वम्‌ ॥' 

आपने संबंधियों की प्रीति का ध्यान नहीं रखा, क्षत्रिय-धर्म का उल्लंघन 
किया, अपने अनुज और अजुन की घनिष्ठ मैत्री की उपेक्षा की । दोनों शिष्यों के 
प्रति आपका समान स्नेह होना उचित है, परंतु यह कौन-सा मागे है कि आप मुझ 
अभागे से इस प्रकार रुप्ट हो गये हूँ ? ' 

ये तथा अन्य लेखांश काव्य-शास्त्रियों द्वारा उद्घृत हैं । वेणीसंहार में शास्त्रीय 
सिद्धांतों के उदाहरणों की अनंत राशि उपलूब्ब है । उन सिद्धांतों ने लेखक की 
रचना पर असंदिग्ध रूप से गंभीर प्रभाव डाला था। परंतु, काव्यश्ञास्त्रियों ने 
आँख मूंद कर उनकी प्रण्गस्ति नहीं की है, भानुनती-विपयक शएंगारिक दृश्य निड्ि- 
चत रूप से असंगत माना गया है।' 


६- वेणीसंहार की भागा और छंद 


इसकी संस्कृत और प्राकृतों में कोई महत्त्वपूर्ण विभिष्ठ ऊक्षण नहीं पाये 
जाते। इसमें प्रयुक्त प्राकृत प्रायः शौरसेनी है, कितु तीसरे अंक के प्रारंभ में 
राक्षस तथा राक्षसी की उक्तियाँ स्पप्टतया मागधघी में हूँ । उनकी कुछ विगेषताएँ 
द्रष्टव्य हैं। अकारांत प्रातिपदिकों के (पुल्लिंग और नपु सक लिंग दोनों में ) कर्ता- 
कारक एकवचन में ए पाया जाता है, र के स्थान पर छू, और अकारांत प्रातिपदिकों 
के संबोधन में आ मिलता है । प्रिल' (87) का यह अनुमान कि उस प्राकृत 
को अर्धभागधों मानना अधिक उपयुक्त है आवश्यक नहीं है, क्योंकि उनके द्वारा 


तथा अं के भिन्न रूप, और पे के स्थान पर ज्ज का प्रयोग, ब्य का नही) दिपिकों 
की म्रांति अथवा लेसक की भूल के कारण सहज संभव है । उन योग्य ल्िपिकों 
जिस स्वच्छंदता से काम लिया है वह इस तथ्य से प्रमाणित होती है कि इस रचना 
के देवनागरी-संस्करण के विरुय बंगालो संस्करण के एक प्रतिनिधि ने उन प्राइृत 
को व्यवस्थित रूस से शौरसेनी में रूपांतरित करने किपिदद किया ह्टे 








१. ७. 370, ६२० (निर्भयसागर सं०). 
६. $0. 4७. परत, छेदी का यहा अनुमान (77.3. 55, २२३) कि 
साहित्ययपया ( ७) में सीसरे अंझ के दर्योधिनह्घ-संदाद को झनुपयुक्‍्त गह कर 
7 कया गया है, श्ांतिदर्न है 


द्राान 
9१ 


है] 
दर 


» 9१, 82%, 74 '« 


२३३४ | . संस्कृत-नॉटक 


छंदों का प्रयोग इस दृष्टि से ध्यान योग्य है कि वसंततिलक (३९), झार्दूल- 
विक्रीडित (३२), शिखरिणो (३५) और ख्नग्धरा (२०) का प्रायः समान रूप 
से प्रयोग हुआ है। ५३ इलोक प्रयुक्त हुए हैं; कुछ पद्य मालिनी, पुष्पिताग्रा और 
प्रहषिणी में हैं; एक-एक औपच्छंदससिक, वेतालीय, इंद्रवज्मा और द्रुतविलंबित 
हैं; ६ आर्याएँ और २ प्राकृत वंतालीय हैं । इस भाँति पद्य-रचना निश्चित रूप से 
उत्तरकालीन प्रकार (97००) की है। 


2:26: 


मुरारि, राजशेखर; उनके पूर्ववर्ती ओर परवर्ती 
१. मुरारि के पूर्ववर्ती 


आठवीं और नवीं शताब्दी ई० के वहुत कम नाटकेकारों के विपय में हमारी 
जानकारी है। कल्हण' ने कान्यकुब्ज के यश्ञोवर्मा का स्पप्ट उल्लेख साहित्य के 
संरक्षक के रूप में किया है। जैसा कि हम देख चुके है, वे भवभूति और चावपति 
के आश्रयदाता थे । उनके रामाम्युदय नाटक का पता चलता है, जिसका उल्लेख 
आलंदवर्धन ने अपने ध्वन्यालोक में, और धनिक तथा विश्वनाथ ने किया है, परंतु 
जो अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ है। काइमीर के अवंतिवर्मा के शासन-काल (८५५- 
८३ ३०) में विद्यमान शिवस्वामी के समय के विपय में भी हम कल्हण' के ऋणी 
हैं । शिवस्वामो कवि रत्नाकर के समसामयिक थे । उन्होंने अनेक नाटकों, नाटि- 
काओं और प्रकरणों की भी रचना की, परंतु सुभापित-संग्रहों में उपलब्ध एक 
प्रकीर्ण पद्य को छोड़ कर उनकी स्थाति लुप्त हो गयी । 

दूसरी ओर, आनंदवर्घधन और अभिनवणुष्त को अनंगहूर्प मातराज' की 
जानकारी है। उन्होंने तापसदत्सराजचरित नाम का रुपक लिया है। वातवदत्ता 
के प्रति दृड़ प्रेम होने पर भी पद्मावती के साथ उसका विवाह कराने के लिए यौगंध- 
रायण ने छलपूर्ण उपाय किया । प्रस्तुत रुपक में यह कहानी रूपांतरित हो गयी है। 
यह रुपक कवित्व या नाटकीयता की दृष्टि से महत्त्वहीन हैं। अपनी रानी चासवदत्ता 
की कल्पित विपत्ति का समाचार सुन कर वत्स (उदयन ) तापस हो जाता है (इसी 
आधार पर रपक का नामकरण हुआ है ) । मंत्री यौगंवरायण द्वार प्रेपित वत्सराज 
के रूपसिप्त को देस कर उस पर मुस्ध पद्मावती नी वैसा ही गरती है। जब प्रयाग 
में वासददता और बत्स वियोगजन्य शोक में अभिभूत होकर आन्मरत्या करने जा 


मे थे सब संयोग मे उनका मिलन हो जाता है । परिपादी के अनसार नादक को 
हा थे तब संयोग से उनवीत मम का ऊाला 5 | पाब्पादा के अनुसार नाटक का 


संस्कृत-नांटके 


ले 
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सुखांत बनाने के लिए रुमण्वंत विजय का समाचार लाता है । इसमें संदेह नहीं 
प्रतीत होता कि लेखक ने रत्नावली का उपयोग किया है । इससे निप्कर्प निकलता 
है कि उसका समय रत्तावली से वाद का है । उसके पिता का नाम नरेंद्रवर्धन दिया 
गया है। 

समायुराजा कम भाग्यशाली हूँ क्योंकि उनके उद्दात्तराधव का उल्लेख मात्र 
मिलता हैं| राजशखर ने उन्हें करचुलि या कुलिचुरि के रूप में प्रस्तुत किया है । 
इससे यह सूचित होता है कि वे संभवतः करचुलि-बंश के राजा थे । दुर्भाग्य से हमें 
इस वंश की तत्कालीन जानकारी नहीं है जिस काल में उनका होना संभाव्य है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि वे भवभूति से परिचित थे | भवभति की भाँति उन्होंने राम 
द्वारा किये गये वालिवध से वंचना का निरसन किया है। उन्होंने चित्रित किया 
है कि पहले लक्ष्मण ने माया-मृग का पीछा किया और राम बाद में पीछे-पीछ गये । 
दह्मरूप पर धनिक की टीका में वे अनेक वार उद्बृत किये गये हैं । 

इस युग का कोई अन्य नाटककार निश्चयपू्वक ज्ञात नहीं है । किसी समय 
वाण-रचित माना जाने वाला पार्वतीपरिणय अब वामन भट्ट बाग (लगभग १४०० 
ई० )की रचना माना जाता है। भूल से दंडी का रूपक समझा जाने वाला मल्लिका- 
मारुत वस्तुतः सत्रहवीं शताब्दी के उद्दंडी की कृति है ह 

इन नाटककारों में से यशोवर्मा को नाट्यबास्त्रियों ने संमान दिया है , उन्हें 
उद्धरण के योग्य समझ कर उनके कुछ महत्त्वपूर्ण पद्यों की परिरक्षा की है 


आकन्दे: स्तनितेविलोचनजलान्यश्रान्तवाराम्वुभि- 
स्तद्विच्छेदभुवश्च शोकशिखिनस्तुल्यास्तडिद्िम्रमे: । 
अन्तमें दम्ितामुखं तव शशी वृत्ती समाप्यावयो- 
स्तत्कि मामनिशं सख्े जलूधर (त्वं) दग्धुमेवोद्यतः* 


मेरा ऋंदन तुम्हारे गर्जन के समान है, मेरा अश्नु-प्रवाह तुम्हारी अनवरत 
जलवारा के तुल्य है, प्रिया के वियोग से उत्पन्न मेरी झोकाग्नि तुम्हारे विद्युत- 
विल्गस के समान है, मेरे अंतः:करण में प्रेयसी का मख है और तमझमें चंद्रमा, 


दोनों की वृत्ति समान है; तो फिर, मित्र मेघ, तु मुझे निरंतर जलाने के लिए क्‍यों 
उद्यत है ?! है 





१. भट्टनाथ स्वामी, 7. ल्‍ा। 7394 भण्डारकर 7२८०० (7897), ए >ार 
या; एटाटाइ0ा, ऐेटछ05६, $ 59 माय राज के रूप में नामांतर मिछता हु 
सुभापितावलि, ,; 


मुरारि, राजशखर, उनके पूर्ववर्ता और परवर्ती ३३३ 


यत्त्वश्नेत्रसमानकान्ति सलिले मग्न॑ तदिन्दीवरम्‌ 
मंघरन्तरितः प्रिय तव मुखच्छायानुकारः गशी । 

येइपित्वदूगमनानुकारगतयस्ते राजहूंसा गता- 
स्त्वत्सादृश्यविनोदमात्रमपि में देवेन न क्षम्यते ॥' 


तुम्हारे लोचनों की कांति की समता करने वाला कमल जल में डूब गया है; 
ब्रिये, तुम्हारे मूख की योभा का अनुकरण करने वाले चंद्रमा को बादलों ने आच्छा- 
दित कर लिया हे; तुम्हारी गति का अनुकरण करने वाले राजहंस चले गये हैं; 
दुदे व यह्‌ भी नही सह सकता कि म॑ तुम्हारे सादृष्य से ही विनोद प्राप्त कर सकू 


इस पद्य का महानाटक में उपयोग किया गया है। उसी प्रकार निम्नांकित 
पद्य भी प्रयुक्त हुआ है। उसमें सद्योक प्रेमी और अशोक वृक्ष का सामान्यतः 
प्रचलित वैपम्य निरूपित है। 'अशोक' का अर्थ है--भोक-रहित । कवि लोग 
कहते आये है कि वह सुंदरी के, मुल्यतया युवती के, चरणस्पर्ण से फूल उठता है-- 


रक्‍तस्त्वं नवपतलवरहमपि इल्ाघ्य: प्रियाया गुण- 
स्त्वमायान्ति शिलीमुखाः स्मरधनुमुक्ता: ससे मामपि । 
कान्तापादलताहतिस्तव मुद्दे तद्वन्ममाप्यावयो:' 
सर्व तुल्यमगोक फेवलमहं धात्रा सशोकः कृतः ॥ 


अथ्योक ! तुम नवीन पल्छवों से रक्त (लाल) हो, मैं भी प्रिया के गुणों 
से रक्त (अनुरागयुवत) हैं। तुम्हारे पास शिलीमुस (श्रमर) आते हैं, मुस पर 
कामदेव के घनुप से छोट़े गये शिलीमुस (वाण) आते हैं। कांता का चरण-प्रहार 
तम्हारे लिये आनंददायक है तो वह मेरे स्िए भी वसा ॥ हम दोनों सब प्रगर 
बराबर है, अंतर केवल इतना ही है कि विघाता ने मुझे समोक कर दिया है । 


५ 


पामव्याघगराहतिन गणिता संजीवनो त्वं समता 
नो दग्घो विरहानझन झटिति त्वत्संगमादामतः । 
नोतोउयं दिवसों विच्चितल्ितिति: संसत्परपंमंया 
कि यान्यद्पूदय स्पितासि ननु मे सप्र स्वयं साक्षियों ॥ 


श्र ; * - संस्कृत-वीटकी 


'मैंने कामदेवरूपी व्याथ के वाणों के प्रहार को तृणवत्‌ समझा, क्योंकि तुम्हारी + 
स्मृति की संजीवनी मेरे पास थी । तुम्हारे संयोग की आशा के कारण विरह की 
आग मुझे सहसा जला न सकी । मनःकल्पित तुम्हारे रूप का विचित्र चित्र अंकित 
करते हुए मैने यह सारा दिन विता दिया । अधिक क्या कहूँ ? तुम तो मेरे हृदय 
में स्थित हो, तुम स्वयं ही इसकी साक्षिणी हो ।” खेद का विपय है कि राम-सीता 
के पिष्टपेषित विषय पर भी इस प्रकार के रमणीय पद्मों से युक्त रचना लुप्त हो 
गयी । 

यदि इस वात का पता चल पाता कि अपने रूपक के प्रसिद्ध कथानक में 
यश्योवर्मा नवीन तत्त्वों का कहाँ तक अंतनिवेश कर सके थे तो यह जानकारी महत्व- 
पूर्ण होती । दह्रूप-दीका' में छलन” या “अवमानन' की युक्ति (संध्यंग) को 
उदाहत करने के लिए इस रूपक से उद्घरण दिया गया है, और रत्नावछी की 
वासबदत्ता के निरूपण से समतुल्य उद्धरण दिया गया है। शास्त्रीय परिभाषाओं 
से छलन' या अवमानन' का तात्पर्य स्पष्ट नहीं है। ऐसा प्रतीत होता है कि 
विश्वनाथ के अनुसार इसका तात्पर्य है--कार्य के लिए अपमान आदि का सहन ।' 
संभव है कि सीता-विपयक निर्देश राम के द्वारा कतंव्य-कर्म के रूप में उनके परि- 
त्याग का सूचक हो । ' 

उदात्तराघव के कतिपय परिरक्षित खंडित अंशों से उसके विपय में कुछ बहुत 
अच्छी धारणा नही वनती । भयानक की ओर कवि की प्रवृत्ति प्रतीत होती है, 
क्योंकि उसके दो पद्यों में इसकी निवंधता मिलती है । अधिक उत्कृष्ट पद्म है--- 


जीयन्ते जयिनो5पि सान्द्रतिमिरत्रात वियद्व्यापिभि- 
भास्वन्तः सकल रवेरपि रुचः कस्मादकस्मादमी । 
एताइचोग्रकवन्धरन्ध्र रुधिरेराध्मायमानोदरा 
मुज्चन्त्याननकन्दरानलमुचस्तीत्ा रवाः फेरवाः ॥४* 
विजेता पराजित हो गये हैं; आकाश-व्यापी गहन अंधकार ने सूर्य की 
चमकती हुई किरणों पर विजय प्राप्त कर ली है ; इस अकस्मात्‌ घटित होने वाली 
घटना का कारण कया है ? जिनके पेट भयानक क॒वंधों के घावों के रक्त से फूल 
गये हैं और जो अपने कंदरा-सदृश्य मुखों से आग उगल रहे हैं, ऐसे सियार क्‍यों 
फेकर रहे हैं ? 


१. 3. 423 50. 390; ऐप. >ंऊ- 943 7/€शं, 47. 3. 0, 
२. यह बात स्मरणीय है कि विश्वनाथ ने इस संध्यंग को छादन' नाम 
दिया है. ४. 77.7. 54. वृत्ति. 


ुरारि, राजशंखर, उनके पूर्व॑व्ती और परवतो १३५ 


इस आधार पर कि लक्ष्मण को किसी राक्षस से खतरा है चित्रमाय रक्षा के 
लिए पुकारता है । एक नीरस-से पद्म में राम के तत्कालीन मानसिक इंद्व का निरुपण 
किया गया है 





वत्सत्थाभयवारिधे: प्रतिमयम्‌ सन्‍्ये कं राक्षसात्‌ 
तत्तय्चंव मुनिविरोति मनसदचास्त्येव में सम्य्रमः । 
माहासीज॑नकात्मजामिति मु हुः स्नेहाद्‌ गुर््याचते 
न स्थातुं न च गन्तुमाकुऊमतेमडस्यथ मे निदचय: । 

बत्स लक्ष्मण अभय का समुद्र है, कैसे समझ कि उसको किसी राक्षस से 
भय है ? तथापि यह मुनि रक्षा के लिए चिल्ला नद्मा है, और मेरा मन श्रम में पट़ 
गया है। स्नेह के कारण गुरु की बारंबार प्रार्थना है कि सीता को अकेली मत छोटी । 
मेरा चिल व्याकुल हो रहा है । हतवुद्धि होकर से यह निमवय नहीं कर या रहा 
हैं कि रकू या जाऊँ। 

धनिक ने अपनी दशयप-टीका में एक अन्य राम-विपयक नाटक छल्तिराम 
का निर्देश किया हे । संभव है कि बह टसी काल में या कुछ बाद में लिखा गया हो । 
उसमें बंदी छूव के के जाये जाने का चित्रण मिलला है--- 

येनावृत्य मुसानि साम पठतामत्यन्तमायासितम्‌ 

बाल्ये येन हृताक्षसूत्रवल्यप्रत्पर्पणं: क्रीटितम्‌ । 
युप्माक हृदयं स एव विशिखंरापू रितांततस्यलो 

मूच्छाबो रतमः प्रवेशविवद्यों बद्ध्या लूवो नीयते ॥* 

“जिसने अपने बचयन में सामवेदल्याठकों का मूह बंद कर के उन्हें बहुत तंग 
किया, जिसने अक्षसूत्र तथा बलूय को चुरा कर भौर फिर उन्हें वापस कर के बचपन 
में फ्रीडा की, तुम्हारे हृदय का आनंद वदह्दी रूव, जिसके कंधे बाणों से भर गये है 
मूर्च्डा के घोर अंमकार में प्रवेश करने के कारण विवश हो कर बंदी के रूप 
ले जाया जा रहा हू । 

एक क्षत्य पय्य में भरत का निर्देश है। पृष्पक विमान से अयोध्या छोटते हुए 
शाम नगर में उस प्रकार प्रवेश करने से उन्ड्ार करते है, क्योंकि वह भरत के शासन 
में है। विमान से उतरते ही थे जाने सामने अपने भा को देखते है --- 


१ 6४! 


को$पि सिहासनस्थाय: स्थितः पादुकयों: पुरः । 
जदठावानक्षमादी व चामरो च॑ पिराजते ॥' 


३३६ संस्कृत-नाठक 


सिंहासन के नीचे और पादुकाओं के सामने कोई जटावारी बक्षमाला तथा 
चर्वेर घारण किये हुए खड़ा है।' 


उसी नाटक में सीता की एक रोचक भूल पायी जाती है । वे अपने लड़कों 
से अयोध्या जाकर राजा का जभिवादन करने को कहती हैं । उत्तर में रूव स्वभावत: 
प्रथघनन करता हें--हम राजोपजीवी क्‍यों वनें ? सौता उत्तर देती हैं--वे तुम्हारे 
पिता हैं। वे इस भूल का ययागक्ति परिहार यह कह कर करती हैं कि राजा संपूर्ण 
पृथ्वी का पिता है। 


घनिक से एक अन्य नाठक पाण्डवानन्द का भी पता चलता है । उससे एक 
पद्य उद्युत किया गया है जिसकी प्रश्नोत्तरमाला रोचक है | यह साहित्यिक रूप 
नाटककारों को प्रिय है-- 

का इल्ाघ्या गुणिनां क्षमा परिभवः को यः स्वकुल्येः झतः 
कक दुःखं परसंश्रयो जगति कः इलाव्यो य जाश्रीयते 
को मृत्युव्यंसनं शु्च॑ जह॒ति के यैनिजिता: शत्रवः 
कंविज्ञातमिंदं विराटनगरे छन्नस्थितेः पाण्डबें: हा 

गृणियों के लिए क्‍या इलाघ्य है ? क्षमा | अपमान क्या हैं ? जो स्वजनों द्वारा 
किया गया है। दुःख क्‍या है ? दूसरे का आश्रय | प्रधंसनीय कौन हैं ? जो दूसरों 
का आश्रय है। मत्य क्या है ? विपत्ति | ओक-रहित कौन है ? जिसने झत्रुओं को 
जीत लिया है | किन लोगों ने इस तत्त्व को समझा ? विराट के नगर में छद्यवेश 
में स्थित पांडवों ने । 

घनिक से हमें दो अन्य रूपकों का भी पता चलता है जिनका कर्तृत्व और 
रचना-काल आतन्नात है। दो प्रकार के प्रकरणों के उदाहरण-रूप में उनका उल्लेख 
किया गया है | उनके भेद-निरूपण का आवार यह है कि एक में नायिका नायक 
की पत्नी और इसलिए कुलजा होती है, दूसरे में वेब्या होती दे । दूसरे प्रकार का 
उदाहरण तरदगदत्त है, और पहले प्रकार का उदाहरण पुष्पटूषितक है । यह नाम 
पुप्पभूषित के किचित्परिवर्तित रूप में साहित्यदपंण में जाया है । समवकार के 
उदाहरण-हूप में दशरूर्पो ने समृद्रमन्‍्यन का उल्लेख किया है । प्रस्तुत रूपक का 
नाम और विवरण जमंदिग्ध 





१. 07. 9. 37 वृत्ति. २. 07. झा. 32, वृत्ति. 
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मुरारि, राजशेखर, उनके पूर्ववबतों और परवतीं श्रे७ 


२. मुरारि 


मुरारि के कथनानुसार वे मौद्गल्य गोत्र के श्रीवर्धभानक और तंतुमती के 
पुत्र थे । वे महाकवि होने का दावा करते है, और बालवाल्मीफि कहलाने का 
अनुचित अधिकार जताते हैं। उनका समय अनिश्चित हैं। वे निश्चित रूप से 
भवभूतति के परवर्ती है क्योंकि उन्होंने उत्तररामचरित' से उद्घरण दिया है। 
सुभाषित-संग्रहों में इस वात का साक्ष्य भी मिलता है कि कुछ लोगों ने उन्हें प्रत्यक्षतः 
उनके पूर्ववर्ती) भवभूति से श्रेष्ठ माना है। इसके अतिरिक्त काश्मीरी कवि 
रत्ताकर' से उनके समय के विपय में कुछ सूचना प्राप्त होती है । उन्होंने अपने 
हरबिजय में मुरारि का नाटककार के रूप में स्पप्ट निर्देश किया है । इस निर्देश 
को अप्रामाणिक सिद्ध करने के लिए भट्टनाथ स्वामी ने जो प्रयत्न किया है उसे 
सर्ववा असफल समझना चाहिए । रत्नाकर का समय नवी शताब्दी ई० का मध्य- 
काल है। इससे निष्कर्प निकलता है कि वह्‌ काल मुरारि के समय की उत्तर-सीमा 
है। विचित्र वात है कि रत्नाकर के मुरारि-विपयक निर्देश को अप्रामाणिक मानने 
वाले प्रो० कोनो' यह स्वीकार करते है कि मंस्त के श्रीकण्ठघरित' (लगभग ११३५ 
ई०) में मुरारि के निर्देश से यह सूनित होता है कि उसके लेसक ने उन्हें राजशेपर 
का पूर्ववर्ती माना हैं । यह तथ्य इस बात से बहुत अच्छी तरह मेल साता है कि 
वे रत्नाकर के पहले हुए थे । यह तथ्य इस तथ्य की अपेक्षा कही अधिक महत्त्वपूर्ण 
है कि ग्यारहवीं घताब्दी ई० के नाट्य-शास्त्रकारों मे उनकी रचना से उद्घरण 
नही दिये है। डा० वाणी ने उन्हें पथ्चात्कालीन सिद्ध करने का प्रयास 
किया है। उन्होंने हेमचंद्र के शिष्य रामचंद्र के कौमुदोमित्राणन्द के तीसरे पय से 
यट अनुमान किया है कि वहू नाटककार मुरारि का समसामयिक था। परंतु इस 
विपय में साध्य पर्याप्त नहीं है। उबत पद्म में प्रयुकत शब्द इस तथ्य के सर्वथा 
अनुहूल है कि मुरारि मर चुके थे। उनके मत के मार्ग में कालक्रम-संबंधी गंभीर 
कठछिनाठयाँ भी है । श्रीफष्ठवरित की रचना के समय मंप के द्वारा रामचंद्र के 
किसी समसामयिक का उद्यूत किया जाना विल्युल असंभव प्रतीत होता है। 


२३८ | संस्कृत-ताटक 


इसके अतिरिक्त ऐसा लगता है कि प्रसच्चराधव' में जयदेव ने मुरारि का अनुकरण 
किया है । 

उनके कार्य-स्थान का कुछ पता नहीं है। परंतु, उन्होंने कलचुरियों के वास- 
स्थान के रूप में माहिष्मती का उल्लेख किया है । इससे यह अनुमान किया गया है 
कि वे उस वंग् के किसी राजा के आश्रय में माहिष्मती (नर्मदा के किनारे वर्तमान 
मांघाता) में रहे थे । 


३, अनघंराघव 


मुरारि-का एक मात्र उपलब्ध नाटक अनर्धराघ॒व-..है + है। उद्धरणों से सूचित 
होता है कि उन्होंने अन्य ग्रंथ भी लिखे थे । उक्त नाटक की प्रस्तावना में उन्होंने 
घोषणा की है कि उनका उद्देश्य रौठ, वीभत्स, भयानक और अद्भुत रस से ऊवे 
हुए लोगों को उदात्त, वीर और आद्योपांत (केवल उपसंहार में ही नहीं) अद्भुत 
रस की रचना से आनंदित करना है। उन्होंने राम-संबंधी घिसे-पिटे विषय के 
चुनाव का औचित्य सिद्ध किया है; उनका चरित्र कवि की रचना को उदात्तता 
और मनोहरता प्रदान करता है, और इतने सुंदर विषय का तिरस्कार करना मूर्खता 
है। परंतु, अनर्धराघव से कवि के वस्तुचयन-विपयक आत्मविश्वास का ओचित्य 
सिद्ध नहीं होता । भवभूति जिस वस्तु का विस्तारपुर्वक निरूपण कर चुके थे उसमें 
किसी महाकवि की ही सफलता की संभावना हो सकती थी । मुरारि इस प्रकार 
के कवि नही थे । हाँ, एकाव परवर्ती छेखकों ने उनकी गंभीरता का गुणगान किया 
है, परंतु उसमें औचित्य का लेश भी नही है । 

पहले अंक में दशरय वामदेव के साथ वार्तालाप करते हुए दिखायी देते हैं। 
ऋषि विद्वामित्र के आगमन की सूचना मिलती है । ऋषि और राजा दशरथ की 
परस्पर प्रशंसा जी उकताने वाली है। परंतु, विश्वामित्र फाम की बात करते हैं 
और अपने आश्रम को पीड़ित करने वाले राक्षसों के विरुद्ध राम की सहायता माँगते 
है। इतने छोटे और प्रिय बालक को संकट में डालते हुए राजा को बड़ी हिचकिचाहट 
होती है। विद्ववामित्र उनसे कर्तब्य-यालन का आग्रह करते हैं, और दशरथ राम- 
लक्ष्मण को मुनि को सौप देते है । वंतालिक मध्याह्न की घोषणा करता है। राजा 
पुत्रों के वियोग से व्यथित होता है । दूसरे अंक के आरंभ में विश्वामित्र के दो 


जी शुनःशेफु और पशुमेदु क्ा- € पश्ुमेदु ऋ-बहुत दूर तक खीचा गया संवाद है जिससे वाली, 


१. 4, 34 की भा. 83 से तुलना कीजिए. 
२. 56, १६%., ॥894; मिलकर देखिए---890रशह॒व तट५ ]0:छ5 रिव्ता5डएशरा79, 
89« 265 7ीं. 


मुरारि, राजशंखर, उनके पूर्वंचती और परवतो' २३९ 


रावण, राक्षसों, जांबवंत, हनुमंत और ताड़का के इतिहास पर प्रकाञ पड़ता है । 
विष्कभक के अनंतर राम और लक्ष्मण आते है। वे आश्रम तथा आश्रमवासियों 
के कार्यो और फिर मध्याह्ल की गर्मी का वर्णन करते हैं । परंतु नाटककार को 
चिता नहीं है, यद्यपि व्यापार में कोई प्रगति नहीं होती और संवाद में कोई व्याघात 
नहीं होता तथापि हमारे सामने सहसा संध्या का दृष्य उपस्थित हो जाता है । 
विश्वाभित्र आते हैं और उन बालकों से बातचीत करते हुए सूर्यास्त का वर्णन करते 
हैं । नेपथ्य में कोलाहल होता है, कोई पुकार कर कहता है कि राक्षसी ताइका आ 
पहुँची है । राम एक स्त्री को मारने में संकोच करते है, कितु अंत में आवश्यक 
क॒तंव्य के पालन के लिए चल देते है । लौटकर वे चंद्रोदय का वर्णन करते है । 
विद्वामित्र मिथिला के जनक के यहाँ चलने का सुझाव देते हैं । इस प्रकार उस 
नगर और उसके राजा के वर्णन का अवसर मिलता है। 


दूसरे अंक में हम उस अभिप्राय पर पहुँचते है जिसको भवभूति ने कही अधिक 
कौशल के साथ अपने नाटक का मुख्य भाव बनाया है, और इस प्रकार कथानक 
के अनुसार उसे सफल एकान्बिति प्रदान की है । सीता की एक परिचारिका कल- 
हंसिका के साथ वार्तालाप करते हुए जनक का कंचुकी वतलाता है कि राजकुमारी 
विवाह के योग्य हो गयी है, और रावण उसका पाणिग्रहण करना चाहता है । 
अगले दृघ्य में शतानंद के साथ राजा (जनक ) राम का स्वागत करते है, परंतु वे 
इस विपय में संकोच का अनुभव करते है कि राम शिव के धनुप को चढ़ाने की 
कठिन परीक्षा दें । रावण का दूत शौप्फल आकर निवेदन करता है कि सीता का 
विवाह रावण से कर दिया जाए। वह इस बात को रोपपूर्वक अस्वीकार करता है 
कि उसका स्वामी (रावण) सनुप्र को चढ़ाएं । वह रावण की प्रशस्ति करता है 
जिसका राम अवमूल्यन करते है। अंत में राम को शक्ति-परीक्षा का अवसर मिलता 
है। मंचस्थ लोग उनके घनुर्भग के अद्भुत कार्य का वर्णन करने हैं । सीता केः साथ 
राम का विवाह होता है। दशरथ के अन्य पुत्रों को भी पत्नियां मिलती है। प्रति- 
शोध की धंमफी देता हुआ शौप्कछ वहाँ से चल देता है । चौथे अंक में राचग का 
मंत्री माल्यबंत आता है। वह अपनी सीता-प्राप्ति-विधयक योजना की असफछता 
पर पश्चात्ताप कार रंग है । विद्देह से शूर्पंणसा आती है और रामनसोतानयोग 
की बात बताती है । सात्यवंत जानता है कि रावण इन दोनों को अलग करने का 
निश्चित प्रयत्न करेगा । वह शूर्यगणया को परामर्थ देता है कि वर राम को वन मे 
मिर्वासित नाराने के; लिए पैफेयो की दासी मंयरा वा छग्मवेश घारण करे, हुयोडि 
बन में उन पर आइमथ करना क्षधरितर सरख क्षोगा | यह शर्पणशा द्ारा दिये गसे 


० 


इस समालार में भी प्रसन्न होश है हि परशुराम मिशिस्द में परेंस गये है, इससे 


ह 
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उत्तकी लक्ष्य-सिद्धि में सहायता मिलने की संभावना हो सकती है । इसके बाद के 
दृष्य में राम और परशुराम का वास्युद्ध होता है। प्रत्यक्ष है कि लेखक ने महावीर- 
चरित का अनुकरण किया है। इस नाटक के राम 'महावीरचरित' के राम की 
अपेक्षा कही अधिक विनम्र हैं, परतु उनके हितेपी, रंगमंच पर वस्तुतः उपस्थित 
हुए विना, नेपथ्य से आक्षेप करते है । अत मे, राम अपने प्रतिद्वंद्वी को चिताते 
हैं कि उसकी क्षत्रिय-विनाञ से अजित यञ्ञ की पताका जीर्ण हो गयी है; वे 
परशुराम को अपना यञ पुन. स्थायित करने की चुनौती देते है, और दोनों संघर्ष 
पर तुल जाते है। यह नेपथ्य में होता है। नेपथ्य से सुनायी पड़ता है कि सीता 
को इस बात की आज्का है कि राम किसी दूसरी कन्या की प्राप्ति के लिए तो घनुप 
नही चढा रहे है। उसके बाद दोनो प्रतिद्ृद्वियो मे वड़ा अच्छा संबंध स्थापित हो 
जाता है। वे मच पर आते है और एक-दूसरे का अभिनंदन करते है । परशुराम 
चले जाते है। तव जनक और दशरथ आते है। दशरथ ने राम के लिए राज-त्याय 
करने का निश्चय किया है, परंतु लक्ष्मण मंयरा को साथ लेकर प्रवेश करते है । 
वह कंकयो का एक अनर्थकारी पत्र छाती है। उसमे उसने राजा से दो वरदान 
माँगे है--राम का निर्वासन और भरत का राज्याभिपेक | दशरथ और जनक 
मूच्छित हो जाते है। सीता को यूचना देने के लिए राम लक्ष्मण को उनके पास 
भेजते है, और अपने पिता को जनक की देख-रेख में सौप कर प्रस्थान करते हैं । 


पाँचवे अक मे जांबबंत और तापसी श्रवणा के संवाद में राम के वन में पहुँचने 
तक के कार्यों का वर्णन हे । क्रवणा पथिक राम-लक्ष्मण के स्नेहपूर्ण स्वागत का पूर्व- 
प्रबंध कराने के लिए सुग्रीव के पास जाती हे। जांवर्दत परित्राजक-वेप में आये हुए 
रावण और लक्ष्मण का कथोपकथन छिप कर सुनता है । उसकेलाद गृद्ध जदायु 
यह भयानक समाचार लाता है कि उसने रावण तथा मारीच को वन मे देखा है ! 
सुप्रोव को इस खतरे से सावधान करने के लिए जांबबंत उसके पास जाता है । सीता 
का अपहरण देखकर जदायु अपहर्ता का पीछा करता है । इस विप्कंभक के अनतर 
राम और लक्ष्मण आते है। वे निप्फल चोज के कारण घोकमग्न हो कर भटक रहे 
हैं। इसी बीच उन्हें चीत्कार सुनायी पडती है वे देसते है कि उनका मित्र निपाद- 
राज गुह क्वंघ के द्वारा आऊात है। रूक्ष्मण उसे-बचाते है, परन्तु ऐसा करते हुए 
वे दुंढुभि के ककाल-वृक्ष को उलट देते हैं। इससे उत्तेजित हो कर वाली आता है 
और लब्े कथोपकथन के वाद राम को युद्ध के लिए छलूकारता है । मंच पर से 
लक्ष्मण और गुह उस युद्ध का वर्णन करते हैं। झत्रु मारा जाता हे । नेपथ्य से सुग्रोव 
के राज्याभिपेक की सूचना मिलती हे; वह सोता की प्राप्ति के लिए राम की सहायता 
करने को कृतसकल्प है । अपने मित्र गृह के साथ रूक्ष्मण उन अनिपषेक-महोत्सव 


विशाखदत्त और भद्टनारायण १२५ 


कुरु घनोरु पदानि शर्नेः शर्ने- 

रथि विमुञ्च गति परिवेषिनीम ।* 
पत्तसि बाहुलतोपनिबन्धनम्‌_ 

मम निपीडय गाठमुरःस्थलम्‌ ॥* 


है विशालजघने ! धीरे-धीरे पैर रखो; अपनी लड़खड़ाती हुई गति को रोको; 
मेरी भुजलताओं का आश्रय लेकर मेरा गाढ़ आलिगन करो ।! परंतु सुकुमारता 
की अभिव्यक्ति दुर्योधन में सामान्य नहीं है । जब उसकी माँ उसे ञत्रु से संधि कर 
के जीवन-रक्षा के लिए प्रेरित करती है तव वह उसकी भर्त्सना करता है-- 
| 
मातः किमप्यसदूशं विक्षत्तं वचस्ते 
सुक्षत्रिया वव भवती क्‍्व च दोनतेपा । 
निर्वेत्सले सुतशतस्य विपत्तिमेतां 
त्वं नानतुचिन्तवसि रक्षसि मासदोग्यत्‌ ॥* 


माँ ! तुम्हारी यह वात सर्वधा अयोग्य और भटद्दी है। कहाँ उच्च क्षत्रियवंण 
की पुत्री और कहाँ यह कातरता ? तुम वात्सल्य से हीन हो, क्योंकि तुम अपने सौ 
पुत्रों की इस विपत्ति को भूछ रही हो और मुझ अयोग्य को बचाना चाहती हो ।' 
घृतराप्ट्र के द्वारा उससे की गयी करुण अम्यर्थना व्यय जाती है--- 


दायादा न ययोव॑लेन गणितास्तो द्रोणभोप्मो हतो 
कर्णस्थात्मजमग्रतः शमयतो भीतं जगत्‌ फाल्गुनातु । 
चत्सानां निधतेन में त्वयि रिपुः शपप्रतिज्ञोग्चुना 
क्रोध चरिपु मुझ्च चत्स पितरावन्धायिमौ पालय ॥' 

“जिनके बल पर में पुधिष्ठिर आदि बांवयों को तुच्छ समझता था थे द्रोण 
और भौोष्म मारे गये; कर्ण के आगे ही उसके पुत्र को मारते हुए अजुन ने संत्तार को 
भयभीत कर दिया; मेरे अन्य पुत्रों के संहार के बाद अब एकमात्र तुम शत्रु के लक्ष्य 
हो; है पुत्र ! सझमू-विधयक कोच को छोड़ दो और अपने एन अंब्रे माता-पिता का 
पालन करो ।' संधि करने के छिए प्रयलशील घुपिप्ठिर का तिरस्कार करने वाले 


भोस की उम्रता की अभिव्यंजना इहाध्य है-- 
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सथ्नासि कौरवश्तं समरे न कोपाद- 
दुःशासनस्थ रुधिरं न पिवाम्युरस्तः । 
संचृर्णयामि गदया न सुयोवनोरू 
सन्धिं करोतु भवतां नृषतिः पणन ॥।' 


क्या मे संग्राम में सौ कौरवों का मर्दन नहीं कर डालू गा ! क्या मैं दुःशासन के 
वक्ष से रक्त का पान नहीं करूँगा ! क्या मैं गदा से दुर्योवन की जाँघों को चूर नहीं 
कर डालूँगा ! तुम्हारे राजा ( युधिष्ठिर) मूल्य देकर संधि करें ।” रण-यात्रा का 
वर्णन भी प्रशंसनीय है-- 


चत्वारों वयमृत्विज: स भगवान्करम पिदेष्टा हरिः 
सहग्रामाध्वरदीक्षितों नरपति: पत्नी गृहीतन्नता । 

कौरव्याः पशवः प्रियापरिभवक्‍लेशोपदान्ति: फल 
राजन्योपनिमन्त्रणाय रसति स्फोत यशोदुन्दु्िः ॥ 


हम चार ऋत्विज हैं, और भगवान्‌ कृष्ण यज्-विधान के उपदेशक आचार्य 
हैं; राजा युधिप्ठिर युद्धरूपी महायज्ञ के यजमान हैं, पत्नी ने ब्रत घारण किया है; 
कौरव यज्ञपश्‌ हैं, प्रिया के अपमानजनित दुःख की शांति इसका फल है; वीर 
राजाओं के आह्वान के लिए यह यशोदुंदुभी जोर-शोर से वज रही है।' इसी प्रकार 
उनके पराक्रम का संक्षिप्त वर्णन भी प्रभावशाली है-- 


भूमो क्षिप्तं शरीरं निहितमिदमसृकक्‍्चन्दर्न भीमगात्रे 

लक्ष्मीरायें नियण्णा चतुरुदधिपयःसीमया सांमुर्ब्या । 
भृत्या मित्राणि योवाः कुरुकुलमखिलं दग्घमेतद्रणाग्नौ 

नामक यद्व्रवीपि क्षितिप तदघुना धार्तराष्ट्रस्य शेपम्‌ ॥* 


'उसके घरीर को पृथ्वी पर फेंक दिया है; भीम के अंगों में उसका रक्त चंदन 
की भाँति लगा हुआ है; उसकी राजश्री चारों समुद्रों की सीमा तक की पृथ्वी के 
साथ आपके यहाँ विश्राम कर रही है; सेवक, मित्र, योद्धा और संपूर्ण कुरुबंश इस 
युद्ध की आग में भस्म हो चुके हैं; हे राजन्‌ ! उस वात्तराप्ट्र (दुर्वोाघचन) का केवल 
नाम बचा हुआ है जिसका आप उच्चारण कर रहे हैं।' न्वायतः अप्रसन्न अश्वत्यामा 
के प्रति धृत्तराप्ट्र की आभापालक संजय द्वारा की गयी अभ्यर्थना दृदयस्पर्शी है-- 





है. 7 75- २. 7-०5. 


हे. भा. 790 ६/३९ (निर्णयसागर प्रेस सं०). 


ले 
ले 
५ 


विशासदत्त और भद्दनारायण 


स्मरति न भवान्पीतं स्तन्‍्यं चिराय सहामुना 

मम च मतिन॑ क्षोम॑ वाल्ये त्वदद्भविवर्लनः । 
अनुजनिधनस्फीताच्छोकादतिप्रणयाज्च त- 

हिकृतवचने सास्मित्‌ कोेघद्िचरं क्रियतां त्वया ॥ 


क्या आपको स्मरण नहीं है कि आपने बहुत समय तक इसके साथ स्तन्यपान 
किया है और वचपन में लोट-लोट कर मेरे रेशमी वस्त्रों को मैछा किया है? 
अपने छोटे भाइयों की मृत्यु से उत्पन्न शोक, अथवा प्रेमाधिक्य के कारण अनुचित 
बात करने वाले इस दुर्योधन पर फोध मत कीजिए । 

दूसरी ओर, भवभूति के अनेक दोप भट्ट नारायण में भी पाये जाते है, मुख्य 
रूप से प्राकृत तथा संस्कृत दोनों के गद्य' में दीघंसमास-प्रियता, और वैसा ही वोघझिल 
अनुप्रभाव; उदाहरणार्थ, जब द्रौपदी भीम को युद्ध में साववान रहने के लिए 
सचेत करती है तब वे युद्ध का वर्णन करते हैं-- 


अन्योन्यात्फालभिन्नद्विपरधिरवमांसमस्तिप्कपडके 
मग्नानां स्यन्दनानामुपरिकृतपदन्यासविक्रान्तपत्तों । 
स्फीतासूबपानगोपष्ठी रसदशिवशिवातु्‌र्य नृत्यत्कबंधे 
सह ग्रामंकार्णदान्तःपयसि विचरितुं पण्डिताः पाण्डपुत्रा: ॥' 
'पांडव उस संग्राम-समुद्र के गंभीर जल में विचरण करने में दक्ष है जिसमें 
परस्पर संघर्य से हाथियों के फूटे हुए मस्तक से निकलते हुए रबत, मांस, चर्बी तथा 
मस्तिष्फ के कीचड़ में घेंसे हुए रथों पर पैर रस कर पैदल योद्धा आकमण कर रहे 
हों और समृद्ध रक्त की पानगोप्ठी में अमंगल शब्द करती हुई सियारिनों की तुरही 
की गत पर कवंध नृत्य कर रहे हों।' इस स्व पर अर्थानुकूल घब्दवित्यास निस्संदेह 
सराहनीय है, और दुर्प्रद्ध चित्रांकन सजीव है; परंतु यह धैली अत्यंत श्रमसाधित 
है और आधुनिक अभिरुचि वाले सहूदय के हृदय को आउप्ट नहीं कर सकती । 
तथापि भट्दनारायण में, विशापदत्त की भांति, दीप्ति और ओज की विभेषता 
पायी जाती है। अधिहांग रोडसंयग्रादों में कवोरता तथा उद्यता है, परंतु साथ हो 
ययाययता और सजीवता है। राम-विपयह् नाटकों में राम-परशुराम-प्रसंग के उा 


पतन >नों को योहिल बनाने यबाले बाग्ययों में मत दान नहों पायी जाते 
देने वाले और वर्णनों को घोहिल बनाने याले बाग्यरों में मंद बात नहीं पाया जाता । 


३३४० संस्कृत-नॉटक 


छंदों का प्रयोग इस दृष्टि से व्यान योग्य है कि वसंततिलक (३९), शार्दूल- 
विक्रीडित (३२), शिखरिणो (२५) ओर ऋक्ग्घरा (२०) का भ्रायः समान रूप 
से प्रयोग हुआ है । ५३ इलोक प्रयुक्त हुए हैं; कुछ पद्य मालिनी, पुष्पिताग्रा और 
प्रहषिणी में हैं; एक-एक औपच्छंद्सिक, वेतालीय, इंद्रवत्मा और द्वुतविरंबित 
हैं; ६ आर्याएँ और २ प्राकृत वेतालोय हैं। इस भाँति पद्यच-रचना निश्चित रूप से 
उत्तरकालीन प्रकार (+/7०) की हैं। 


के फैल, 5 


मुरारि, राजशेखर; उनके पूर्ववर्ती ओर परव्ती 
१. सुरारि के पूबेवर्ती 


आठवीं और नवीं शताब्दी ई० के बहुत कम नाटककारों के विषय में हमारी 
जानकारी है। कल्हण' ने कान्यकुब्ज के यशोवर्मा का स्पष्ट उल्लेख साहित्य के 
संरक्षक के रूप में किया है। जैसा कि हम देख चुके हैं, वे भवभूति और वाषपति 
के आश्रयदाता थे । उनके रामाम्युदय नाटक का पता चलता है, जिसका उल्लेख 
आनंदवर्थेन ने अपने ध्वन्यालोक में, और धनिक तथा विश्वसाथ ने किया है, परंतु 
जो अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ है। काश्मीर के अवंतिवर्मा के शासन-काल (८५५- 
८३ ई७) में विद्यमान शिवस्वामी के समय के विषय में भी हम कल्हण' के ऋणी 
हैं । शिवस्वासी कवि रत्नाकर के समसामयिक थे । उन्होंने अनेक चाठकों, नाटि- 
काओं और प्रकरणों की भी रचना की, परंतु सुभाषित-संग्रहों में उपलब्ध एक 
प्रकीर्ण पद्य को छोड़ कर उनकी ख्याति लुप्त हो गयी । 

दूसरी ओर, आतंदवर्धन और अभिनवगुप्त को अनंगह्प सात्रराज की 
जानकारी है। उन्होंने तत्पसवत्सराजचरित नाम का रूपक लिखा है। वासवदत्ता 
के प्रति दृढ़ू प्रेम होने पर भी पद्मावती के साथ उसका विवाह कराने के लिए योगंध- 
रायण ने छलपूर्ण उपाय किया। प्रस्तुत रूपक में यह कहानी रूपांतरित हो गयी है। 
यह रूपक कवित्व या नाटकीयता की दृष्टि से महत्त्वहीन है। अपनी रानी वासवदत्ता 
की कल्पित विपत्ति का समाचार सुन कर वत्स (उदयन) तापस हो जाता है (इसी 
आधार पर रूपक का नामकरण हुआ है ) । मंत्री योगंधरायण द्वारा प्रेषित वत्सराज 
के रूपचित्न को देख कर उस पर मुग्ध पद्मावती भी वैसा ही करती है। जब प्रयाग 
में वासवदत्ता और वत्स वियोगजन्य शोक में अभिभूत होकर आत्महत्या करने जा 
रहे थे तब संयोग से उनका मिलन हो जाता है। परिपाटी के अनुसार नाटक को 


१. देखिए--- #0:व०४, 2046, >चच्त, 5श- 

२. ६. 30. .6णे, पा. ४. 87. मुख्यतया उनके 'कप्फिणास्युदय' से प्रोद्धरण 
दिये गये हैं; 7?०४८७, शवीस्रवचनसमुच्चय, 7. गाय. | 

३. फैवाले, 20080., रच, १5; प्रणोष्ब्णो, एफ, 7886, छझए. ४४९4 ही, 


२१३३ संस्कृत-नांटके 


सुखांत बनाने के लिए. रुमण्वंत विजय का समाचार छाता है । इसमें संदेह नहीं 
प्रतीत होता कि लेखक ने रत्नावली का उपयोग किया है| इससे निप्कर्प निकलता 
है कि उसका समय रत्नावली से वाद का है । उसके पिता का नाम नरेंद्रवर्धन दिया 
गया है । 

सायराज कम भाग्यथाली हैं क्योंकि उनके उदात्तराधव का उल्लेख मात्र 
मिलता है । राजशंखर ने उन्हें करचुलि या कुलिचुरि के रूप में प्रस्तुत किया है । 
इससे यह सूचित होता है कि वे संभवत: करचुलि-वंद्य के राजा थे। दुर्भाग्य से हमें 
इस वंश की तत्कालीन जानकारी नही है जिस काल में उनका होना संभाव्य है। 
ऐसा प्रतीत होता हैं कि वे भवभूति से परिचित थे । भवभूति की भाँति उन्होंने राम 
द्वारा किये गये वालिवध से वंचना का निरसन किया है । उन्होंने चित्रित किया 
है कि पहले लक्ष्मण ने माया-मृग का पीछा किया और राम बाद में पीछें-पीछे गये । 
दशरूप पर घनिक की टीका में वे अनेक वार उद्वृत-किये गये हैं। 

इस युग का कोई अन्य नाटककार निदचयपूर्वक ज्ञात नहीं हैं । किसी समय 
बाण-रचित माना जाने वाला पार्वतीपरिणय अब वामन भट्ट बाण (लगभग १४०० 
ई०)की रचना माना जाता है। भूल से दंडी का रूपक समझा जाने वाला सल्लिका- 
मारुत वस्तुतः सत्रहवीं शताब्दी के उद्‌दंडी की कृति है 

इन नाटककारों में से यश्योवर्मा को नाट्यशास्त्रियों ने संमान दिया है, उन्हें 
उद्धरण के योग्य समझ कर उनके कुछ महत्त्वपूर्ण पद्मों की परिरक्षा की है: 


आकन्देः स्तनितंविलोचनजला-न्यश्षान्तघाराम्वुभि- 
स्तद्विच्छेदनुवश्च शोकशिखिनस्तुल्यास्तडिद्विग्यमेः । 
अन्तर्मे दयितामुखं तव शज्ञी वृत्ती समाप्यावयो- 
स्तत्कि मामनिशं सरल जलघर (त्वं) दग्धुमेबोद्यतः 


'मेरा ऋंदन तुम्हारे गरजंन के समान है, मेरा अश्रु-प्रवाह तुम्हारी अनवरत 
जलवारा के तुल्य है, प्रिया के वियोग से उत्पन्न मेरी झोकाग्नि तुम्हारे विद्युत- 
विलछास के समान है, मेरे अंतःकरण में प्रेयसी का मुख है और तुझमें चंद्रमा, हम 
दोनों की वृत्ति समान है; तो फिर, मित्र मेघ, तू मुझे निरंतर जलाने के लिए क्यों 
उद्यत है ?' 





१. भट्टनाथ स्वामी, 3. «॥, 339; भण्टारकर 7२८कुणत (897), एफ. हे 
रा; एटावाउका, 7२८०७॥, ग, 59 साय राज के रूप में नामांतर मिलता है 
न हब 
२. सुभापितावलि, ,-66 


भंरारि हि <्‌ ६ & ०८ ८ ५र्<्ड 
मुंरारि, राजशखर, उनके पुरवर्ता और परवबर्ती १३३ 


यत्त्वन्नेत्रसमानकान्ति सत्तिले सग्न॑ तदिन्दीवरम्‌ 
मेघरन्तरितः प्रिये तव मुखच्छायानुकार: दशी । 

येष्पित्वदूगमनानुकारगतयस्ते राजहंसा गता- 
स्त्वत्सादृद्यविनोदमात्रमपि से देवेन न क्षम्यते ॥' 


तुम्हारे लोचनों की कांति की समता करने वाला कमल जल में डूब गया है; 
प्रिये, तुम्हारे मुख की शोभा का अनुकरण करने वाले चंद्रमा को बादलों ने आच्छा- 
दित कर लिया है; तुम्हारी गति का अनुकरण करने वाले राजहंस चले ग्रये हैं; 
दुदे व यह भी नहीं सह सकता कि मेँ तुम्हारे सादृश्य से ही विनोद प्राप्त कर सक्‌ ।! 


इस पद्य का महानाठक में उपयोग किया गया है। उसी प्रकार निम्नांकित 
पद्म भी प्रयुक्त हुआ है। उसमें सशोक प्रेमी और अशोक वृक्ष का सामान्यतः 
प्रचलित वैपम्य निरूषित है। अशोक का अर्थ है--शोक-रहित । कवि लोग 
कहते आये हैं कि वह सुंदरी के, मुख्यतया युवती के, चरणस्पर्श से फूल उठता है--- 


रक्तस्त्वं नवपल्‍लवेरहमपि इलाधघ्ये: प्रियाया गुणे- 
स्त्वमायान्ति शिलीमुखाः स्मरधनुमुक्ता: सखे सामपि । 
कान्तापादलताहतिस्तव मुदे तद्वन्मसाप्यावयों:* 
सर्व तुल्यमझोक केवलूमहूं धात्रा सशोकः कृतः ॥ 


है अशोक ! तुम नवीन पल्लवों से रक्त (लाल) हो, मैं भी प्रिया के गुणों 
से रक्त (अनुरागयुक्‍त) हूँ। तुम्हारे पास शिलीमुख (म्रमर) आते है, मुझ पर 
कामदेव के घनुय से छोड़े गये शिलीमुख (बाण) आते हैं। कांता का चरण-प्रहार 
तुम्हारे लिये आनंददायक है तो वह मेरे लिए भी वेसा ही है । हम दोनों सव प्रकार 
बराबर हैं, अंतर केवल इतना ही है कि विधाता ने मुझे सशोक कर दिया है।' 


काम्व्याधशराहतिने गणिता संजीवनी त्वं स्मृता 

नो दग्धो विरहानलेत झटदिति त्वत्संगमाशामृते: । 
नीतोज्यं दिवसो विचित्रलिखितंः संकल्परूपेर्मया 

कि वान्यद्धुदय स्थितासि ननु से तत्र स्वयं साक्षिणो ॥* 


१. सुभापितावलि, :866. २ वही, 7304 
३. डा० कीथ ने अशुद्ध पाठ दिया है--तदपि ममावयो:. 
४. सुभापितावलि, 763,. 


श३४ संस्कृत-नाटके 


मैने कामदेवरूपी व्याव के बाणो के प्रहार को तृणवत्‌ समझा, क्योकि तुम्हारी 
स्मृति की सजीवनी मेरे पास थी । तुम्हारे सयोग की आशा के कारण विरह की 
आग मुझे सहसा जहा न सकी । मन.कल्पित तुम्हारे रूप का विचित्र चित्र अकित्त 
करते हुए मैने यह सारा दिन विता दिया । अधिक क्या कहूँ ? तुम तो मेरे हृदय 
में स्थित हो, तुम स्वय ही इसकी साक्षिणी हो । खेद का विपय हे कि राम-सीता 
के पिष्टपेषित विषय पर भी इस प्रकार के रमणीय पद्मों से युक्त रचना लप्त हो 
गयी | 

यदि इस बात का पता चल पाता कि अपने रूपक के प्रसिद्ध कथानक में 
यशोवर्मा नवीन तत्त्वों का कहाँ तक अतनिवेश कर सके थे तो यह जानकारी महत्त्व- 
पूर्ण होती । दशरूप-टीका' मे 'छलन' या “अवमानन' को युक्ति (सध्यग) को 
उदाहत करने के लिए इस रूपक से उद्धरण दिया गया है, और रत्नावली कौ 
वासवदत्ता के निरूपण से समतुल्य उद्घरण दिया गया है । शास्त्रीय परिभाषाओ 
से छलन' या अवमानन' का तात्पय॑ स्पष्ट नही हे । ऐसा प्रतीत होता हे कि 
विश्वनाथ के अनुसार इसका तात्पये हे--कार्य के छिए अपमान आदि का सहन ।' 
सभव है कि सीता-विपयक निर्देश रात के द्वारा करतंव्य-कर्म के रूप में उनके परि- 
त्याग का सूचक हो । 


उदात्तराघव के कतिपय परिरक्षित खडित अश्ो से उसके विपय मे कुछ बहुत 
अच्छी घारणा नही वनती । भयानक की ओर कवि की प्रवृत्ति प्रतीत होती है, 
क्योकि उसके दो पद्यो में इसकी निवधना मिलती है । अधिक उत्कृष्ट पद्य हे--- 


जीयन्तें जयिनो5पि सान्द्रतिमिरत्ातेवियद्व्यापिभि- 
भस्विन्तः सकला रवेरपि रुचः कस्मादकस्मादमी । 

एताइचो ग्रकवन्धरन्ध्र रुधि रे राष्मायमानोदरा 
सुज्चन्त्यानतकन्दरानलमुचस्तीत्ा रवाः फेरवाः ॥* 

“विजेता पराजित हो गये है, आकाश-व्यापी गहन अधकार नें सूर्य की 
चमकती हुई किरणो पर विजय प्राप्त कर ली हे , इस अकस्मात्‌ घटित होने वाली 
घटना का कारण क्या है ? जिनके पेट भयानक कबवधो के घावों के रक्त से फूल 
गये हैं और जो अपने कदरा-सदृश मुखो से आय उगल रहे है, ऐसे सियार क्यो 


फेकर रहे हैं ?' 


१२. $ 425 590 39०; २४. ५७. 94, 7८४७, 7. शा. (१ 
, ३- यह वात स्मरणीय है कि विश्वनाथ ने इस सध्यग को छादन नाम 
दिया है. ४. ए8 ». 54- वृत्ति. 
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इस आधार पर कि छक्ष्मण को किसी राक्षस से खतरा है चित्रमाय रक्षा के 
लिए पुकारता है। एक नीरस-से पद्य में राम के तत्कालीन मानसिक दूंद्व का निरूपण 
किया गया है-- 


वत्सस्वामयवारिघे: प्रतिभयम्‌ मत्ये कय॑ं राक्षसात्‌ 
न्रस्तश्चव म्‌निविरोति .मनसब्चास्त्येव मे सस्ध्रमः । 
साहासीर्जनकात्मजाभिति मुहुः स्नेहाद्‌ गुर्पचिते 
न स्थातुं न च गस्तुमाकुलूसतेमूढस्प में निस्चयः ॥ 

वत्स लक्ष्मण अभय का सम॒द्र है, कैसे समझ कि उसको किसी राक्षस से 
भय है ? तथापि यह मुनि रक्षा के लिए चिल्ला रहा है, और मेरा मन भ्रम में पड़ 
गया है। स्नेह के कारण गुरु की वारंबार प्रार्थना है कि सीता की अकेली मत छोड़ो । 
मेरा चित्त व्याकुल हो रहा है। हतवुद्धि होकर में यह निश्चय नहीं कर पा रहा 
हूँ कि रुक या जाऊँ। 

धनिक ने अपनी दशरूप-टीका में एक अन्य राम-विपयक नाटक छलितराम 
का निर्देश किया है । संभव है कि वह इसी काल में या कुछ वाद में लिखा गया हो । 
उसमें बंदी रूव के के जाये जाने का चित्रण मिलता है-- 

येनावत्य मुखानि साम पठतासत्यन्तमायासितम्‌ 
बालये येन हताक्षसूत्नवल्यप्रत्यपणः कीडितम्‌ । 
युब्माक हृदयं स एवं विशिखरापु रितांसस्थलो 
मर्च्छाघोरतमः प्रवेशविवशों बद्ध्वा रूबो नीयते ॥ 

(जिसने अपने बचपन में सामवेद-पाठकों का मूँह बंद कर के उन्हें बहुत तंग 
किया, जिसने अक्षसूत्र तथा वलूय को चुरा कर और फिर उन्हें वापस कर के बचपन 
में क्रीड़ा की, तुम्हारे हृदय का आनंद वही लव, जिसके कंथे बाणों से भर गये हैं, 
मूर्च्छा के घोर अंधकार में प्रवेश करने के कारण विवश हो कर बंदी के रूप सें 
ले जाया जा रहा है ।' 

एक अन्य पद्च में भरत का निर्देश है। पुष्पक विमान से अयोध्या लौटते हुए 
राम नगर में उस प्रकार प्रवेश करने से इन्कार करते हैं, क्योंकि वह भरत के शासन 
में है। विमान से उतरते ही वे अपने सामने अपने भाई को देखते हैं --- 

को४पि सिहासनस्थाधः स्थितः पादुकयों: पुरः । 
जटावानक्षमाली च चामरी च विराजते ॥४ 





१. 09.0. ४0 वृत्ति. 
२. 97... 47. वृत्ति. ३. 078. ॥४, 33. वृत्ति, 


३३४६ संस्कृत-नाटंक 


सिंहासन के नीचे और पादुकाओं के सामने कोई जटाधारी अक्षमाला तथा- 
चर्वेर धारण किये हुए खड़ा है।' 


उसी नाठक' में सीता की एक रोचक भूल पायी जाती है। वे अपने लड़कों 
से अयोध्या जाकर राजा का अभिवादन करने को कहती हैं। उत्तर में रूव स्वभावतः 
प्रश्त करता है--हम राजोपजीवी क्‍यों बनें ? सोता उत्तर देती हैं--वे तुम्हारे 
पिता हैं। वे इस भूल का यथाशवित परिहार यह कह कर करती हैं कि राजा संपूर्ण 
पृथ्वी का पिता है । - 


घनिक से एक अन्य नाटक पाण्डवानन्द का भी पता चलता है । उससे एक 
पद्य उद्धृत किया गया है जिसकी प्रश्नोत्तरमाछा रोचक है| यह साहित्यिक रूप 
नाटककारों को प्रिय है-- 


का इलाघध्या गुणिनां क्षमा परिभवः को यः स्वकुल्येः कृतः 
कि दुःख परसंधयो जगति कः इलाध्यो य आभधोयते । 
को मृत्युव्यंसं॑ शु्॑ जह॒ति के यैनिजिताः शत्रवः 
कंदिज्ञातसिदं विराटतगरे उन्नस्थितेः पाण्डबेः ए 


'गुणियों के लिए क्‍या इलाघ्य है ? क्षमा । अपमान क्‍या है ? जो स्वजनों द्वारा 
किया गया है। दुःख क्‍या है ? दूसरे का आश्रय । प्रशंसतीय कोन है ? जो दूसरों 
का आश्रय है। मृत्यु क्या है ? विपत्ति । शोक-रहित कौन है ? जिसने शत्रुओं को 
जीत लिया है । किन लोगों ने इस तत्त्व को समझा ? विराद के नगर में छद्मवेश 
में स्थित पांडवों ने ।' 

घनिक से हमें दो अन्य रूपकों का भी पता चलता है जिनका कतृंत्त और 
रचना-काल अज्ञात है। दो प्रकार के प्रकरणों के उदाहरण-रूप में उनका उल्लेल' 
किया गया है। उनके भेद-निरूपण का आधार यह है कि एक में नायिका नायक 
की पत्नी और इसलिए कुलजा होती है, दूसरे में वेश्या होती है। दूसरे प्रकार का 
उदाहरण तरबडगदत्त है, और पहले प्रकार का उदाहरण पुष्पदूषितक है । यह नाम 
पुष्पभूषित के किचित्परिवर्तित रूप में साहित्यदपंण में आया है। समवकार के 
उदाहरण-रूप में दशरूप' ने समुद्रमन्‍्यन का उल्लेख किया है। प्रस्तुत रूपक का 
नाम और विवरण असंदिग्ध है । हे 





१. 0९. 39. 37 वृत्ति. २. ए8. +मे. 32, चृत्ति. 
३. 98. था. 38 चृत्ति; 50. 52. 
४. छ9. 0. 5५ 5. वृत्ति; 50. 56. 
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२. मुरारि 


मुरारि के कयनानुसार वे मौदुगल्य गोत्र के श्रोवर्षमानक और तंतुमती के 
पुत्र थे । वे महाकवि होने का दावा करते हैं, और बालवाल्मीकि कहछाने का 
बनुचित अविकार जताते हैं । उनका समय अनिच्त्रित हैँ । वे निश्चित रूप से 
भवनूति के पत्वर्ती हैं क्योंकि उन्होंने उत्तररामचरिता से उद्घरण विया है। 


सुभाषित-संग्रहों में इस वात का साक्ष्य भी मिलता है कि कुछ लोगों ने उन्हें प्रत्मलत: 
उनके पुर्ववर्ती) भवभूति से श्रेप्ठ माता है। इसके बतिरिक्त काइमीरी कवि 
रत्ताकर से उनके समय के विपय में कुछ सूचना प्राप्त होती है। उन्होंने अपने 
हरबिजय में मुरारि का नाटककार के रूप में स्पप्ट निर्देश किया है। इस निर्देश 


_ 


को अप्रामाणिक सिद्ध करने के लिए भट्टनाय स्वामी ने जो प्रयत्न किया है उसे 
सर्ववा असफल समझना चाहिए । रत्ताकर का समय नवीं गताव्दी ई० का मब्य- 
काल है। इससे निष्कर्ष निकलता है कि वह काल मुरारि के समय की उत्तर-सीमा 
है। विचित्र वात हैं कि रत्नाकर के मुरारि-विपयक निर्देश को अप्रामाणिक मानने 
वाले प्रो० कोनों यह स्वीकार करते हैं कि मंख के श्रीकण्ठचरित (छगभग ११३५ 
ई०) में मुरारि के निर्देश से यह सूचित होता है कि उसके लेखक ने उन्हें राजशेखर 
का पूर्ववर्ती माना हूँ । यह तथ्य इस वात से बहुत अच्छी तरह मेल खाता है कि 
वे रत्नाकर के पहले हुए थे | यह तथ्य इस तथ्य की अपेक्षा कहीं अधिक महत्त्वपूर्ण 
है कि ग्यारहवीं जताव्दी ई० के नाट्य-आस्त्रकारों ने उनकी रचना से उद्वरण 
नहीं दिये हैं। डा० स्रए/(25८४* ने उन्हें पश्चात्कालीन सिद्ध करने का प्रयास 
किया है। उन्होंने हेमचंद्र के शिप्य रामचंद्र के कौमुदीमित्राणन्द के तीसरे पद्य से 
यह अनुमान किया है कि वह नाटककार मुरारि का समसामयिक था। परंतु इस 
वियय में साध्य पर्याप्त नहीं हैं । उक्त पच्च में प्रयुक्त घब्द इस तथ्य के सर्वया 
अनुकूल हैं कि मुरारि मर चुके थे | उनके मत के मार्ग में काछक्रम-संबंबी गंभीर 
कठिनाइयाँ भी हैं | श्रीकण्ठवरित की रचना के समय मंख के द्वारा रामचंद्र के 
किसी समसामयिक का उद्यूत किया जाना विल्कुल असंभव प्रतीत होता है। 
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झा. 50/37 का 7. 604 म उद्धरग ह्‌- 

#्ूप्त।, 68. उनके समय के लिए देखिए----.8 क्रा०्, हू छ्शाक्मंर एटए०एछर 
देखिए---भट्टनाथ स्वामी, 74. हा. पद; 7€ए, पत्र. ३. शप्7, 

३. 70. 9. 83. बनिक (978. #. 7.) ने नामोल्लेख किये बिना हआ.छा 
को उद्धत किया है. 


ह- 


हैं, झऋ४ए, 74 कि ७५. 2.05%0. 'छए. 63. 


१. 
र्‌्‌ 
दे 


छ- 42- 


२३८ संस्कृत-नाटक 


इसके अतिरिक्त ऐसा लगता है कि प्रसन्नराघवा में जयदेव ने मुरारि का अनुकरण 
किया है। 

उनके कार्य-स्थान का कुछ पता नहीं है । परंतु, उन्होंने कलचुरियों के वास- 
स्थान के रूप में माहिष्मती का उल्लेख किया है। इससे यह अनुमान किया गया है 
कि वे उस वंश के किसी राजा के आश्रय में माहिप्मती (नर्मदा के कितारे वर्तमान 
सांघाता) में रहे थे । 


३, अनधेराघव 


मुरारि का एक मात्र उपलब्ध नाटक अनर्धघराघव' है | उद्धरणों से सूचित 
होता है कि उन्होंने अन्य ग्रंथ भी लिखे थे । उक्त नाटक की प्रस्तावना में उन्होंने 
घोषणा की है कि उनका उद्देश्य रौद्र, वीभत्स, भयावक और अदुभुत रस से ऊद्े 
हुए लोगों को उदात्त, वीर और आयद्योपांत (केवछ उपसंहार में ही नहीं) अद्भुत 
रस की रचना से आनंदित करना है | उन्होंने राम-संवंबी घिसे-पिटे विपय के 
चुनाव का औचित्य सिद्ध किया है; उनका चरित्र कवि की रचना को उदात्तता 
और मनोहरता प्रदान करता है, और इतने सुंदर विपय का तिरस्कार करना मूर्खता 
है। परंतु, अनर्धराघव से कवि के वस्नुच॒यन-विपयक आत्मविश्वास का औचित्य 
सिद्ध नहीं होता । भवभूति जिस वस्तु का विस्तारपूर्वक निरूपण कर चुके थे उसमें 
किसी महाकवि की ही सफलता की संभावना हो सकती थी । मुरारि इस प्रकार 
के कवि नही थे । हाँ, एकाव परवर्ती लेखकों ने उनकी गंभीरता का गुणगान किया 
है, परंतु उसमें औचित्य का केश भी नही है । 

पहले अंक में दशरथ वामदेव के साथ वार्तालाप करते हुए दिखायी देते हैं । 
ऋषि विश्वासित्र के आगमन की सूचना मिलती है । ऋषि और राजा दक्षरथ की 
परस्पर प्रशंसा जी उकताने वाली है। परंतु, विद्वामित्र काम की बात करते हैं 
और अपने आश्रम को पीड़ित करने वाले राक्षमों के विरुद्ध राम की सहायता माँगते 
हैं। इतने छोटे और प्रिय वालक को संकट में ड/छते हुए राजा को बड़ी हिचकिचाहट 
होती है | विद्वामित्र उनसे कर्तेव्य-्यालन का आग्रह करते हैं, और दशरथ राम- 
लक्ष्मण की मुनि को सौंप देते है । वेतालिक मध्याहक्ष की घोषणा करता है। राजा 
पुत्रों के वियोग से व्यथित होता है । दूसरे अंक के आरंभ में बिश्वामित्र के दो 
जिप्यों शुनःशेफ और पश्ुुमेद का बहुत दूर तक खीचा गया संवाद है जिससे वाली, 

१. के. 34 की भ- 83 से तुलना कीजिए. 


२. शी, ६:४. 480|:5 मिलाकर देसिए--3:एश6शाताल, ]0:55 दाम एव 2, 
छ9- 725. 
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रावण, राक्षसों, जांबवंत, हनुमंत और ताड़का के इतिहास पर प्रकाश पड़ता है। 
विष्क॑ंभक के अनंतर राम और लक्ष्मण आते हैं। वे आश्रम तथा आश्रमवासियों 
के कार्यो और फिर मध्यात्ले की गर्मी का वर्णन करते हैं । परंतु नाटककार को 
चिता नहीं है, यद्यपि व्यापार में कोई प्रगति नहीं होती और संवाद में कोई व्याघात 
नहीं होता तथापि हमारे सामने सहसा संध्या का दृश्य उपस्थित हो जाता है । 
विश्वाभित्र आते हैं और उन बालकों से बातचीत करते हुए सूर्यास्त का वर्णन करते 
हैं। नेपथ्य में कोलाहल होता है, कोई पुकार कर कहता है कि राक्षसी ताड़का आ 
पहुँची है । राम एक स्त्री को मारने में संकोच करते हैं, कितु अंत में आवश्यक 
कर्तव्य के पालन के लिए चल देते हैं । लौटकर वे चंद्रोदय का वर्णन करते हैं । 
विश्वामित्र मिथिला के जनक के यहाँ चलने का सुझाव देते हैं। इस प्रकार उस 
नगर और उसके राजा के वर्णन का अवसर मिलता है। 


दूसरे अंक में हम उस अभिप्राय पर पहुँचते हैं जिसको भवभूति ने कहीं अधिक 
कौशल के साथ अपने नाटक का मुख्य भाव बनाया है, और इस प्रकार कथानक 
के अनुसार उसे सफल एकान्विति प्रदान की है । सीता की एक परिचारिका कल- 
हंसिका के साथ वार्तालाप करते हुए जनक का कंचुकी बतलाता है कि राजकुमारी 
विवाह के योग्य हो गयी है, और रावण उसका पाणिग्रहण करना चाहता है । 
अगले दृश्य में शतानंद के साथ राजा (जनक ) राम का स्वागत करते हैं, परंतु वे 
इस विषय में संकोच का अनुभव करते हैं कि राम शिव के धनुप को चढ़ाने की 
कठिन परीक्षा दें । रावण का दूत शौष्कल आकर निवेदन करता है कि सीता का 
विवाह रावण से कर दिया जाए। वह इस बात को रोपपूर्वक अस्वीकार करता है 
कि उसका स्वामी (रावण) धनुष को चढ़ाए। वह रावण की प्रशस्ति करता है 
जिसका राम अवमूल्यन करते हैं। अंत में राम को शक्ति-परीक्षा का अवसर मिलता 
है। मंचस्थ लोग उनके धन्‌र्भग के अद्भुत कार्य का वर्णन करते हैं। सीता के साथ 
राम का विवाह होता है। दशरथ के अन्य पुत्रों को भी पत्नियाँ मिलती हैं । प्रति- 
शोध की धमकी देता हुआ शौष्कल वहाँ से चल देता है। चौथे अंक में रावण का 
मंत्री माल्यवंत्त आता है। वह अपनी सीता-प्राप्ति-विपयक योजना की असफलता 
पर पश्चात्ताप कर रहा है । विदेह से शूपंगखा आती है और राम-सीता-संयोग 
की बात बताती है। माल्यवंत्त जानता है कि रावण इन दोनों को अलग करने का 
निश्चित प्रयत्न करेगा । वह शूर्पणखा को परामर्श देता है कि वह राम को वन में 
निर्वासित कराने के लिए कंकेयी की दासी मंथरा का छम्मवेश धारण करे, क्योंकि 
बन में उन पर आक्रमण करना अधिक सरल होगा । वह शूरपंणस्रा द्वारा दिये गये 
इस समाचार से भी प्रसन्‍त होता है कि परशुराम मिथिला' में पहुँच गये हैं, इससे 
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उसकी लक्ष्य-सिद्धि में सहायता मिलने की संभावना हो सकती है। इसके वाद के 
दृब्य में राम और परशुराम का वाग्युद्ध होता है। प्रत्यक्ष है कि लेखक ने महावीर- 
चरित का अनुकरण किया है। इस नाटक के राम 'महावीरचरित” के राम की 
अपेक्षा कही अधिक विनम्र हैं, परंतु उनके हित॑वी, रंगमंच पर वस्तुतः उपस्थित 
हुए बिता, नेपथ्य से आक्षेप करते हैं । अंत में, राम अपने प्रतिद्वंद्वी की चिताते 
हैं कि उसकी क्षत्रिय-विनाग से अजित यज्ञ की पताका जीर्ण हो गयी है; वे 
परशुराम को अपना यश पुनः स्थापित करने की चुनौती देते हैं, और दोनों संघर्ष 
पर तुल जाते है। यह नेपशथ्य में होता है। नेपथ्य से सुनायी पड़ता है कि सीता 
को इस बात की आशंका है कि राम किसी दूसरी कन्या की प्राप्ति के छिए तो घनुप 
नही चढ़ा रहे हैं। उसके बाद दोनों प्रतिद्वंद्ियों में वड़ा अच्छा संबंध स्थापित हो 
जाता है। वे मंच पर आते हैं और एक-दूसरे का अभिनंदन करते हैं। परशुराम 
चले जाते हैं। तव जनक और दद्षरथ आते हैं। दद्वरथ ने राम के लिए राज-त्याग 
करने का निद्चय किया है, परंतु लक्ष्मण मंथरा को साथ लेकर प्रवेश करते हैँ । 
वह कंकेयी का एक अनर्थकारी पत्र छाती है। उसमें उसने राजा से दो वरदान 
माँगे हैं--राम का निर्वासन और भरत का राज्याभिपेक | दशरथ और जनक 
मूच्छित हो जाते हैं । सीता को सूचना देने के लिए राम लक्ष्मण को उनके पास 
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भेजते है, और अपने पिता को जनक की देख-रेख में सौंप कर प्रस्थान करते हैं । 
पाँचवें अंक में जांववंत और तापसी श्रवणा के संवाद में राम के वन में पहुँचने 
तक के कार्यो का वर्णन है। श्रवणा पथिक राम-लक्ष्मण के स्नेहपूर्ण स्वागत का पूर्वे- 
प्रबंध कराने के लिए सुग्रीव के पास जाती है । जांवबंत परिश्राजक-वेप में आये हुए 
रावण और लक्ष्मण का कथोपकथन छिप कर सुनता है। उसके बाद गृद्ध जटायु 
यह भयानक समाचार छाता है कि उसने रावण तथा मारीच को वन में देखा है । 
सुग्रीव को इस खतरे से सावधान करने के लिए जांबवंत उसके पास जाता है । सीता 
का अपहरण देखकर जदाथु अपहर्ता का पीछा करता है। इस विप्कंमक के अनंतर 
राम और लक्ष्मण आते हैं। वे निप्फल खोज के कारण द्योकमग्न हो कर भटक रहे 
हैं । इसी बीच उन्हें चीत्कार सुनाबी पड़ती है । वे देखते हैं कि उनका मित्र निपाद- 
राज गृह कबंब के द्वारा आक्रांत है। लक्ष्मण उसे बचाते हैं, परन्तु ऐसा करते हुए 
दुि के कंकाल-वृक्ष को उलट देते है | इससे उत्तेजित ही कर वाली आता 
ओर छंब्रे कथोपकथन के बाद राम को युद्ध के त्थिए लछकारता है । मंच पर से 
लक्ष्मण और गुह उस युद्ध का वर्णन करते है। झत्रु मारा जाता है । नेपथ्य से सुप्रीव 
के राज्याभिपेक की यूचना मिलती है; वह सौता की प्राप्ति के लिए राम की सहायता 
करने को कृतसंकल्प है । अपने मित्र गुह के साथ रूक्मण उस अभिषेक-महोत्सव 
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में संमिलित होने के लिए मंच से चल देते हैं। छठे अंक में रावण के दो चर सारण 
और शुक समुद्र पर सेतु-निर्माण और राम्त की सेना के आगमन का विवरण माल्यवंत 
को देते है । नेपथ्य से सूचना मिलती है कि कुंभकर्ण और मंघनाद ने युद्ध के लिए 
प्रस्थान किया है। उसी प्रकार (नेपथ्य से) हमें ज्ञात होता है कि वे मारे जा चुके 
हैं और रावण अंतिम वार युद्ध के लिए प्रस्थान कर रहा है। भाल्यवंत उसका 
अनुगमन करने का निश्चय करता है । दो विद्यावर रत्नचूड और हंेमांगद बोझिल 
तथा नीरस वाग्विस्तार के साथ अंतिम संग्राम का वर्णन करते हैं। इससे अंक की 
समाप्ति होती है । 


सातवें अंक में महावीरचरित के उपसंहार से होड़ करने का प्रयत्न किया गया 
है । राम, सीता, लक्ष्मण और सुग्रीव कुवेर के पुष्पक विमान में अयोध्या के लिए 
प्रस्थान करते है। परंतु उनका मार्ग साधारण पथ से भिन्न है, क्योंकि वे यात्री पहले ' 
काल्पनिक पर्वत सुमेरु और चंद्र-लोक के सम्यक प्रेक्षण के लिए अंतरिक्ष-लोक में 
जाते हैं। तत्पश्चात्‌ ही सिहर (जो परंपरानुसार लंका से भिन्न माना गया है) 
के वर्णन के साथ उनकी पार्थिव यात्रा आरंभ होती है। तदनंतर वे मरूय पर्वत, वन, 
प्रत्रवण गिरि, गोदावरी, माल्यवंत शिखर, महाराष्ट्र देश के कुंडिनोपुर, कांची, 
उज्जयिनी, माहिष्मती, यमुना, गंगा, वाराणसी, मिथिला और चंपा के ऊपर से 
यात्रा करते है। तव विमान पश्चिम की ओर मुड़ कर प्रयाग पहुँचता है, और उसके 
बाद मुड़ कर अयोध्या की ओर चलता है जहाँ पर राम के भाइयों के साथ गुरु 
वसिष्ठ उनके राज्याभियेक की प्रतीक्षा कर रहे है। 


इस काव्य के दोप स्पष्ट हैं। परंपरागत कथा में सुधार करने का कोई प्रयत्त 
नहीं किया गया है। हाँ, वाली का वध औचित्य के साथ कराया गया है। पात्र 
रूढ़िवद्ध हैं। विषय को बोझिल बनाने और विस्तृत करने में लेखक ने रुचि ली है । 
प्रत्येक भाव में अतिशयोक्ति को विशेषता पायी जाती है । जहाँ पर वह अति- 
साधारणता के स्तर पर नहीं उतरा है (जैसा कि तीसरे अंक में प्रायः हुआ है) 
वहाँ पर उसके पुराणकया-विपयक पर्याप्त ज्ञान के कारण कल्पनाओं और शब्द- 
क्रीड़ा का वाहुल्प है। जिस अभिरुचि से उसने चंद्रलोक और सुमेरु के दर्शन की 
उद्भावना को है वह शोचनीय है । महावीरचरित के जदायु-संपाति-संवाद के 
स्थान पर जठायु-जांबवंत-संवाद की योजना भी इतनी ही शोचनीय है । मुरारि 
संवाद-कला के तनिक भी म्मेञ्ञ नहीं हैं। उनकी रचना में जो कुछ भी गुण है वह 
केवल इस बात में है कि उन्होंने संस्क्ृत भाषा के प्रयोग और प्रभावशाली छंदों के 
अनुरूप शब्द-विन्यास में कुशलता दिखलायी है । उनका शब्दकोश-संबंधी ज्ञान 
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प्रत्यक्ष है। व्याकरण के दुरबोच प्रयोगों के कारण उन्हें इतनी ख्याति मिली कि 
सिद्धान्तकौसम॒दी के लेखक ने उनसे अप्रसिद्ध रूपों के उदाहरण प्रस्तुत किये है। 
इन भापषा-संवंधी गणों के कारण आवधृुनिक अभिरुचि के पाठकों ने उन्‍हें महत्त्व 
दिया है । वस्तुत: उनकी अभिव्यंजना-गव्ति को अस्वीकार करना उचित नहीं है: 


दृश्यन्ते मशधुमत्तक्नोकिलवधूनिर्धृतचताइकुर- 
ह प्राग्भारप्रसरत्परागसिकतादुर्गास्तटीभूमयः । 
या: कृच्छादतिलडध्य लुब्धकभयात्तरेव रेणृत्करे- 
धारावाहिभिरस्ति लुप्तपदवीनि:शड/कर्मेणीकुलम्‌ ॥* 
वसंत ऋतु के कारण मतवाली कोकिलाओं से कंपित आम्र-मंजरियों को 
पराग-धूलि के कारण दुर्गंम (गोदावरी के) तट के प्रदेश दिखायी दे रहे है, जिन्हें 
आखेटकों से भयभीत मृगों का समृह किसी प्रकार पार कर के, धारावाही बूलि- 
समूह से पदचि क्वों के लप्त हो जाने पर, निःशंक है ।' उक्त पद्म का भाव निश्चय ही 
अत्यंत साधारण है, परंतु उसकी अभिव्यंजना (जिसका अँगरेजी में रूपांतर करना 
कठिन है) निष्पत्ति-सिद्धि की श्रेष्ठ कृति है। 


सातवें अंक में एक मनोहर श्ृंगारिक पद्म मिलता है--- 


अनेन रम्भोरु भवन्मुखेन तुपारभानोस्तुलुया घृतस्य। 
ऊनस्य नूनं परियुरणाय ताराः स्फुरन्ति प्रतिमानखण्डा: ॥ 
हैं कदली के समान ऊढओं वाली (सीते), तुम्हारे मुख से तुलना करने के 
लिए चंद्रमा पलड़े में रखा गया, उसमें कमी दिखायी पड़ी, उस कमी की पूर्ति के 
लिए पासंग (प्रतिमानखड) के रूप में ये तारागण चमक रहे है ।' 
निम्नांकित पद्च में अभिव्यक्त प्रधंसा का अधिक विस्तृत, कितु ललित, उदा- 
हरण बुरा नही है-- 
गोत्रे साक्षादजनि भगवानेप यत्पद्मयोनिः 
वाब्योत्यायं यद्खिरूमहः प्रीणयन्ति द्विरिफान्‌ । 
एकाग्रां यद्दधति भगवत्युप्णमानी च भवित 
तत्पापुत्ते सुतनु वदनीपम्यमम्भोस्हाणि ॥' 
इन कमला के व में भगवान्‌ ब्रह्मा ने साक्षात्‌ जन्म लिया, शब्या से उठ कर 
ये कमछ दिन-भर श्रमरों को तृप्त करते है, एकाग्र दृष्टि से भगवान्‌ सूर्य की ओर 


तन + पा ॥5 


१. ६. 6. २. हक, 87. ३. हवा, 82. 
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भक्तिपूर्वक देखने का ब्रत धारण करते है, इसीलिए, हे सुंदरि, ये कमल तुम्हारे 
मुख की समता प्राप्त कर सके हैं ।' 


एक अन्य श्ंगारिक पद्य भी सुंदर है-- 


अभिमुखपतयालुभिलंलाटश्रमसलिलंरवधूतपत्वलेखः । 
कथयति पुरुषायितं वधूनां मृदितहिमदुतिदुर्सना: कपोलः ॥' 


'ललाट पर से सामने गिरने वाली पसीने की बूदों द्वारा युवतियों के कपोल 
की पत्र-रचना घुरू गयी है। ऐसे विवर्ण चंद्रमा के समान खिन्न कपोल से सूचित 
होता है कि उन्होंने विपरीतरति की है ।' 


उदेष्यत्पीयूषद्युतिरचिकणाद्रगा: शशिमणि- 
स्थलीनां पन्‍्थानों घमचरणलाक्षालिपिभृतः । 

त्तकोरेरुड्डीनर्स टिति कृतशंकाः प्रतिपदं 
पराञ्चः संचारानविनयवतीनां विवृणते ॥ 


“उदित होने वाले चंद्रमा की किरणों से आद्र चंद्रकांत मणियों के मार्ग गहरे 
अलक्तक के पदचिक्नों से युक्त है, वे चकोरों के उड़ने से पग-पग पर (किसी के 
आने की) सहसा शंका उत्पन्त करके दुःशीलू अभिसारिकाओं को उलटे पाँव 
लौटने के लिए बाध्य करते हैं।' 

इस नाटक के कुछ हस्तलेखों में एक और पद्य मिलता है, परंतु अन्यत्र वह 
मुरारि-विपयक माना गया प्रतीत होता है-- 


देवीं वाचमुपासते हि बहुवः सारं तु सारस्वतम्‌ 
जानीते नितरामसौ गुरुकुरूक्लिष्टो मुरारि: कवि: । 
अब्धिलुंड्धित एवं वानरभटटः किन्त्वस्यथ गस्भी रता- 
सायातालनिमग्नपीवरतनुर्जानाति सन्‍्याचलः ॥* 


सरस्वती देवी की उपासना तो बहुत लोग करते हैं, परंतु वाणी के तत्त्व को 
गुरुकुल में रह कर परिश्रम करने वाले मुरारि कवि ही भली-भाँति जानते है । वानर 
वीरों ने समुद्र को अवश्य पार कर लिया था, कितु उसकी गहराई को पाताल तक 
निमर्न स्थूलकाय मंदराचल ही जानता है।' 


१. झा. ए०१. २. जा. 00 ३. जद, 9. 4. 7०८- 
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४. राजशंखर का समय 


सामान्यतः बढ़ा-चढ़ा कर वात करने वाले कुकवियों की भाँति राजशेखर ने 
अपने व्यक्तित्व के विपय में दूर की हाँकी है । वे महाराष्ट्र के यायावर क्षत्रिय-वंश 
में उत्पन्त हुए थे--यायावरों ने राम का वंशज होने का दावा किया है। वे अमात्य 
दुर्दुक अथवा दुहिक और शीलवती के पुत्र थे, अकालजलद के पौत्र थे जो सुरानंद, 
तरल और कविराज जैसे ख्यातनामा कवियों के वंशज थे । उन्होंने चद्धाण-कुल 
की अवंतिसुंदरी से विवाह किया । वे उदार शव थे। 

कर्प्रमञ्जरी में ( जो संभवत: उनका प्रथम रूपक है क्योंकि उसका अभिनय 
उनकी पत्नी ने कराया था, किसी राजा ने नही) उन्होंने अपने को निर्भय अथवा 
निर्भर का अध्यापक वतलाया है। निर्भयराज स्पप्ट रूप से महोदय या कान्यकुब्ज 
का प्रतिहार राजा महेँद्रपाल है जिसके 2८९३ और ९०७ ई० के अभिलेख उपलब्ध 
हैं। उसके आदेण पर बालरामायण का अभिनय किया गया था । ऐसा प्रतीत होता 
है कि वे एक अन्य राजदरवार में भी गये थे, क्योंकि विद्धशालभण्जिका त्रिपुरी 
के कलचुरि राजा युवराज केयूरवर्ष के लिए प्रस्तुत की गयी थी | परंतु अपूर्ण बाल- 
भारत महेंद्रषाल के उत्तराधिकारी महीपाल के लिए लिखा गया था जिसके अभि- 
लेख ९१४ ई० से मिलते हैं । इससे अनुमान होता है कि वे प्रतिहारों के दरबार 
में छौट आये थे और वही पर स्वर्गवासी हुए । बालरामायण में उन्होंने अपनी छः 
कृतियों की बात कही है। ऐसा प्रतीत होता है कि उनमें विद्धशालभण्जिका और 
बालभारत समाविप्ट नही है। प्रसिद्ध साहित्यकारों के विपय मे राजशंखर के नाम 
से अनेक पद्म मिलते हैं, कितु इस बात का पूर्ण प्रमाण नहीं है कि उन सभी के कर्ता 
वही राजशणेखर है। 

बालरामायण में राजशंखर ने स्वयं अपना मूल्यांकन किया है और अपनी 
उत्क्ृप्टता सूचित की है। उन्होंने अपने कवि-वंगानुक्रम का निर्देश इस प्रकार किया 
है--कऋवि वाल्मीकि ही आगे चल कर भर्तू मेण्ठ हुए, फिर उन्होंने भवभूति के रूप 
में जन्म लिया, और उन्ही के अवतार राजशेखर हैं । परंतु, यह बात स्पप्ट नहीं हैं 
कि भत्तू मेण्ठ ने रामायण का नाटकीकरण किया था । उनके अज्ञात व्यक्तित्व के 
विपय में हमारी नगण्य जानकारी इतनी ही है कि उन्होंने हयग्रीववध नाम का 
महाकाव्य लिखा था । विक्रमादित्य और मातृगुप्त' की समस्याओं ने उनके काल- 
निर्णय को उलझन में डाल दिया है । 





१. ००७, कैप रमब्जरी, 99 गी3 प्रणाडबछ), 78, ऋऋचर, व 77; ४६ 
9८०, रजिशेखर, ए००४०, 7886, विशेष मह त्वपूर्ण उनका काव्यश्रास्त्रीय ग्रंथ 
काव्यमीमांसा है जो उनके नाटकों से अधिक उत्त्कुप्ट हैं. 

२. फ्रालाया?र, छा, की. 47, 763, 77. 4. 383 <. 
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५. राजशखर के नाटक 


बालरामायर्णा महानाटक है। उसमें दरा अंक हैं। लेखक ने अपने अविद्यमान 
गुणों को गान करते हुए प्रस्तावना का इतना अधिक विस्तार कर दिया हैं कि उसका 
आयाम लगभग एक अंक के बराबर हो गया इससे रचना के विस्तार की 
भीपणता और भी वढ़ गयी है । प्रत्येक अंक का विस्तार एक भाटिका के परिमाण 
के वरावर है। संपूर्ण कृति में ७४१ पद्म हैं । उनमें से १९ मात्रा वाले शादलविफीडित 
२०३ से कम नहीं हैं, और ८९ खनग्धरा हैं जिसके प्रत्येक चरण में दो और मात्राएँ 
अर्थात्‌ पूरे पद्म में ८४ मात्राएँ होती हैं । इस नाटक में कुछ नवीनता है, क्योंकि 
लेखक ने रावण के राग को महत्त्वपूर्ण बेशिप्ट्य प्रदान किया है। पहले अंक में वह्‌ 
स्वयं आता है, कितु शिव का धनुप चढ़ा कर परीक्षा देने से इन्कार कर देता है 
और सीता के किसी भी पति का अहित करने की धमकी देता हुआ चल देता है । 
दूसरे अंफ में वह परशुराम से सहायता माँगता है, परंतु बदले में अपमानित होता 
और मित्रों के बीच-बिचाव से युद्ध होते-होते रुकता है । तीसरे अंक में उसके 
राग-संबंधी शोक को ध्यान से हटाने के लिए सीता का विवाह उसकी उपस्थिति 
में संपन्न होता है, परंतु इस प्रयत्न में उतनी ही नगण्य सफलता मिलती है जितनी 
कि मिलनी चाहिए थी । रावण व्याघात करता है, और अंततः रंग-भंग हो जाता 
है। चौथे अंक में राम और परशुराम के द्वंद्व का निपटारा होता है, परंतु पाँचवें अंक 
में रावण के विनोद के लिए एक हास्यजनक प्रयास किया गया है । उसको सीता 
और उसकी थधात्रेयी जैसी पुत्तलिकाएँ भेंट की जाती हैं। वह तब तक भ्रम में रहता 
है जब तक उसे यह पता नहीं चल जाता कि उराने ऊकड़ी को पकड़ रखा हैं। 
विक्षिप्त हो कर वह विक्रमोव॑जी के पुरूरवा की भाँति प्रकृति, ऋतुओं, सरिताओं 
और पक्षियों से अपनी प्रेयसी का पता पूछता है। उसकी बहन शूरपणक्ला ( जो राम 
पर आक्रमण करने के कारण अत्यंत क्षतिग्रस्त है) आकर उसे अधिक पुरुषोचित 
आवेश की अवस्था में छाती है। तदनंतरु एक नीरस अंक में शोकाकुछ दशरथ की 
मृत्यु तक का वस्तु-विन्यास है। सातवें अंक में सेतु का भार स्वीकार करने के लिए 
समुद्र को समझाने की समस्या सुलझायी गयी है, दो वानर दधित्थ और कपित्थ 
रोतु-रचना का विस्तृत विवरण प्रस्तुत करते हैं। माल्यवंत्त की कूटयुवित से क्षणिक 
आतंक छा जाता है; सीता का कटा हुआ सिर समुद्रतट पर फेंका हुआ प्रतीत होता 
है, परंतु वह बोलता है और छल का उद्घाटन कर देता है; बहू बोलनेवाली पृत्त- 
लिका का सिर है। आठवें अंक में एक के बाद एक आपत्ति की सूचना मिलने पर 


२. ४0, (४०।०७५६८७, 898.. 


२४६ संस्कृत-नाटंक 


रावण की रक्षा का चित्रण है। वह कुंभकर्ण को भेजता है, कितु उसके मायिक 
अस्त्रों के वावजूद उसे रास के सामने असहाय पाता हैं। नवें अंक में स्वयं इंद्र 
राम-रावण के घोर संग्राम का वर्णन करता है । दसवें अंक में राम अपने साथियों 
के साथ विमान द्वारा चंद्रलोक होते हुए यात्रा करते हैं। अंत में उनका राज्याभिपेक 
होता है । 

बालभारता अपूर्ण है । इसके अंतर्गत द्रौपदी के विवाह और चूत तथा द्रौपदी 
के प्रति किये गये दुव्यंवह्ार का वर्णन हैं। अन्य दो रूपक वस्तुत: नाटिकाएँ हैं, परंतु 
पहला रूपक, कर्पुरमंजरी , शास्त्रानुसार सट्टक के वर्ग में रखा गया है | इसका 
कारण केवल यह है कि उसकी रचना प्राक्ृत में हुई है, कोई भी पात्र संस्कृत में 
नहीं बोलता । उसका कथानक पुराना है। नायक (राजा) चंद्रपाल है। यह 
संभवतः महेंद्रयाल के प्रति आदरभाव का सूचक है । कुंतलछ की राजकुमारी कर्पूर- 
मंजरी नायक की प्रेयसी है | वह वस्तुत: रानी की मौसेरी बहन है । पहले अंक में 
तांत्रिक के रकानंद नायिका को राजा और रानी के समक्ष प्रस्तुत करता है / उसके | 
रूप और वेप से ही उसका बहुत-क्रुछ परिचय मिल जाता है । रानी उसे कुछ दिनों 
तक अपने साथ रखने का निशच्रय करती है। प्रथम दर्णन में ही नायक और नायिका 
दोनों एक-दूसरे पर आसकत हो जाते हैं। दूसरे अंक में नायिका एक पत्र द्वारा अपना 
अनुराग स्वीकार करती हैं। उसकी सखी विचक्षणा और विदृपक् ऐसी व्यवस्था 
करते हैं जिससे राजा उसे झूला झूलते हुए और चरण-स्पर्ण से अशोक को कुसुमित 
करते हुए देख सके । इस वात का अनुमान कर लेना चाहिए कि इस बीच में रानी 
को उनके प्रेम का पता चल गया है। वह नायिका को बंदीगृह में डाल देती है, परंतु 
राजा उसके कारागार तक पहुँचने वाली सुरंग वनवा लेता है । इस उपाय से राज- 
कुमारी और राजा उद्यान में प्रेमलीला का आनंद लेते हैं । इसी समय रानी को 
इसका पता चल जाता है| चौथे अंक में ज्ञात हाता है कि उद्यान की ओर निकलने 
वाला मार्ग बंद कर दिया गया है, परंतु चामुंडा के आयतन की ओर एक दूसरा 
मार्ग बना लिया गया है । जिसका द्वार प्रतिमा के पीछे गृप्त है। इस प्रकार 
वंदिनी नायिका रानी के साथ आँख-मिचीनी बेल सकती है । वह तांत्रिक द्वारा 
आविष्कृत कपटयुक्ति को सफलतापूर्वक कार्यान्वित करती है जिससे विवाह 
लिए रानी का आश्ीर्याद प्राप्त हो सके । रानी को बहका कर उरासे कहलाया 
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जाता है कि चक्रवर्ती-यद की प्राप्ति के छिए राजा लाट देश की राजकुमारी रो 
विवाह करे । वह अपने घर पर ही है, परंतु तांभिक उसे छा देगा । आनंदपूर्चक 
विवाह होता है, कितु वह राजकुमारी कर्पूरमंजरी के अतिरिक्त और कोई नहीं 
है, और रानी ने अजाने ही उन प्रेमियों की कामना पूर्ण कर दी है। 


विद्धशालभण्जिका' में (जो यास्त्रीय दृष्टि से नाटिका है) भी उरी अभिप्राय 
की आवृत्ति हुई हे । पहले अंक में वणित है कि विद्याधरमल्ल का सामंत छाट का 
चंद्रवर्सा अपनी पुत्री मुगांकावली को अपने उत्तराश्षिकारी और पुत्र के छद्मयवेप 
में अपने अधिपति के दरबार में भेजता हैं। राजा विद्याधरमल्ल ने ब्राह्म मुहूर्त 
में स्वप्न देखा है कि किसी सुंदरी ने उसके गले में मोतियों की माला डाल दी है। 
वह उसकी स्मृति में घूम रही है । तदनंतर वह चित्र-बीथी में शालभंजिका के रूप 
में उसे देखता है। आगे चल कर उसको एक वार उराके गरीर की झलक मिलती 
है, कितु फिर नहीं । इतने में ही बेतालिक मध्या क्लू की सूचना देते हैँ । दूसरे अंक 
में रानी उस छग्य-युबक के साथ कुंतछ की कुबलथमाला के विवाह का प्रस्ताव 
करती है, और विदूषक को धात्रेयी ने वचन दिया है कि उसका विवाह एक युवती 
से कर दिया जाएगा जिसका मोहक नाम अंबरमसाल्‍्ा है। कल्पना कीजिए कि उस 
समय विदृषक को कितनी जुगुृप्सा हुई होगी जब उराने यह देखा कि वह तो एक 
ऋीत गुलाम मात्र है। राजा को उसे शांत करना पड़ता है । वे दोनों साथ-साथ 
छिप कर मसृगांकावली को उद्यान में खेलते हुए देखते हैँ, और कोई प्रेम-पत्र पढ़ते 
हुए सुनते हैं। वेतालिक घोषणा करते हैं कि संध्या हो गयी है । तीसरे अंक में 
जात होता है कि राजा जिसको स्वप्न समझता था वह उसके मंत्री भागुरायण 
द्वारा प्रकल्पित एक यथार्थ घटना थी । मंत्री यह जानता था कि नायिका का पति 
चक्रवर्ती होगा । विदूषक छल करने वाली सेखला को छल द्वारा दंडित करता है | 
बह एक स्त्री को छिपा कर उसके द्वारा मेखला को यह चेतावनी दिलवाता है कि 
यदि वह किसी ब्राह्मण के अंगों के बीच नहीं चलेगी तो उस पर विपत्ति पड़ना 
अवशस्यंभावी है। रानी विदृषक से प्रार्थना करती है कि वह इस रामारोह को समाप्त 
हो जाने दे । उसके समाप्त होने पर विदृषक अपने कपटप्रवंध को स्वीकार करता 
है। इससे रानी रुप्ट होती है। तदनंतर विदूषफ और राजा नायिका से मिलते हैं । 
चौथे अंक में रानी राजा को दंड देने के लिए एक छल करती है। वह उसको उकसा 
कर उस छठ्मवेपी लड़के की बहत के साथ विवाह करने को राजी कर छेती है । 
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उसका तात्पयें यह है कि आगे चल कर राजा को पता चले कि उसने एक लड़के से 
विवाह किया है । राजा सहमत हो जाता है, विवाह संपन्न होता है । चंद्रवर्मा के 
यहाँ से समाचार मिलता है कि उसके पुत्र हुआ है, उसने रानी से प्रार्थना की है कि 
उसकी पुत्री अपने नारी-रूप में आ जाए और उसका विवाह कर दिया जाए। 
परास्त और प्रवंचित रानी अपनी स्थिति को उत्तम रूप से संभालती है। वह 
गरिमा और गर्व के साथ मृगांकावली और कुवलूयमाला दोनों का अपने पति से 
विवाह करा देती है । इसी समय संवाद मिलता है कि अंतिम विद्रोही दवा दिये गये 
हैं और राजा का आधिपत्य सर्वत्र स्वीकार कर लिया गया हैं। 


राजशेखर की रचनाओं के दोपों के विपय में संदेह नहीं किया जा सकता । 
उनमें पात्रों की सूप्टि करने की णव्ति नहीं है । विद्याधरमल्ल का आदरश वत्स 
(उदयन) है, परतु धीरललित और वीर बत्स के सामने वह कठोर और अरोचक 
है। रानी मे वासवदत्ता का-सा प्रेम और महिमा नहीं है । यौगंघरायण का प्रतिरूप 
भागुरायण गक्तिहीन है। कर्पूरमञ्जरी में यौगंधरायण के ऐद्रजालिक का अनकरण 
किया गया हैं और यह अनुकरण वड़ा अ्रप्ट हैं। नायिकाएँ गुणरहित हैं । कर्पूर- 
सज्जरी का विदूषक जी उवाने वाला है, कितु विद्धशालभण्जिका के कारायण 
में गृण हैं। उसमें वहुत-कुछ ठोस सहजबुद्धि है, यद्यपि वह सरल है और दूसरों के 
बहकावे में आ जाता है। दोनों ही नाटिकाओं में प्रेम-चिपयक वैदग्ध्यप्रयोग शिथिल 
हैं । कर्पू्रमञ्जरी में पात्रों के प्रवेण और निप्क्रमण के गड़बड़झाले को समझना 
कठिन है और उसका अभिनय करना तो और भी कठिन है । विद्धशालभण्जिका 
में रानी विदूषक-संवंधी एक वालिण घटना के कारण विवाह का आयोजन करती 
है । नाथक के एक-साथ ही दो विवाह कराने की अभिरुचि शोचनीय है । प्रस्तावित 
विवाह के अभिश्राय से अनभिन्ञ राजा उसे क्यों स्वीकार कर छेता है--इस बात 
का कोई कारण न बताना भी उसी प्रकार चिंत्य है 


परंतु, अपने सभी नाटकों में राजशेखर की दृष्टि णैड्ी के वैदर्ध्यपूर्ण प्रयोगों 
पर कंद्रित रही है। कर्प्रमञजरी की प्रस्तावना में (संस्कृत और प्राक्ृत की तुछूना 
करते हुए) उन्होंने स्पप्ट रूप से बतछाया है कि (दोनों में) प्रतिपाद्य विपय वही 
हैं, गब्दावली भी वहीं है, प्रश्न अभिव्यंजना का है; पुरुष की भांति पदय संस्कृत 
को तुलना में प्राकृत नारी की भाँति सुकुमार है; अतएव सर्वभापाचतुर कवि के 
द्वारा वह अभिव्यंजना के माव्यम-हूप में प्रयोज्य है । यही कारण है कि हमें कला- 
पूर्ण छंदों में प्रभात, मच्या ह्वू, संख्या, अंतघुर-विछास, कंदुक-क्ीड़ा, हिडोले (जो 
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भारतीय नायिकाओं का प्रिय मनोरंजन है) आदि का विस्तृत विवरण उपलब्ध 
होता है, और नाटकों में मायिक आयुतों द्वारा किये गये युद्धों के उवाने वाले चित्र 
एवं कल्पित भौगोलिक पदार्थों तथा स्थानों के उद्देगजलक वर्णन मिलते है ! उनके 
हारा किये गये स्थानीय रीति-रिवाजों के निर्देश पुराविदों के लिए महत्त्वपूर्ण हो 
सकते हूँ, परतु काव्यमय नहीं हैँ । छंदोविधान में उनकी वास्तविक उपलब्धि 
अविक भ्रशंसनीय है। प्रमुखतया वे झार्दूलविक्रीडित (जिसके रचना-कौगल की 
क्षेमंद्र ने उचित प्रशंसा की है), वसंततिलक, इलोक और छग्धरा के प्रयोग में 
निपुण हैं । जटिल प्राकृत-छंदों के प्रयोग में उनकी क्षमता को अस्वीकार नहीं किया 
जा सकता | कपूरमञण्जरी के कुल १४४ पद्यों में १७ प्रकार के छंद हैं । यदि शब्द- 
मैत्री में ही काव्यत्व माना जाए तो उन्हें कवि के रूप में उच्च पद मिलना चाहिए । 
लोकोक्तियों के प्रयोग में उनकी विशेष रुचि है : वर॑ तबकालोवणदा तित्तिरी ण उण 
दिअहंतरिदा मोरी (जिसका अंगरेजी-रूपांतर है : “8 जात गा ग्याव $$ ए०ी 
।७४० 77 (॥6 09प७॥/ ) । वे जनपदीय भाषाओं (जिनमें मराठी भी संमिलित है) 
के शब्दों का स्वच्छंदता से प्रयोग करते हैं। परंतु, अपने पांडित्य-प्रदर्शन के वावजूद 
वे अपने नाटकों में शौरसेनी और मराठी में ठीक-ठीक भेद नही कर सके हैं। 
उनकी शौरसेनी में यष्टि के लिए लद्ठ, और अकारांत णब्दों के अधिकरण-कारक 
में अम्सि तथा अपादान-कारक में हितो रूप मिलते हैं। एस सर्वनाम का भी प्रयोग 
मिलता है। शब्दकोश की दृष्टि से संस्कृत और प्राकृत दोनों के लिए राजशेखर 
का भहत्त्व है। इस वात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि दोनों ही' उनके लिए 
मृत भाषाएँ थीं जिनको उन्होंने श्रमपूर्वक सीखा था। कर्पूरमज्जरी में शिथिरू के 
समरूप ढिल्‍्ल जैसे प्रयोगों से ज्ञात होता हैं कि जनपदीय भापाएँ उस रूपक की 
प्राकृतों से कहाँ तक आगे बढ़ चुकी थीं । 


परंतु, राजशेखर “की सफल अभिव्यंजना-शक्ति को अस्वीकार करना अनुचित 
होगा। अन्य परवर्ती नाटककारों की भाँति वे ललित एवं आकर्षक पद्यों की रचना 
में समर्थ हैं जो नीरस वस्तु-राशि से दवे होने के कारण अपने संदर्भ में प्रायः विक्रत 
हो गये हैं। विद्धशालभज्जिका का नांदी-इलोक निश्चित रूप से लालित्यपूर्ण है-- 


कुलगुरुरबलातां केलिदीक्षाप्रदाने 
परमसुहृदवझगो रोहिणीवल्लभस्य । 
अपि कुसुमपृषत्कर्देवदेवस्य जेता 
जयति सुरतलीलानाटिकासुमरधारः ॥ 


जा 


५५० संस्कृत-नाटक 


केलि-दीक्षा प्रदान करने मे युवतियों के कुलगुरु, रोहिणीप्रिय (चंद्रमा) के 
परम सुहृद्‌ू, फूल के वाणों से महादेव को भी जीतने वाले और सुरत-लीला की 
नाटिका के सूत्रधार अनग (कामदेव) की जय हो ॥ 

पिष्टपेपित ग्रीप्म-वर्णन भी मनोहर है--- 


रजनिविरमयामेणष्वादिशन्ती रतेच्छाम्‌ 
किसपि कठिनयन्ती तारिकेलीफलाम्भ: । 
अपि परिणमयित्री राजरम्भाफलानाम्‌ 
दिनपरिणतिरम्या वर्तंते प्रीप्मलक्ष्मी: ॥ 

'प्रीप्म की गोभा दिनात के समय रमणीय हे । इस ऋतु में केले के फल परि- 
पक्‍व हो जाते हे, नारियछू के फलो का जल कठिनता प्राग्त करता हे, रात के 
अतिम पहर में रति की कामना जागृत होती है ।' 

विर्हिणी की विशेषताओं का अतिसूक्ष्मता से वर्णन किया गया है--- 


चन्द्र चन्दनकर्दमेन लिखितं सा मार्टि दप्टाधरा 
बन्ध्यं निन्दति यच्च मन्मथमसी भड/्त्वाग्रहस्ताडगुरीः । 
काम: पुष्पशर: किलेति सुमनोवर्ग लुनीते च यत्‌ 
तत्‌ काम्या सुभग त्वया वरतनुर्वातूलूतां म्भिता ॥ 
ओठ काटती हुईं वह्‌ चदन के लेप से अकित चद्रमा को मिटा देती हे, उँगलियाँ 

चटकाती हुई निप्फल कामदेव की निदा करती है, यह सोच केर कि कामदेव पुप्प- 
बाण है वह फूलों को नोच डालती हे, हे सुदर ! तुम्हारे द्वारा काम्य वह सुदरी 
तुम्हारे कारण पागल-मसी हो गयी है ।' 


अन्तस्तारं तरलिततला: स्तोकमुत्पीडभाजः 
पक्ष्माग्रयुग्रथितपृवतः कीर्णघारा: ऋमेण । 
चित्तातद्रर्क निजगरिमतः सम्ण्गासूत्रयन्तो 
निर्यान्त्यस्था: कुबलूयदुद्यों बाप्पवारास्प्रवाहाः: ॥ 
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पुतलछियों पर लहराते है, फिर बीरे-बीरे बहते है, वरौनियो के अग्रभाग में पहुँच कर 
बूदो का रूप बारण करते है, फिर क्रमग बारा के रूप में वह निकलते है ! वे 
अपनी गरिमा से इसके हृदय के आतक को सूचित करते है ।' 

यद्यपि कर्पूरमज्जरों के तीसरे जबनिकातर में राजशेंतर की प्रेम-विपयक 
जयबारणा पिप्टपेपित एवं बुठित है तथापि उनके सभी रुपको में बह असर्दिग्ध 
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रूप से ऐसा रूपक है जिसमें इस बात्त का वहुत ठोस प्रमाण विद्यमान है कि उनमें 
कुछ यथार्थ कवि-प्रतिभा थी । हिंडोले वाले दृश्य में भावानुरूप छंद के माध्यम से 
वस्तुतः मर्मस्पर्शी शब्द-चित्र अंकित किया गया है-- 


विच्छाअंतो णअररमणीमंडलस्साणणाइं 
विच्छोलंतो गअणकुहरं कंतिजोण्हाजलेण । 
पेच्छंतरीणं हिजअणिहिअं णिहृलंतो अ दप्पं 
दोलालीलासरलतरलो दीसए से मुहंदू ॥ 
कर्पूरमंजरी का चंद्रमुख नगर की सुंदरियों के मुख को कांतिहीन करता हुआ, 
अपनी कांति की चाँदनी के जल से आकाशमंडठलू को धवलित करता हुआ, और 
देखने वाली रमणियों के हृदयस्थित गर्व को चूर करता हुआ झूले के आने-जाने के 
साथ पास तथा दूर दिखायी देता है ।” इस पद्म के मनोहर अनुप्रास और दधब्दक्रीड़ा 
से अधिक सुंदर इससे तीसरे छंद का पद्मात्मक कौशल है जिसमें झंकारकारी रण- 
तात्मक गणों (जगण-सगण-यगण ) से युक्त पृथ्ची वृत्त का प्रयोग किया गया है । 
उसमें ध्वनि के द्वारा अभीष्ट अर्थ की अद्भुत व्यंजना हुई है-- 


रणंतमणिणेउरं झणझणंतहारच्छडं 
कणवकणिअकिकिणीमृहलमेहलाडंबरं । 
विलोलबलूआवलीजणिअमंजुसिजारवं 
ण कस्स सणमोहणं ससिमुहीअ हिडोलणं ॥ 
मणिनृपुरों की झंकार से युक्त, हारावली के झन्‌-झन्‌ शब्द से पूर्ण, छोटी- 
छोटी घंटियों के मधुर शब्द से भरा हुआ और चंचल कंकणों के मधुर शब्द वाला 
चंद्रमुखी कर्पूरमंजरी का यह झूछना किसके मव को मोहक नहीं प्रतीत होता ? 


कर्प्रमंजरी के पादाघात द्वारा अशोक को कुसुमित करने के प्रसंग में राजा 
की अशोक-विपयक उक्ति' अत्यंत उत्कृष्ट है | परंतु, विदूषक ने अतीतयौवना 
रानी के सौंदर्य और युवती नायिका की कमनीयता की जो भद्दी तुछना की उससे 
प्रेरित हो कर राजा द्वारा की गयी उक्ति अधिक बैशिष्ट्यपूर्ण है-- 


बालाउ होंति कोअहलेण एमेय चवलचित्ताओ । 
दरलसिअथणाीसु पुणो णिवसई मअरद्धअरहस्सं ॥* 





१. ॥, 30: २. ॥. 32 
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4 5. नार्टके 
रश्५२ संस्क्ृत-न 


वालाएँ यौवनसुखोपभोग के कौतूहरू से इसी भाँति चंचल चित्त वाली होती 
हैं, परंतु, जिनके स्तन कुछ-कुछ उभर आये हों उनमें तो काम का रहस्य ही छिपा 
रहता है।' 

रचना-पद्धति की दृष्टि से राजशेखर का महत्त्व है, क्योंकि कर्प्रमज्जरी में 
उन्होंने प्रस्तावता के प्राचीन रूप की निवंधना की है जिसमें नांदी-पाठ असंदिग्व 
रूप से सूत्रधार द्वारा किया गया है, उसके वाद स्थापक आता है और दो इलोकों 
का पाठ करता है। यह वात ध्यान देने योग्य है कि मूल पाठ का तात्पय स्पष्ट होने 
पर भी हस्तलिखित प्रतियों में स्थापक के बदले प्रायः सूत्रधार का उल्लेख किया 
गया है । परवर्ती पार्वतीपरिणय में भी चूत्रवार द्वारा इ्लोक-पाठ के पूर्व एक नांदी- 
इलोक पाया जाता है। यह संभाव्य है कि प्राचीवतर रचना-पद्धति बहुत समय तक 
दक्षिण में प्रचलित रही हो । 

राजश खर अपने पूव॑वर्ती लेखकों के सर्वतोभावेन ऋणी हैं। उन पर कालिदास, 
ह५॑ं और भवभूति का प्रभाव स्पप्ट है। वे सुरारि की रचनाओं से अनभिन्न प्रतीत 
होते हैं, इससे संभवत: यह सूचित होता है कि वे उनके समसामयिक थे । अथवा 
कुछ ही परवर्ती थे । उन्होने पश्चात्कालीन गोतगोविन्द या सोहमुद्गर की भाँति 
कही-कही अंत्यानुप्रास का प्रयोग किया है, इससे जनपदीय भाषा अथवा प्राकृत का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। 
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६. भीमट ओर क्षेमीश्वर 


राजशेखर के नाम से उद्वृत एक पद्य में सीमट के पाँच रूपकों का उल्लेख 
मिलता है | उनमे से स्वप्तदशानन उनकी ख्याति का मुख्य आवार है। कालिजर- 
पति के रूप में उनका वर्णन किया गया हैं। इस पद से यह अनुमान किया गया 
हैं कि उनका जेजाकभुक्ति के चंदेल राजा हर्व से संवंध था | हमें विदित है कि 
हुए राजशेखर के आश्रयदाता कान्यकुच्ज के महीपाल्ूल का समसामयिक था । परंतु, 
इस विपय में निश्चित कथन के लिए कोई ठोस आधार उपलब्ध नहों है ।' 

क्षेमीउ्वर की वात भिन्न हे। उन्होंने महोपाल के लिए चण्डकौशिक की रचना 
वी । इसमें संदेह नहीं कि सहोीपाल राजशेखर का आश्रयदाता कान्यकुब्ज-नरेश 
है। क्षेमीश्वर ने कर्णाटों पर अपने आश्रयदात्ता की विजय का कथन किया है जो 
निस्संदेह राजकीय क्षेत्रों में स्वीकृत मत था। उनके अनुसार यह विजय राप्ट्रकूट 





१. ६0॥०७७ 9. छ. 873 शिललइणा, रिट्कृणठ5, 4. 5); छऐ ॥उचतेवते:व7, ११८७०१६ 
(3897 ), 7. हा. 





मुरारि, राजशेखर, उनके पूर्ववर्ती और परवर्ती श्प्रे 


इंद्र तृतीय के विरुद्ध युद्ध में हुई थी जिसने अपनी ओर से महोदय अथवा कान्यकुब्ज 
पर विजय का दावा किया है ।' प्रस्तुत नाटककार का एक नामांतर क्षेमेद्र है, 
परंतु उसे इस नाम के काश्मीरी कवि (क्षेमेंद्र) से अभिन्न नहीं मानता चाहिए । 
उनके प्रपितामह विजयकोष्ठ अथवा विजयप्रकोप्ठ को आये! अथवा “आचार्य 
कहा गया है, अतएव वे किसी-न-किसी प्रकार के पंडित थे । 


क्षेमीउ्वर के दो रूपक उपलब्ध हैं। सात अंकों के नेषधानन्द में इतिहास- 
काव्य तथा परवर्ती साहित्य में विख्यात नलोपाब्यान का वर्णन है। चण्डकौशिक' 
में हरिश्चंद्र की कहानी है। वे यह समझ कर कि एक युवती का वलिदान किया जा 
रहा है कौशिक विद्वामित्र को भर्त्सना करते हैं । अपने इस साहसपूर्ण काये के 
फलस्वरूप वे चंड (क्रोधी) ऋषि के द्वारा अभिशप्त होते हैं। हरिइ्चंद्र अपना राज्य 
और एक सहसर स्वर्ण-मुद्राएँ देकर क्षमा प्राप्त करते है। मुद्राओं की प्राप्ति के लिए 
वे अपनी धर्मपत्नी और पुत्र को एक ब्राह्मण. के हाथ बेचते हैं, और अपने को एक 
चांडाल के हाथ बेच कर श्मशान के पहरेदार बनते हैं। एक दिन उनकी धर्मपत्नी 
अपने बालक के शव को लेकर आती हैं, परंतु यह घटना उनके चरित्र की परीक्षा 
के रूप में परिणत होती है। वालक पुर्जीवित होता है और उसका राज्याभिषेक 
किया जाता है। इस नाटक का कथानके शिथिल है और उसी प्रकार प्रबंध- 
रचना भी । क्षेमीझ्वर ने शिखरिणी छंद के प्रयोग मे विज्येप रुचि दिखलायी हैं। 
शार्टूलविक्रीडित (२३) के लगभग ही उसका २० “बार प्रयोग हुआ है, और वसंत- 
तिलक का २७ बार तथा इलोक का ३६ वार। उनकी प्राकृ्ते (शौरसेनी और 
महाराष्ट्री के कतिपय पद्म) कृत्रिम हैं। 


सुभाषितसंग्रहकारों ने क्षेमीइवर को महत््वहीन समझा है। इसके लिए पर्याप्त 
कारण है, क्योंकि उनके पद्य साधारणता से ऊपर नहीं उठ पाते । संषथानत्द के 
तीन मंगल-इलोकों में से दूसरे की विपयवस्तु सामान्य है, परंतु उसकी अमिव्यंजना 
असुंदर नही है। इसकी योजना उस युग में प्रचलित निष्पक्षता के साथ पुरुषोत्तम 
और श्री की स्तुति के एक पद्य के व्राद की गयी है--- 
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श्प्ड है तंस्कृत-नाटदक 


अस्थि ह्यत्यथि फणी फणी किमपरम्‌ भस्म भस्मेव त- 
च्चमेंव चर्म कि तव जित॑ यनेवमुत्ताम्यसि । 
नैतां घृर्ते पणीकरोषि सततम्‌ मृध्नि स्थितां जाह्नवी- 
मित्येव॑ शिदया सनमंगदितों छूते हरः पाठु वः ॥ 

'कपाल कपाल ही है, सर्प सर्प ही है, अधिक क्या कहा जाए ? भस्म भी भस्म 
ही है और तुम्हारा वस्त्ररूप चर्म भी चमं ही है। तुम्हारी कौन-सी वस्तु जीत ली 
गयी जिसके कारण इतने अघीर हो रहे हो ? धूर्त ! तुम अपने शीश पर सदेव स्थित 
इस गंगा की वाजी नहीं लगाते हो । थिव तुम्हारी रक्षा करें, शिव जिनसे भवानी 
ने द्यूत-क्रीड़ा के समय इस प्रकार के वचन कहे थे ।' 


अपनी मुंडमाछा और सर्प-हार तथा भस्म और चर्म के वस्त्र की वाजी हार 
जाने पर शिव की आगे जुआ न खेलने की इच्छा के विपय में किया गया यह परि- 
हास रमणीय है। इसके पश्चात्‌, उनके इतिवृत्त के महान्‌ क्षणों का निर्देश करते हुए, 
तांडवन-नृत्य में निरत महादेव के दृष्टि-निक्षेप की नीरस प्रभस्ति है| उसी प्रकार 
की निक्ृप्ट रुचि नाटक के अंतिम पद्य के विचित्र तथा रीति-विरुद्ध रूप में दृष्टि- 
गोचर होती है-- 


येवादिश्य प्रयोगं घनपुलकभृता नाटकस्यास्य हर्षाद्‌ 
वस्त्रालकारहेम्नाम्‌ प्रतिदिनमकृशा राशय:ः संप्रदत्ता: 
तस्य क्षत्रप्रसूतेम्न सतु जगदिदं कार्त्तिकेयस्य कोरतिः 
पारे क्षीराम्बुसिन्धो रविकवियशसा सार्वमग्रेसरेण ॥ 


“जिसने इस नाटक को अभिनीत करने का आदेश दिया और उसके प्रेक्षण 
से पुलकित एवं आनंदित होकर ढेर-के-डेर वस्त्राभूपण तथा स्वर्णरात्ि प्रतिदिन 
प्रदान की उस क्षत्रियकुलोत्पन्न कारतिकेय की कीति क्षीरसागर को पार कर के 
आगे-आगे चलने वाले रविरूपी कवि के यथ्य के साथ संपूर्ण विश्व में प्रमण करे ।' 
अपने को और अपने आश्नयदाता को इस प्रकार अमरत्व प्रदान करने के ढंग को 
यथार्यत: गौरवान्वित मानना कठिन है, और यह निश्चित रूप से नाटक की 
परंपरा के अनुरूप नही है। 
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१. रूपक का ह्वास 


मुरारि और राजशेखर के प्रसंग में रूपक को वास्तविक नाट्य-गुणों से वंचित 
करने वाली प्रक्रिया का दिग्दशेन किया जा चुका है। प्राचीनतर कवि चस्तुतः इतिहास- 
काव्य के प्रभाव में थे । वे दरवारी कविता के वातावरण में रहते थे । अतः उनकी 
रचनाओं में इतिहासकाव्यात्मक और प्रगीतात्मक पद्यों के अंतनिवेश की प्रवृत्ति 
स्वाभाविक थी । उनकी नाटकीय सहजबुद्धि को इस प्रवृत्ति के विरुद्ध सदैव संघर्ष 
करना पड़ा। उन्होंने रूपक पर पड़ने वाले विनाशकारी प्रभाव की उपेक्षा की । यदि 
रंगमंच अधिक लोकधर्मी होता तो इस दोष का प्रतिकार संभव होता, परंतु तत्का- 
छीन कवि जिन सामाजिकों से अनुमोदन की आश्ञा करता था वे विद्वान्‌ थे | वे 
काव्य-सौंद्य और काव्य-दोपों का विवेचन करने के लिए कृतसंकल्प थे, और जैसा 
कि शास्त्रग्नंयों से सिद्ध होता है, उन्हें रूपक के यथार्थ स्वरूप का असाधारण रूप 
से नगण्य ज्ञान था। 


इसमें संदेह नहीं कि अन्य तत्त्व भी रूपक की अवनति में सहायक हुए । उत्तर 
भारत में मुसलमानों का आक्रमण हुआ । उसका गंभीरतापूर्वक आरंभ ग्यारहवीं 
शताब्दी के प्रथम चरण में हुआ । आरंभ में उसकी गति मंद थी । इसलिए नादूय- 
कला की प्रगति पर उसका तात्कालिक प्रभाव नहीं पड़ सका। परंतु धीरे-धीरे हिंदू 
राजाओं के स्थान पर मुसलमान शासकों का प्रभुत्व स्थापित हुआ । मुसलमानों 
के मन में रूपक से घनिष्ठतया संबद्ध जातीय धम्म के प्रभाव के प्रति घृणा और भय 
था। हिंदू राजा नाटककारों के उदार और कुशल संरक्षक थे । मुस्लिम शासन ने 
इस साहित्यिक रूप के संवर्धन पर अवश्य ही अवसादकारी प्रभाव डाला होगा । 
रूपक ने असंदिग्ध रूप से भारत के उन भागों में शरण छी जिनमें मुस्लिम शक्ति 
का प्रसार मंदतम था। परंतु उन भागों में भी मुस्लिम अधिपतियों का आधिपत्य 
हो गया, और परिस्थिति नाटक की रचना एवं अभिनय के उपयुक्त नहीं रही, 
जब तक कि पुनरुज्जीवित हिंदू जाति ने भारतीय राष्ट्रीय भावना की पुनःस्थाउना 
नहीं की, और प्राचीन राष्ट्रीय गौरव के उद्धार को प्रोत्साहन नहीं दिया । 
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इसके अतिरिक्त एक अन्य अत्यंत महत्त्वपूर्ण कारण भी था। नाटक की 
भाषाओं और यथार्थ जीवन की भाषाओं का अंतर बढ़ता जा रहा था । कल्पना 
की जा सकती है कि भास के समय में और यहाँ तक कि कालिदास के समय में भी 
संस्क्रत तथा प्राकृत में लिखित नाटकों की प्रमुख विशेषताओं को समझने में बहुत 
अधिक कठिनाई नही थी। परंतु लोक-भाषाओं और पंडितों की भाषाओं का 
अंतर प्रतिवर्थ बढ़ता गया । जैसा कि हम देख चुके हैं, अपने असंदिग्ध पांडित्य 
के वावजूद भी राजशेखर अपनी प्राकृतों में विभेद नहीं कर सके । इससे यह मत 
किसी प्रकार असिद्ध नही होता कि सोमदेव के रूल्तिविग्नहराजनाटक का हेमचंद्र 
के व्याकरण में प्रतिपादित भाषा के साथ घनिष्ठ संबंव सूचित होता है । वह 
ग्रंथ इस नाटक से पहले की कृति है और उसका निर्माण अण्हिल्वाड के दरवार में 
हुआ था, जिसका संभार से घनिप्ठ संबंध था जहाँ सोमदेव का निवास था| इस 
बात में संदेह नहीं कि हेमचंद्र के व्याकरण की प्रतियाँ कृत्रिम प्राकृत की रचना 
के लिए उपलब्ध थीं । 


स्पष्ट है कि ४०० ई० की अपेक्षा १००० ई० में संस्क्ृत और प्राकृत में रचना 
बिलकुल भिन्न वस्तु थी, जब कि जनपदीय भाषाएँ साहित्यिक रूप प्राप्त करने 
लगी थीं । प्रभावशाली ढंग से रचना की कठिनाई दिनोंदिन वढ़ती गयी । इस 
कठिनाई का एक और कारण था । इस वात का अनुभव किया जाने लगा था कि 
नवीन परिस्थितियों में नाटकों की रचना द्वारा यणःप्राप्ति का प्रयत्न व्यर्थ है, 
क्योंकि उनके दर्शक जनसावारण नहीं हैं और सामाजिकों का क्षेत्र बिलकुल संकु- 
चित है। आश्चयं की वात है कि शताब्दियों तक बहुत काफ़ी संख्या में संस्कृत- 
ताटकों का निर्माण होता रहा । इसकी पुष्टि हस्तलिखित प्रतियों के अस्तित्व से 
होती है। परंपरा की शक्ति इतनी प्रवछ थी कि जब बिहार के विद्यापति ठाकुर 
ने नाटक में देशभाषा के अंतनिवेश्ञ का प्रथम प्रयत्त किया तव उसने ऐसी रचना 
का रूप धारण किया जिसके पात्र संस्कृत तथा प्राकृत का प्रयोग करते हैं और 
केवल गीत ही मेथिलो में है। मंस्क्ृत-नाटक का प्रावल्य इतना णवितथाली रहा 
है कि उन्‍नीसवीं शताब्दी में पहुँच कर ही जनपदीय भाषा का नाटक हिंदो में प्रकट 
हुआ, और सामान्यतया पिछले कुछ समय से ही जनपदीय भाषाओं में नाटक 
अभिव्यंजना का माध्यम समझा जाने लगा है। परंतु कृत्रिम भाषाओं में की गयी 
रचना ने नाटककारों पर कुप्रभाव डाछा है। उनकी रचनाएँ लूटिन और ग्रोक 
पद्यों की आधुनिक अनुकृतियों का स्मरण दिलाती है । सेंद का विपय है कि सूक्ष्म 
अव्ययन के आवार पर प्रतोत होने वाठी उनकी सारी युकतियाँ मृत भाषाओं में 
नाटक ही नही, यथार्थ काव्य के निर्माण की असंभवता सूचित करती है । इस विपय 
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में यह बात ध्यान देने योग्य है कि उत्तरकालीन नाठकों में सर्वाधिक रोचक 
नाटक कृष्णमिश्र का प्रव्ोबचद्धोदय है, जो दाशेनिक विषय पर लिखित एक 
साध्यवसान रूपक ( थो८््ठ०५ ) है। उसके पात्रों ने अभिव्यंजना के माध्यम 
के रूप में संसक्ृत पर अपना अधिकार जताया है। इस प्रकार लेखक की संस्कृत 
शास्त्रार्थ में स्वभावत: प्रयुक्त माध्यम का प्रतिनिधान करती है और प्रतिपाद् 
विपय के सर्वया उपयुक्त है। 


“ पूर्बवर्ती यूगों में नाठकीय सिद्धांतों का चाटककारों के मन पर गहरा प्रभाव 
था। इस यूग में उनका प्रभाव अनिवार्यतः और भी अधिक हो गया। यही कारण 
है कि हमें रूपक के उन विरल प्रकारों के कतिपय नमूने उपलब्ध होते हैं जो संस्क्ृत- 
रूपक के अत्यल्प अवश्ेपों में प्रतिनिहित ( 7००००४८४८८० ) नहीं है | यह 
मानने का कोई कारण नहीं है कि ये प्रकार पहले के नाटककारों में लोकप्रिय थे । 
ऐसा प्रतीत होता है कि ये विधाएँ नाट्यश्ञास्त्र के वर्तमान रूप प्राप्त करने के पहले 
प्रचलित थीं, कितु आभिजात्य नाटक ने उन्हें अनुपयुक्त समझ कर उत्तका तिरस्कार 
किया। उन प्रकारों के तमूने भी पाये जाते है जिनका आभिजात्य नाटक के युग में 
विधिवत्‌ निर्माण होता रहा होगा, परंतु जिनकी प्रतिनिधि रचनाएँ उपलब्ध 
साहित्य में नहीं पायी जातीं । अंत में, हमें नये रूपों के नमूने भी मिलते हैं, जो 
अधिक लोकप्रिय जन-मंडलों में विकसित नाटकीय रूपों को संस्कृत में अंत्निविष्ठ 
करने के प्रयत्न के परिणाम हैं। 


२. चाटक 


रूपक के संपूर्ण अभिजातोत्तर ([ 9050-८95ग्ंटथों ) युग में नाटक 

नाट्यकला के उच्चतर रूप का स्वाभाविक आदर्श रहा है । उसके स्वरूप में कोई 

महत्त्वपूर्ण परिवर्तन नहीं दिखायी देता । उन नाटकों में उन विशेषताओं का क्रमशः 

विकास हुआ है जिनेके निर्माण की पूर्ण प्रगति मुरारि और राजशंखर के नाटकों 

* में पायी जाती है--वर्णन के सामने व्यापार गुणीभूत है, वर्णन भी शव्दाडंवर और 
शैली का व्यायाम मात्र रह गया है। 


अवनति का लक्षण प्रसन्नराघव' में काफी स्पष्ट है। सात अंकों के इस नाटक 
में महादेव और सुमित्ना के पुत्र, बरार के कुडिन के निवासी, ताकिक जयदेव (लूग- 








१. पते, 80ग्रो79, 7394: 90079, 73894: मिला कर देखिए-छठ्घपगहभांग्रद, 
045 रज्ञागह्आ७, [00- 729 री. + 
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भग ११०० ई०) ने रासायर्णा की कहानी का पुनः वर्णन करने का प्रयास किया 
है। पहले अंक में याज्ञवल्क्य का एक शिष्य आता है, और दो भौरों द्वारा नेपथ्य 
में किये गये संवाद को दुहराता है। सीता के पाणिग्रहण के लिए बाण रावण का 
प्रतिदद्दी है। तदवंतर दो वदीजन आकर नायिका के उन अभिलापियों का वर्णन 
करते है। वीच ही मे एक स्थूछ ओर उद्धत व्यक्ति आकर उनका अपमान करता है 
और चढाये जाने वाले धनुप पर उपेक्षापृर्ण दृष्टि डालता हे । ऐसा लगता है कि वह 
वलपूर्वक पुरस्कार पर अधिकार करेगा | वदीजन उसे जात करते है, परतु वह 
अपने दस जिरों सहित रावण का दानव-रूप घारण करता है ] तव बाण आता है, 
धनृप को चढाने का निष्फल प्रयास करता हे, रावण का तिरस्कार करता है और , 
चला जाता है। दूसरे अक मे एक हास्यजनक दृष्य है जिसमे राम सीता और उनकी 
सखियो को देखते है। सीता और राप्त वासती छता तथा आम के संयोग की 
सुंदरता का वर्णन करते हे । यह उनके भावी मिलन की ओर निर्देश करता है । 
आमने-सामने होने पर वे प्रणय-निवेदन करते है। तीसरे अंक में विश्वामित्र, 
शतानंद, जनक, दशरथ, राम और लक्ष्मण के परस्पर स्तुतिवचनों की असह्य 
शंखला मिलती है। विद्वामित्र राम को शिव-धनुप चढाने का आदेश देते है, यद्यपि 
परशुराम का सदेश इस प्रकार के अपमान को रोकना चाहता है। धनुप टूटने पर 
आनद छा जाता हे, ओर विवाह सपचन्न होता हे | चौथे अंक मे स्वयं परशुराम का 
आगमन होता हे । राम-लक्ष्मण-संवाद में अनके अदभत कार्यो का निरूपण है । 
उन दोनो से उनकी भिडत होती है, कटु चचनो का आदान-प्रदान होता हे । जनक, 
शतानंद और विश्वामित्र उन्हें बुद्ध से विरत करने का उद्योग करते ह। परतु उनके 
द्वारा विश्वामित्र के अपमान के कारण राम का बैर्य छट जाता हे। वे युद्ध करते हैं । 
राम विजगी होते है, परतु अपने प्रतिद्दद्वे के चरणो पर गिर कर आशीर्वाद माँगते 
। पाँचवे अक में हमे एक नवीन और चित्रमथी सकल्पना मिलती हे जो नाटक 

से दृ्णत: अलग हू। अपने भाई सुग्रीव को निर्वासित करने वाले वाली के कार्य से 
खन्न यमुना अपने शोक का गंगा से वर्गन करती हे। सरय भी आ जाती है और 
राम के वन-गमन तक की गति का समाचार देती हे । उसका नीलकठ आकर कथा 





१. मिला कर देखिए-सुभाषितावलि, एए9- 38 6; इलंता, पता 4.082८, 99 
33 < 6श (पर. 7. 48) और ०7०७ (70, 9. 88) के वावजद, स्पष्ट है कि 
उक्त नाटक और महानाटक के उभयनिष्ठ पद्य प्राचीनता के प्रमाण नहीं है । वे 
मुरारि के परवर्नी है; प्लत्वा का (07. 9. 369 ) यह अनमान ठीक नहीं है कि 
दशरूप (२/१०) की टीका में जयदेव का निर्देश हे । रसाणवसुधाकर (लगभग 
१३३० ४०), १४. 777 4., और शाज़ंधरपद्धति फो उनकी जानकारी है. 


संस्कृत-ताठक की अवनति २५९ 


को आगे बढ़ाता है जहाँ राम स्वर्ण-मृग का पीछा करने के लिए प्रस्थान करते हैं । 
. चितित नदियाँ समाचार जानने के लिए शीक्षता से सागर के पास जाती हैं। वे 
देखती हैं कि गोदावरी सागर से वार्तालाप कर रही है | वह सीता के हरण, जटायु 
की मृत्यु, सीता के आभूयणों के गिरने और उनके ऋष्यघुख्ध पर ले जाये जाने का 
वर्णन करती हैं। तुंगभद्रा वहाँ पहुँच कर आगे की कया सुवाती है; राम ने बालो 
का वव किया है और सुग्रीव तथा ह॒वुमंत से मैत्री की है । अचानक एक विशाल पिंड 
सागर के ऊपर से उड़ता है। क्या यह हिमालय है ? क्या विध्य है ? सागर उसे 
देखने के लिए वाहर जाता है और नदियाँ उसका अनुग्मत करती है। छठे अंक 
में हम देखते हैं कि शोक ने राम को पागल बना दिया है। वे पक्षियों से, चंद्रमा से 
अपनी प्रिया के विषय में पूछते हैं । सौभाग्य से दो विधावर मायाशवित के द्वारा 
उन्हें लंका की घटनाएँ दिखलाते हैं; सीता प्रकट होती हैं; वे शोकाकुल हैं कि 
_कहीं राम के मन में शंका तो नहीं है या वे अनुरागरहित तो नहीं हो गये हैं; रावण 
उनका प्रेम चाहता है; वे उससे घृणा करती हैं; कद हो कर वह उन्हें मारने को 
कृपाण के लिए हाथ बढ़ाता है, परंतु वहाँ हन्‌मंत के द्वारा मारे गये अपने पुत्र अक्ष 
का सिर पाता है । ये वही हनुमंत है जिन्होंने कूद कर समुद्र पार किया और लंका 
पर आक्रमण किया | सीता हताण हैं; वे चिता में भस्म हो जाने का प्रयत्न करती 
हैं, परंतु अंगार मोती में परिणत हो जाता है। रास के पत्नीव्रत का समाचार सुना 
कर हनुमंत उन्हें आइवस्त करते हैं। सातवें अध्याय में प्रहस्त रावण को एक' चित्र 
देता है। यह चित्र माल्यबंत ने भेजा है जिसमें शत्रु के आक्रमण और सेतु का 
विवरण प्रदर्शित किया गया है । रावण उसे चित्रकार की कल्पना के अतिरिक्त 
और कुछ मानने से इतकार करता है। उसकी पत्नी मंदोदरी आती है। उसने 
दृयर्थक भविष्यवाणी सुनी है जो उसको और प्रहस्त को भी भयभीत कर देती है, 
कितु रावंण उसे हँस कर उड़ा देता है। तथापि, अंततोगत्वा वह अनुभव करता है 
कि नगर पर आक्रमण हो गया है। वह कुंभकर्ण और मेबनाद को भेजता है। 
वे मारे जाते हैं । अंत में वह स्वयं निकलता है और मारा जाता है | एक विद्यावर 
और विद्याधरी ने उसकी मृत्यु का वर्णन किया है। तदनंतर राम, सीता, लक्ष्मण, 
विभीषण और सुग्रीव आते हैं । वे सब वारी-बारी- से सूर्यास्त और चंद्रोदय का' 
वर्णन करते हैं। वे विमान में सवार होते हैं, उत्तर की ओर यात्रा करते हुए जिन 
प्रदेशों के ऊपर से गुजरते हैं उनकी कतिपय महत्त्वपूर्ण बातों का वर्णन करते हैं, 
और फिर विधिपूर्वक सूर्योदय का वर्णन करते हैं । 


उक्त रूपक परवर्ती नाटक का उपलक्षक ( (एएछांट्श ) है । उसकी एक 
विशिष्टता पाँचवाँ अंक है जिसमें सागर के चारों ओर समवेत नदियों का दृश्य 


२६० संत्कृत-नादक 


प्रभावशाली ज्ाांको ( +090८०0 ) के लिए अद्भुत अवसर प्रदान करता है, 
कितु नाटकोय व्यापार से उसका कोई तालमेल नहीं है। परिपाटी के बनुसतार, 
लंबे छंदों में लेखक की विशेष रुचि है। हाँ, दर्संत्तिलूक उसका प्रिय छंद है | उसके 
वाद झ्ादूलविक्नीडित, इलोक, शिखरिणों और रूप्धरा का स्थान है। उसने 
निश्चित रूप से क््वागता में रुचि दिखलायी है जिसका राजशेखर जौर महानादक 
में कुछेक बार प्रयोग हुआ है, कितु जो पहले के नाढक्रों में प्रयुक्त नहीं है । सत्रहवों 
शताब्दी के अंत में विद्यमान एवं अनेक निहृष्ट ग्रंथों के रचयिता रामभद्र दोक्षित 
के बहुत लोकप्रिय राम-विपयक नाटक जादकीपरिणया की अपेक्षा यह नाटक 
श्रेष्ठ है । राम-विषयक ज्ञात नाटकों की संख्या वहुत्त बड़ी है, परंतु उनमें से कोई 
भी उत्कृष्ट गुणों वाछा नही है | दशरूप की चृत्ति में छलितराम का उल्लेख है 
जिसका रचनाकाल्‍ू संभवत: १००० ई० है, परंतु उसके परिरक्षित होने में संदेह 
है। रामभद्ग दीक्षित के समसामयिक, कृष्ण सूरि के पुत्र, महादेव का अद्भूतदर्पणो 
उपलब्ध है | वह जयदेव से इस वात में प्रभावित है कि उसमें माया के द्वारा रंका 
को घटनाएँ घटित होतो हुई दिखलायी गयी है । उसके दस अंकों में राद॒ण के पास 
अंगद के दत्त वन कर जाने से लेकर राम के राज्याभिषेक त्क क्षी घटनाओं का ही 
वर्णन है। रास-विषयक साटकों के नियम के विरुद्ध उसमें विदृषक की भी योजना 
की गयी है। 


कृष्णोपाख्यान ने, असंदिग्ध रूप से, कम ध्यान नहीं जाकृष्ट किया । केसर 
के राजा रविवर्मा (जन्म १२६६ ई० ) ने प्रशुम्तास्युदया की रचना की । हुसेन झाह 
के मंत्री रूप गोस्वामो ने उतन्य के भक्ति-आांदोलन का पोपण करते हुए १५३२ 
ईं० के लगभग राघा-क्ृष्ण के प्रेम पर क्रमण: सात और दस अंकों में विदग्घमाधव' 
तथा ललितमाधव" लिखा ! अकबर के मंत्री दोडरमरू के पुत्र के लिए शेष्छ्ृण्ण 
ने कंसवर्ध' लिखा । इसके सात अंकों में भास के दालचरित तथा उनके अन्य 
राम-विपयक रूपकों की प्रतिपाद्य वस्तु का निरूपण है| ज्ञावनकोर के रामवर्मा 
(१७३५-८७) के रुक्मिणोपरिणय' का वप्ये विपय कृष्ण के द्वारा रुक्ष्षिणो की 
'आप्ति है । त्ामराज दीक्षित द्वारा १६८१ ई० में लिखित श्रोदामचरितः में मपने 
एक दरिद्व मित्र के प्रति कृष्ण को जदुभुत उदारता का वर्णन है । 
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महाभारत पर आधारित नाटकों की संख्या निश्चित रूप से अपेक्षाकृत कम 
है। काय्मीर के महोत्साही क्षेमेंद्र का चित्रभारत (ग्यारहवीं शताब्दी का मध्यकाल ) 
उपलब्ध नहीं है। केरल के राजा कुलशेखर वर्मा के सुभद्राधनंजय और तपसीसंवरण' 
संभवत: उसी 'घताब्दी की रचनाएँ हैं । चंद्रावती के राजा धारावर्ष के भाई 
युवराज प्रद्धादनदेव का व्यायोग पार्थपराक्रम, (जिस पर आगे विचार किया 
जाएगा) छूगभग १२०० ई० की रचना है। 


अन्य पौराणिक विपयों पर लिखित नाटकों में से चह्नाणराज वीसलदेव 
विग्नहराज का हरकेलिनाटको उपलब्ध हैं । उनका ११६३ ई० का एक शिलालेख 
पाया जाता है, और उनकी कृति जिलाछेख के रूप में अंशत: परिरक्षित है । 
कोंब्वीडु के रेड्िड राजा बेस के शासनकाल में १४०० ई० के आसपास वामन भट्ट 
बाण ने पार्वतीपरिणय छिख्ा। भम्रांतिबण वाण की कृति समझी जाने के कारण 
उस रचना को ख्याति प्राप्त हुई। नेपाल के जगज्ज्योतिर्मल्ल (१६१७-३३) का 
हरगोरीविवाह' रोचक है, क्योंकि यह रूपक की अपेक्षा सांगीत (०9००) 
अधिक है और जनपदीय भापा के पद्य ही उसके स्थिर तत्त्व हैं, परंतु इसको 
उसका आदिकालीन छक्षण नहीं माना जा सकता । 


साहसिक कार्यों से संबद्ध कथा के पात्रों को नायक-रूप में अंकित करने वाले 
नाटकों में से मेपाल्ी कवि मणिक का भेरवानन्द' उपलब्ध है जो चौदहवीं शताब्दी 
के अंत की रचना है। उसके कम-से-कम एक शताव्दी वाद का हरिहर-कृत भर्तृहरि- 
निर्बेद” है, जो महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि उसमें भर्तृंहरि की छोकप्रियता प्रदर्शित की 
गयी है । उनकी अपनी मृत्यु के मिथ्या प्रवाद के कारण निराश्य पत्नी की मृत्यु से 
वे शोकमग्न हैं। एक योगी से आश्वासन पाकर उनके मन में वैराग्य का उदय होता 
है, यहाँ तक कि अपनी पुनर्जीवित पत्नी और बच्चे के प्रति भी वे आक्रप्ट नहीं होते । 


१. 720. 788, 7972 और 5:7, 
२. 744. 508. 977. 
३. दिलाठ्ा, अःएला॥पटएट सत॑बलास- #लाग्प़ांनट, छल्‍०॥१, 7904 
४, हुवे, ॥, 5कागंवा, व.लंफ्टंड, 7973. फाड़, 7९, ठछीब्रबट।, 7८४८, 7886. 
मिला कर देखिए---०ा,, क्‍8, 240, ॥. ४« 
५, 6०, 3,८ र८एछ०, 3, 242- 
६, ग्धाएा2मंत, पिल्फछ्श एदातों,, 9. अच्छा. 
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श्दद् स॑स्कृत-नाहक 


हुआ | तेजःपाल इन शत्रुओं के विरुद्ध भी सफलता का विश्वास दिलाता है। चौथे 
अंक के अर्थोपक्षेपक दृश्य में दो गृप्तचरों कुवलयक और शीघरक के कथोपकथन 
से बस्तुपाल के कार्य की यूचना मिलती है, उसने एक झूठे समाचार से वगदाद के 
खलीफा को उकसाया है जिससे वह खर्पर खाँ को आदेश करे कि वह सीलूच्छीकार 
को वंदी वना कर उसके पास भेज दे और, उसने तुरुप्कों के पराजित होने पर उनकी 
भूमि गुजर राजाओं को देने का वचन दे कर उन्हें अपनी ओर मिला लिया है । इसके 
अनंतर हम मीलच्छीकार को अपने मंत्री गोरी ईसप के साथ परिस्थिति पर विचार- « 
विमर्श करते हुए पाते है। एक ओर खेर खाँ और वीरधवल उस पर जोर डालते 
हैं। वह पीछे लौटने की बात सोचने से भी इनकार करता है, परंतु बीरधवल की सेना 
के आगमन के पहले ही भाग जाता है। अपने शत्रुओं को न पकड़ पाने से वह खिन्न 
है, कितु आवेश में आकर पीछा करने के विरुद्ध वस्तुपाल की सलाह के अनुसार 
आज्ञापालन करता है। पाँचवें अंक में राजा विजय के साथ लौटता है और अपनी 
पत्नी जयतलदेवी से मिलता है। वह और बस्तुपाल तथा तेजःपाल एक-दूसरे का 
अभिनंदन करते हैं । पता चलत्ता है कि वस्तुपाल ने एक और महत्त्वपूर्ण कार्य संपन्न 
किया है। उसने मीलच्छीकार के गुरुओं रदी और कदी को बगदाद से लौटते समय 
रोक लिया है और उनकी वचाने के लिए उसे मैत्री-संबंध स्थापित करने के लिए 
मजबूर किया है| अंततः, राजा शिव के मंदिर में प्रवेश करता है। शिव स्वयं : 
प्रकट हो कर उसे वरदान देते हैं | परंतु, वह अपने मंत्रियों के विपय में इतना 
भाग्यशाली है कि उसे औपचारिक रूप से कोई याचना नहीं करनी है। 
इतिहास और काव्य किसी की भी दृष्दिं से इस रचना में विशिष्ट गुण नहीं 
हैं । इसका मुख्य प्रयोजन वस्तुपाल और तेजःपाल की असीम प्रशस्ति है, और गीण 
रूप से उस राजा का गुणगान जिसके अनुचरों में इस प्रकार के बुद्धिमान्‌ और कुणल 
आदर्शपुरुष विद्यमान है। परंतु, सच वात यह है कि इस कृति से लेखक के प्रशंसा- 
पात्रों की वास्तविक सफलता के विपय में अभीष्ट धारणा नहीं वन पाती | सच 
पूछिए तो उनकी छोटी-मोटी सफलताओं और बहुत-कुछ सुस्पप्ट राजनयिकता 
की घारणा उत्पन्त होती है। शैली, प्राकृत और छंद घिसे-पिटे हैं । 
उसी प्रकार के कुछ नाटक परिरक्षित हैं ।' गंगावर के गंगादासप्रतापविलास' 


१. कहा जाता है कि ग्यारहवीं शताब्दी में तंजौर के चोल राजराज प्रथम 
के आदेण से शिव के मंदिर में राजराजनाटक का प्रतिवर्ष अभिनय किया जाता 
था, परंतु उसको विपयवतस्तु की कोई जानकारी नहीं है; से, शायर फियबाय वे 
रितहुलरग५ 5 व070795, 2०., 9. 204- 
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संस्कृत-नाटक को जवनति ह २६५ 
में गुजरात के ञाह मुहम्मद द्वितीय (१४४३-५२ ६०) के विरुद्ध एक चंपानीर 
राजा केसंघर्ष का वर्णन हैं। क्षीण होने पर भी यह घारा लक्ष्मण सूरि के 
डिल्लीसाम्राज्य' (१९१२) तक निरंतर प्रवाहित रही है ।* 

अँगरेजी नाटक का रूपांतर आर० क्रष्णसाचारी द्वारा किये गये 
शीतिडप्रगाण' ऐरांह75 क्‍0/04॥ के रूपांतर वासन्तिकस्वप्न में द्रप्टव्य है। 


३. साध्यवसान (46४०४८०) नाटक: 


कहा नहीं जा सकता कि कृष्णसिश्र का प्रबोधचन्द्रोद्यं नाटक के उस 
रूप का (जो अद्वघधोब के समय से ही एक छोटे पैमाने पर प्रयुक्त होता रहा) 
पुनरुज्जीवन है अथवा एक सर्वथा नवीन रचना है (जिसका होना सहज संभव 
है) । जो भी हो, उनकी कृति का ठीक-ठीक काल्‍ू-निर्धारण किया जा सकता 
है । इसका अभिनय किसी गोपाल के लिए जजाकभुक्ति के चंदेल राजा 
कोतिवर्मा की उपस्थिति में किया गया गया था जिसका १०९८ ई० का अभिलेख 
उपलब्ध है। पता चलता है कि गोपाल ने १०४२ ई० में विद्यमान (चेदि के) 
कर्ण द्वारा पराजित कीतिवर्मा को उसका राज्य छौटा दिया था, परंतु हम केवल 
अनुमान कर सकते हैं कि वह एक सेनापति था । छः: अंकों के इस नाटक में 
वेष्णचमत के अद्व॑त-सिद्धांत का पक्षपोपण किया ग्रया है उसमें वेप्णवधर्म के साथ 
वेदांत का समन्वय है । 


परमार्थतत्त्व (पुरुष) वस्तुत: एक है, परंतु माया से उसका संयोग होता 

है। उसका पुत्र है--मन । उसके दो पुत्र हैं--विवेक और महामोह । महामोह 

के वंशजों की शक्ति बहुत बढ़ गयी है। इससे विवेक और उसकी संतानों के लिए 

भय उत्पन्न हो गया है । नाटक के आरंभ में रति के साथ वार्तालाप करते हुए 

काम ने यह वात बतलायी है। काम को विश्वास है कि उसने अभीष्ट फल 

' की प्राप्ति के लिए काफी कार्ये कर लिया है। केवल एक खतरा उस भविष्यवाणी 

से है जिसके अनुसार विवेक एवं उपनिषद्‌ के संयोग से प्रबोध का उदय होगा, 

परंतु वे दोनों बहुत समय से अछग हैं और उनके पुनमिलन की संभावना नहीं 

है । तथापि, अपनी एक पत्नी मति के साथ बात करते हुए राजा विवेक 
१. 0, बित७, 7972- २.  #ए्रशे0ा, 092- 


३. 00, छणाए०9) 78983 ४5 |. पशण, 8० 7855. मिला कर देखिए- 
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के वहाँ पहुँचने के पहले ही वे दोनों भाग जाते हैं। विवेक को यह जान कर . 
प्रसन्‍्तता होती है कि मति उसके तथा उपनिषद्‌ के पुनर्मिलाप के पक्ष 
में है, और इस कार्य को संपन्न कराने के लिए उद्यत है । दूसरे अंक में ज्ञात 
होता है कि महामोह अपने राज्य-नाश के भय से आतंकित है । वह दंभ के 
द्वारा पृथ्वी के सबसे वड़े मुक्तिस्थान काशी पर तुरंत अधिकार करने का प्रयत्न 
करता है । दंभ का पितामह अहंकार काशी पहुँचता है और वहाँ पर अपने संवं- 
धियों को देख कर प्रसन्‍न होता है। महामोह विजेता के ठाटवाट से नयी राजधानी 
में प्रवेग करता है। देहात्मवादी चार्बाक उसका पक्षपोपण करता है। परंतु एक 
बुरा समाचार है, धर्म ने विद्रोह का झंडा खड़ा किया है। उपनिषद्‌ सोचती है कि 
विवेक से फिर मेल कर ले । महामोह अपने मूहलगे पुरुषों को श्रद्धा की पुत्री शांति 
को कारागार में डाल देने की आज्ञा देता है, और मिथ्यादृष्टि को आदेश करता 
है कि उपनिबद्‌ और श्रद्धा अलग कर दी जाएँ। तीसरे अंक में शांति अपनी सखी 
करुणा के सहारे आती है। वह अपनी माँ श्रद्धा के वियोग में शोकाकुल है, यहाँ तक 
कि आत्महत्या की वात सोचती है । करुणा उसे इस भावना से विरत करती है । 
वह दिगंवरजैनवर्म, वीद्धवर्मदर्शन और सोम-सिद्धांत में श्रद्धा की निप्फल खोज 
करती है, उनमें से प्रत्येक एक पत्नी के साथ दिखायी देता है जिसको वह श्रद्धा 
कहता -है । परंतु, शांति उन विकृृत रूपों में अपनी माँ को नहीं देखती । बौद्धमत 
(भिक्षु) और जैनमत (क्षयणक) झगड़ते है । सोम-सिद्धांत (कापालिक) आता 
है और उन्हें सुरारस से मत्त कर के श्रद्धा की पुत्री शांति को खोजने के लिए उनको 
साथ लेकर चल देता है। चौथे अंक में अत्यंत दुःखी श्रद्धा एक विपत्ति का वर्णन 
करती है, वह और घम्म एक महाभे रवी के चंगुल से वच कर निकल आये हैं । यदि 
विष्णुभक्ति की सहायता न मिलती तो वह उनको खा गयी होती । विष्णुभक्ति 
ने उन्हें बचा लिया है । वह विवेक के पास युद्ध आरंभ करने का संदेश लाती है । 
विवेक अपने नायकों वस्तुविचार, क्षमा, संतोष आदि को संगठित करता है, और 
स्वयं काशी पहुँचता है जिसका वह वर्णन करता है। पाँचवें अंक में युद्ध समाप्त 
हो गया है। महामोह्‌ और उसकी संतानें मर चुकी हैं । परंतु, महामोह एवं प्रवृत्ति 
के निवन पर थोक करता हुआ मन उद्विग्न है। वेयासिकी सरस्वती (वेदांत- 
विद्या) आती है और उसके अत:करण को भ्रांति से मुक्त करती है। वह अपने 
अनुरूप पत्नी निवृत्ति के साथ वानग्रस्थ के रूप में घांतियूवंक रहने का संकल्प करता 
है । छठे अंक में विदित होता है कि समस्त प्राणियों का आदिपिता पुरुष अब भी 
महामोह के प्रभाव में है। मरने के पहले महामोह ने मधुमती को उसे ग्रांत करने 
के लिए भेजा था । उसकी सहचरी माया ने भी इस उद्योग में सहायता की । परंतु, 
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उसका मित्र तर्क उसकी भ्रांति के विषय में उसे सचेत करता है, और पुरुष उन 
सबको भया देता है। हादिक जांति उपनिषद्‌ और विवेक का पुन्नर्मिलन कराती 
है। .वह यज्ञविद्या और मीसांसा तथा न्याय (तर्कविद्या) और सांख्य (निदि- 
ध्यासन) से संबद्ध अपनी विपत्तियों का वर्णन करती है, पुएष को वतलाती है कि 
वह परमेश्वर है। यह तत्त्वजान उसकी वृद्धि के लिए दुर्ग्राह्म है। इस कठिनाई को 
विद्या दूर करती है जो उस पुनःसंयुकत दंपति (पुरुष एवं उपनिषद्‌ ) की अव्यवहित 
अतिप्राकृत (संकल्पजात) संतान है | विष्णुभकित आकर फलप्राप्ति कौ प्रशंसा 
करती है और नाटक समाप्त होता है। . 


नाटककार ने जिस कौशल के साथ महाभारत में वणित एकवंशीय जातियों 
के संघ्य, और नाटिका के रीतिवद्ध कथानक तथा शूंगार रस का संमिश्रण किया 
है अथवा जिस य॒क्ति से वेदांत के ब्रह्मवाद एवं बेप्णव-भव्ति का सामंजस्य भ्रस्तुत्त 
किया है उसमें संदेह नहीं किया जा सकता । अहंकार और दंभ (जो पाखंड के पूरे 
नमूने हैं) के कथोपकथन में निश्चय ही कुछ हास्य है, और वौद्धधर्म, जैनवर्म 
तथा सोम-सिद्धांत के दृश्य स्पप्टतया हास्यजनक हैं। परंतु, यह प्रदर्शित करने का 
प्रयत्न व्यर्थ होगा कि इस रचना में नाटकीय गुण हैं | इसके मुख्य गुण इसके प्रभाव- 
शाली और भव्य पद्य हैं जिनमें नैतिक एवं दार्शनिक विपयों का निरूपण किया 
गया है। क्ृष्णसिश्र अपने प्रिय छंद शार्दूलविक्रीडित के सिद्ध रचनाकार हूँ। उनके 
वसंत॒तिलक तथा तुकांत प्राकृत-पद्म भी मामिक हैं। . 


कृष्णसिश्र -के आदर्श की प्रेरणा से उस प्रकार के बहुसंस्यक नाटकों की रचना 
हुई, परंतु उनका महत्त्व अपेक्षाकृत बहुत कम है। चोदहवी शताब्दी के बंकटनाथ 
का संकल्पसूयोदिय अत्यंत नीरस है, परंतु प्रसिद्ध चंतन्यचन्द्रोदय से अच्छा है। 
कविकर्णयुर के चेतन्यचन्द्रोदय में चेतन्य की सफलता का वर्णन है, कितु बह 
चैतन्य की आध्यात्मिक शक्ति की अभिव्यंजना में सवंथा असफल है। वे एक गड्ड- _ 
मड्ड धर्मदशन के दीर्घब्वास-वक्‍ता के रूप में हमारे सामने आते है जो आज्ञापालक 
और मंदबुद्धि शिष्यों से घिरा हुआ है। दो शैव नाटक विद्यापरिणयन और जीवा- 


१. ४७4. काज्चरी, 704:05. ए.ेदएशाशलोशएए बाते 0. एशड्रीएाआ शा 
एज्लाहुब, ४णे, 4. 9 धाइगा, 7977 

२. छ0. ॥९७०१0906; 7,6श॑, ठारा विवचित, एप. । 29. रचनाकाल, लगभग 
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सब्दन' सत्रहवीं शताब्दी के अंत और अठारहबीं शताब्दी के आरंभ में लिखें गये। 
उनमें कोई विशेषता नहीं है । 
जैन साध्यवसान रूपक का अपेक्षाकृत प्राचीनकालीन उदाहरण मोहराज- 
पराजरय है। उसमें वर्णित है कि प्रसिद्ध साधु हेमचंद्र के प्रयत्नों के फलस्वरूप 
गुजरात का चालुक्य राजा कुमारपाल मत-परिवर्तन कर के जैन-धर्म में दीक्षित 
हुआ, उसने जीवहिसा का निषेव किया, और अपने राज्य में छावारिस मरने वालों 
की संपत्ति को राज्यसात्‌ करने की प्रथा बंद कर दी। उसके रचयिता यज्ञःदेव 
मोढ वनिया जाति की रुक्मिणी और अमात्य घनदेव के पुत्र थे। वे चक्रवर्ती 
अभयदेव अथवा अभ्यपाल की सेवा में रहे जिसने कुमारपाल के वाद १२२९ ई० 
से १२३२ ई० तक राज्य किया। इस नाटक में पाँच अंक हैं, और राजा, हेमचंद्र 
तथा विदूषक को छोड़ कर सभी पात्र सत्‌ एवं असत्‌ गुणों के मानवीकृत रूप हैं । 
यह नाटक कुमारपाल के द्वारा थारापद्र में बनवाये गये महावीरविहार अथवा 
मंदिर में प्रतिमा-समारोह के अवसर पर खेला गया था । ऐसा प्रतीत होता है कि 
लेखक थारापद्व का राज्यपाल या निवासी था। 


नाटक का आरंभ नांदी से होता है। उसके तीन पद्यों में तीर्थकरों ऋषभ, पादइर्वे 

और महादीर की स्तुति है। तदनंतर सूत्रधार और उसकी पत्नी नटी का रूढ़ि- 
बद्ध संवाद है। उसके पश्चात्‌ विदूषक के साथ कुमारपाल भाता है। मोहराज की 
गति-विधि का समाचार लाने के लिए प्रेपित चर ज्ञानदर्पण प्रवेश करता है | वह 
सूचना देता है कि मोहराज ने जनमनोवृत्ति पर आक्रमण कर के सफलता प्राप्त 
की है, और उसके राजा बिवेकचंद्र को विवश हो कर अपनी पत्नी शांति तथा पुत्री 
कृपासुंदरी के साथ भाग जाना पड़ा है । उसके बच निकलने का समाचार सुन कर 
कुमारपाल प्रसन्न होता है। वह चर कुमारपाल की पत्नी, और सच्चरित्र तथा 
नीतिदेवी की पुत्री कीतिमंजरी से मिलने का समाचार भी देता है। वह शिकायत 
करती है कि राजा एक जैन साथु के प्रयत्न के फलस्वरूप उससे तथ्रा उसके भाई 
प्रताप से विमुख हो गया है | अतएव उसने मोहराज से सहायता माँगी है और 
वह कुमारपाल पर आक्रमण करने की तैयारी कर रहा है । परंतु, वह्‌ चर उसके 
युद्ध-विजय-विपयक प्रश्न का उत्तर देते हुए दृढ़ता के साथ कहता है कि मोहराज 
पराजित हो कर रहेगा, और इस प्रकार उसे निराश करता है। राजा प्रतिज्ञा 





५, (० छत, हल, पा विद्यापरिणय के रचयिता (वेदकबि, नामतः 
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करता है कि में मोहराज को उखाड़ फेकूगा । वेतालिक घोषणा करते है कि उपासना 
का समय हो गया है। अंक समाप्त होता है। 
* प्रवेशक में राजा के अमात्य पृष्यकेतु के द्वारा बात होता है कि हेमचंद्र के आश्रम 
में पहुँच कर विवेकचंद्र राजा से मिला है जिसने उसकी पुत्री को स्नेह-दृष्टि से 
देखा है। दूसरे अंक में विदूषक के साथ राजा परंपरागत ढंग से छिप कर कृपातुंदरी 
तथा उसकी सखी सोमता की बातें सुनता चाहता है, और अंततोगत्वा उनसे 
वार्तालाप करता है। जैसा कि होता आया है, रावी राज्यश्री अपनी सहचरी 
रौद्रता के साथ वीच में आ धमकती है, और राजा उससे क्षमान्याचना का निष्फल 
प्रथत्त करता है। तीसरे अंक में पृष्यकेतु उन प्रेमियों के मार्ग की बाधा को एक 
चतुर युवित से दूर कर देता है। वह अपनी एक सेविका को उस देवी की मूति के 
पीछे बैठा देता है जिसके पास जाकर रानी अपनी होने वाली सौत को विरूप कर 
देते का वरदान माँगने के लिए जाती है। इस प्रकार रानी को उपदेश मिलता है 
कि कृपासुंदरी के साथ विवाह कर के ही राजा मोहराज को पराजित कर सकता 
है। वह इस उपदेश को देवी का हस्तक्षेप समझती है, और विवेक्चद्र से उसकी 
कन्या के विवाह के विषय में प्रार्थना करने के लिए प्रेरित होती है। विवेकचंद्र 
सहमत हो जाता है, परंतु उसका आग्रह है कि उसकी कन्या को प्रसन्‍्त करने क्के 
लिए सात व्यसन निर्वासित कर दिये जाएँ, और छावारिस मरते वालों की संपत्ति 
जब्त करने की प्रथा वंद“कर दी जाए। रानी इस शर्ते को स्वीकार कर लेती है। 
राजा भी सहमत हो जाता है, और अंक के अंत में वह मृत समझे जाने वाले कुबेर 
को संपत्ति छोड़ देता है। परंतु, कुबेर ठीक समय पर एक गववधू के साथ विमान 
हारा आ उपस्थित होता है । 

सात व्यसनों के निर्वासन के विपय में जो वचन दिया गया था उसका चौथे 
अंक में पालन किया जाता है। आरंभ में नगरश्नी और देशभ्री की भेंट होती है । 
देशश्री को समझा-वुझा कर नगरश्नी उससे जैनधर्म के सिद्धांतों को मनवाना चाहती 
है। तदनंतर कृपासुंदरी आती है। बह आखेटकों और मछली मारते वालों के 
कोलछाहड से झुंझलायी हुई है । कितु दांडपाणिक के आगमन से उसको आश्वासन 
भिलता है। दांडपाशिक सात व्यसनों को निर्वासित करने के कार्य में प्रवृत्त होता 
है। यद्यपि राजा के पूर्वाधिकारी से उन्हें अनुज प्राप्त थी, और वे राज्य को राजस्व 
देते हैं तथापि घूत, सांस-भक्षण, मद्य-पान, सारि (हत्या), चौप और पारदारि- 
क॒त्व का निर्वासन अनिवार्य है; यदि छृपासुंदरो चाहे तो वेश्याव्यसन को बने रहते 
की अनुगति दी जा सकती है। पाँचवें अंक में राजा हेसचंद्र के योगदारत्र (जो 
उसका कणत्र है) और बीवरागस्तुति (जो उसको अदृश्य रखती है) से सज्जित 
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हो कर मोहराज के रक्षित स्थानों का निरीक्षण करता है। अंत में वह प्रकट हो कर 
शत्रु के साथ युद्ध करता है और उस पर महान्‌ विजय प्राप्त करता है । विबेकरचंद्र 
को उसका राज्य वापस मिल जाता है| भरतवाक्य में राजा जिन और हेमचंद्र 
की प्रशंसा के साथ ही कृपा और विवेकचंद्र के घनिप्ठ योग की कामना करता है, 
और इस बात की आजा व्यक्त करता है कि मेरा यज्ञ, चंद्र के साथ मिल कर मोह 
के अंबकार को दूर करने में समर्थ बना रहे ।' 


यह नाटक निश्चय ही गुग-रहित नही है। इसका मुख्य गुण यह है कि इसकी 
रचना सरल संस्कृत में हुई है जो उन कूटयुक्तियों से मुक्त है जिनके कारण 
आडंबरपूर्ण नाटक विक्वत हो जाते हैं। इसकी एक विशेषता यह भी है कि यह 
कुमारयाल के राज्य का नियमन करने वाली जैनवर्म की गतिविधियों का स्पप्ट 
निदर्शन करता है । इससे गुजरात के इतिहास के विपय में अभिलेखों तथा अन्य 
स्रोतों से प्राप्त जानकारी पर महत्त्वपूर्ण प्रकाश पड़ता है। जिनमंडन के कुमारपाल- 
प्रबन्ध में अभिलिखित है कि कृपासुंदरी के साथ उक्त राजा को विवाह ११५९ ई० 
में हुआ। उसमें चयूत-क्रीड़ा, शतरंज और पग्मुवलि के समर्थक संग्रदायों के रोचक 
विवरण दिये गये हैं । उसकी प्राकृतें हेमचंद्र के व्याकरण से अवश्य प्रभावित हैं, 
और उनके अंतगत मागथोी तया जेन महाराष्ट्री भी हैं। 


४- नाटिका और सट्टक 


/ँ 

नाटिका नाटक से तत्त्वतः भिन्न नहीं है, केवल अंकों की संख्या में अंतर है परंतु 
उसका प्रकार ह्॒व द्वारा प्रस्तुत किये गये आदर्ण के साँच में ही सीमित रहा है | 
बिल्हण की कर्णसुन्दरी लगभग १०८०-९० ई० के समय की रचना है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि इसकी रचना अण्हिलवाड के कर्णदेव त्रलोक्यमल्ल ( १० ड्डि- 
९४) के संमान में, और उसकी वृद्धावस्था में कर्गाटराज जयकेशी की पुत्री 
मियाणल्लदेवो के साथ उसके विवाह का उत्सव मनाने के छिए की गयी थी । 
कहानी इस प्रकार चलती है । चाल्ुक्यराज का विद्यावरों की राजकुमारी से 
विवाह होने वाला है। मन्नी उस राजकुमारी का अंतः:पुर में प्रवेण करा देता है । 
राजा पहले उसे स्वप्न मे और फिर चित्र में देखता है । वह उस पर आसक्त हो 
जाता है| रानी को ईप्या होती है । वह उनके मिलन में वाबा डालती है, और 
एक वार कर्णसुंदरी का वेप घारण कर के राजा के पास उपस्थित होती है । तदनंतर 
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वह एक लड़के को कर्णसुंदरी की वेषभूपा में सजा कर उसके साथ राजा का विवाह 
- करने का प्रयत्न करती है, परंतु मंत्री चतुरता से उस कल्पित वाला के बदले 
वास्तविक को प्रस्तुत कर देता है। अंत में रूढ़ि के अनुसार ही राजा की विजय का 
समाचार मिलता है । यह नाटक-स्पष्टतया कालिदास, हुं और राजशखर से 
गृहीत॒ वस्तु की खिचड़ी है । 

धारा के परमार अर्जुनवर्मा के गुह सदन बालसरस्वती ने विजयश्री अथवा 
पारिजातमञ्जरी' की रचना की । यह चार अंकों की वाटिका है जिसके दो अंक 
धारा में शिलालेख के रूप में परिरक्षित हैं । चालुक्यराज भीमदेव द्वितीय पर 
विजय प्राप्त करने के उपरांत अर्जुनवर्मा के वक्षःस्थल पर एक माला गिरती है, 
और वह एक युवती के रूप में बदल जाती है। उसको कंचुकी के संरक्षण में सौप 
दिया जाता है। वह चालक्य-कन्या है। रीतिवद्ध घटनाक्रम के अनुसार राजा से 
उसका विवाह होता है । असंदिग्ध रूप से उसमें ऐतिहासिक निर्देश है; उसका 
रचना-काल तेरहवीं शताब्दी का प्रथम चरण है। 

अपेक्षाकृत कम साधारण नाटिका सथुरादास-रचित वृषभानुजा हैं जिसमें 
कृष्ण और राधा के प्रेम का वर्णन है । वे गंगा-यमुना के किनारे स्थित सुवर्णशेव्र 
के कायस्थ थे। उन्होंने प्रस्तुत वाटिका में राधा की ईर्ष्या के अभिश्राय का प्रयोग 
किया है। इस ईर्ष्या का विषय एक नारी-चित्र है जो कृष्ण के पास है, परंतु अंत 
में पता चलता है कि वह राधा का ही चित्र है। नरसिह-कत शिवनारापणभज्ज- 
महोदय एक दार्शनिक रूपक है। 

सदृक-रचना का अनुसरण प्राकृत में किया गया जो सामान्य कवि के लिए. 
अत्यंत कठिन था| (कर्प्रमञ्जरी के अतिरिक्त) केवल दो संदृक उपलब्ध हैं-- 
मराठ तुक्कोजी के अमात्य क्लांतिकारक घनश्याम द्वारा रचित आनन्दसुन्दरी' 
और अगरहवीं शताब्दी में अल्मोड़ा के कवि विश्वेश्वर द्वारा लिखित शृड़र- 
सञज्जरी ।* 

५. प्रकररत 
मृच्छकटिका के आदर्श के कारण लेखक उस प्रकार की रचना करने के लिए 
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बहुत कम उत्साहित हुए । इसका असंदिग्व कारण यह था कि उन भावी अनुकर्ताओं 
ने समझदारी के साथ यह अनुभव किया कि उस श्रेप्ठ कृति के समकक्ष रखी जाने 
योग्य रचना का प्रणयन अत्यंत दुस्साध्य है। तथापि, उद्दंडी अथवा उद्दंडनाथ के 
समल्लिकामारुत में उन्हीं भावों की पुनरावृत्ति मिलती है जो भवभूति के मालती- 
माधव में निवद्ध हैं। उहंडी को दंडी समझे जाने का अनुचित गौरव दिया गया है 

वास्तविकता यह है कि वे सत्रहवीं गताब्दी के मध्यकाल में कुककुटक्रोड अथवा 
कालीकठ के एक जमींदार के दरवारी कवि मात्र थे। इस प्रकरण का कथानक 
भवभूति के रूपक का प्रायः अंधानुकरण है | योगिनी मंदाकिनी विद्याधरराज के 
अमात्य की कन्या सल्लिका और कुंतल-नरेण के अमात्य के पुत्र मारुत का विवाह 
कराने को उत्सुक है। वह दोनों के परस्पर साक्षात्कार का प्रवंव करती है। वे एक- 
दूसरे पर आसकत हो जाते हैं, परंतु मल्लिका से विवाह करने के अभिलापी सिंहल- 
नरेश्ष के कारण उन दोनों के विवाह में बाधा पहुँचती है। मारुत का मित्र कलकंठ 
भी रमयंतिका पर अनु रक्त है। तीसरे अंक में मंदिर का रूढ़िवद्ध दृश्य है, कथानक- 
रूढ़ि के अनुसार ही दो हाथी वधनम्‌कत हो कर उन दोनों युवतियों को भयभीत 
करते है और उनकी रक्षा की जाती है। सिहल-नरेश का एक चर मारुत को बतलाता 
है कि कलूकंठ की मृत्यु हो चुकी है । आत्महत्या के लिए उद्यत मारुत को उसका 
मित्र स्वयं आकर बचाता है। पाँचवें अंक में मारुत प्रेत-सिद्धि का प्रयत्न करता है। 

उसे पता चलता है कि किसी राक्षस ने मल्लिका का अपहरण किया है, वह उसे 
बचाता है, कितु स्वयं उसी का अपहरण किया जाता है, और अंत में वह राक्षस 
को पराजित करता है । परंतु, विवाह कराना है, इसलिए मल्लिका और मारुत 
सहपलायन करते है, और यथारूढ़ि वर को वंचित किया जाता है। दूसरा युग्म 
भी इस उदाहरण का अनुसरण करता हुआ भाग निकलता है । मल्लिका का 
दुवारा अनिवायंत: अपहरण होता है, उसकी आवश्यक खोज की जाती है, और 

अंत में सफलता प्राप्त होती है | मंदाकिनी के संरक्षण में सवका मिलन होता है, 

और राजा तथा माता-पिता अनुमति प्रदान करते हैं।. 


छंद की दृष्टि से यह रचना महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि लेखक ने वसंततिलरक (११८) 

, के प्रयोग में अधिमान अभिरुचि दिखलायी है | यद्यपि उसे श्ार्दछविक्रीडित विशेष 

प्रिय है, और उसने विविव छंदों का व्यवहार किया है तथापि अधिकांश परवर्ती 

लेखकों के विसदृूण उसने आर्या के विभिन्न रूपों (७४) का स्वच्छंदतापूर्वक प्रयोग 
किया है। 
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जैन लेखकों द्वारा रचित प्रकरणों का भी पता चलता है। हेमचंद्र के 
आश्रयदाता कुमारपाल (११७३-११७६ ई०) के भतीजे और उत्तराधिकारी 
अजयपाल के शासनकाल में दिवंगत, एवं हेमचंद्र के शिप्य रामचंद्र ने अन्य 
रूपकों के अतिरिक्त दस अंकों के कौमुदीमित्राणन्द की रचना की । यह कृति 
स्वंथा अनाटकीय है | इसमें वस्तुत: कथा की अनेक घटनाओं को रूपक के रूप 
में निवद्ध कर दिया गया है, और फल का उपस्थापन आधुनिक स्वाँग (कक्या०- 
पएमंए्ा८) के कथानक से भिन्न नहीं है। आरंभ में हमें जात होता है कि मिन्राणंद 
एक सार्थवाह का पुत्र है, उसने तथा उसके मित्र ने बरुण द्वारा निर्देबतापूर्वक एक 
वृक्ष से वाँवे गये सिद्धराज को मुक्त किया है, और तदनंतर मित्राणंद वरुण-द्वीप 
में एक विहार के अध्यक्ष की कन्या कौमुदी को पत्नी-रूप में ग्रहण करता है। 
वह उसको बतलाती है--ये साथ्‌ मक्‍्कार हैं, और मेरे पतियों का दुभग्यिपूर्ण 
अंत होता आया है, वे विवाह-मंडप के नीचे एक गत॑ में ओंक दिये जाते रहे है । 
मित्राणंद की वात और है। उसने वरुण से मोहन-मंत्र प्राप्त किया था जिसके कारण 
कौम्‌दी उस पर मुग्व है । वह अपने भूतपूर्व पतियों द्वारा संगृहीत धन-राशि को 
लेकर उसके साथ सिहलू भाग जाने को सहमत हो जाती है। यदि मित्राणंद ने अपने 
विवाह के अवसर पर जांगुली देवी द्वारा दिये गये मंत्र की सहायता से युवराज 
लक्ष्मीपति को सर्पदंग से बचा न लिया होता तो उन दोनों की बड़ी दुर्दशा होती, 
क्योंकि राजपुरुपों ने मित्राणंद को चोर समझ लिया था। कृतज्ञ राजा उस दंपति 
को मंत्री के हाथों में सौंप देता है, परंतु वह मंत्री कौमुदी पर मोहित हो गया 
है और उसके पति से पिंड छुड़ाने के लिए व्यश्र है । राजा का एक सामंत मानव- 
वलि देना चाहता है। इस प्रकार मंत्री को अपनी इच्छा-पूर्ति का अवसर मिलता 
है । वह मित्राणंद को वलि वनाने के उद्देश्य से एक पत्र के साथ भेजता है, परंतु 
भाग्यवश उसका साथी मंत्रेय (जो जड़ी-बूटी से सामंत को चंगा कर के उसका 
कृपापात्र बन गया था) उसको पहचान छेता है । इसी बीच मंत्री की ईष्यालि 
पत्नी कौमुदी को अपने घर से निकाल देती है । भटकती हुई कौमुदो की भेंट एक 
सार्थवाह की कन्या सुमित्रा और उसके परिवार से होती है | वे सब आदिवासी 
जातियों के सरदार वजवर्मा द्वारा वंदी वना लिये जाते हैं जिसके पास कोई मकरंद 
भी लाया जाता है। आगे चल कर पता चलता है कि वह (मकरंद) मित्राणंद का 
मित्र है। मिन्नाणंद और कौमुदी के ्षेम-कुणछ की पूछताछ करने के लिए लक्ष्मीपति 
का एक पत्र आता है । कौमुदी उसका लाभ उठा कर वज़वर्मा से मकरंद और 
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सुमित्रा का विवाह करवाती है। तदनंतर एकचक्रा में वे तीनों किसी कापालिक 
के संपर्क में जोखिम उठाते है जो एक भूमिगत कंदरा में स्त्रियों का प्रवेश कराता 
है। इसी समय, नारी-छोरूप कहे जाने वाले एक विद्याधर के विरुद्ध वह मिन्नाणंद 
की सहायता माँगता है । वह एक छव में प्राण-संचार करता है जो अपने हाथ में 
कृपाण उठा छेता है, परंतु मित्राणंद मंत्र द्वारा उससे कापालिक पर प्रहार करवाता 
है। कापालिक अदृश्य हो जाता है। नवें अंक में मकरंद को अपने सार्थ (कारवाँ) 
पर अपना स्वामित्व सिद्ध करना है जिस पर कोई नारायण अपना अधिकार 
जताता है। वज्च्रवर्मा और मित्राणंद के आने से यह विवाद तय हो जाता है। 
दसवे अंक में सिद्धराज के निवास-स्थान पर पति-पत्नी का मिलन करा कर रूपक 
समाप्त होता है। यह कृति सर्वथा नीरस है, हाँ, इसकी एकमात्र रोचकता विस्मय- 
कारी घटनाओं की योजना में है जो सामाजिकों में अद्भुत रस का उद्रेक करती 
। छेखक ने मुरारि का इस ढंग से निर्देश किया है जिस पर से डा० प्रपाध्यब्लां 
अनुमान किया है कि वह उनका समसामय्रिक था। परंतु, उद्बृत 
लेखांश की शब्दावली से यह तात्पय॑ किसी प्रकार आवश्यक नहीं प्रतीत होता । 
दूसरी वात यह है कि मुरारि की समसामयिकता का उपर्युक्त निप्कर्प इस तथ्य 
से मेल नहीं खाता कि ११३५ ई० के छगभग भंख और मुरारि की जानकारी थी 
और उन्होंने उनको प्रोद्युत किया है, क्योंकि किसी लेखक को बह पद प्राप्त करने 


5, 


में कुछ समय लगता है जब कि वह आप्त वक्‍ता के रूप में प्रस्तुत किया 
जा सके। 


झ् <0॥? /.॥॥० 


दूसरी जैन-रचना प्रबुद्धरौहिणेय' हैं जिसके लेखक प्रसिद्ध वैयायिक देव सूरि 
(मृत्युकाल ११६९ ई०) के संप्रदाय के जयप्रभ सूरि के शिप्य रामभद्र मुनि 
थे । यह प्रकरण यात्रा-समारोह के अवसर पर युगादिदेव (अर्थात्‌ तीर्थंकर 
ऋषभ) के मदिर में अभिनय के लिए लिखा गया था । इसमें छः अंक हैं । पहले 
अंक में एक निर्भीक दस्यु रौहिणेय की विवाहिता मदनवती का अपहरण करता है 
जब कि उसका सहायक मागधी-भाषी झआवर उसके प्रेमी को उलझाये रखता है । 
दूसरे अंक में वह मनोरथ नाम के युवक की माँ का वेप घारण करता है, पाइर्व- 
वर्ती लोगों को चीथड़ों से बनाये गये साँप के द्वारा आतंकित कर के मनोरथ के 
आभूषणों के लिए उसका अपहरण करता है । आगामी तीन अंकों में वर्णित हे 
कि मगध के श्रेणिक के यहाँ अपहरणों के संबंध में परिवाद (फरियाद) किया जाता 
है, उसका मंत्री अभयकुमार अपराधी की खोज कराता है, अंत में बह पकड़ा जाता 
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हैं और अपने को निर्दोष सिद्ध करने की जी-तोड़ कोशिंश करता है, परंतु अपनी 
उन्मृवित के प्रगृत्त में उसे सफडता नही मिछती । छठ अंक में वृत्यविक्षक भरत 
की अबीनता में वारियाँ और संगीतज्ञ छलपूर्वक उसके मन में यह भ्रांति उत्पन्न 
करने का प्रयास करते हैं कि वह स्वर्ग में है, और इस प्रकार वे उससे उसके दृष्कर्मो 
की संस्वीकृति करा छेना चाहते हैं | परंतु, वह रूपक के अंतरनिहित रहस्य को 
समझता है, क्योंकि उसको एक पद्च याद है जो उसने अपने बंदी होने के पहले वर्धे- 
मान स्वामी से सुता था और जिसमें देवताओं के लक्षण वतलाये गये है---उन्‍्हें 
पसीना नहीं आता, उनकी मालाएँ नहीं कुम्हलाती, उनके पार्वे धरती को नहीं 
छूते | अतएव दुराचारी निर्दोष घोषित कर दिया जाता है, परंतु, मुक्त होने पर 
बह अपने अनुशोक की अभिव्यक्ति करता है--बह राजा और मंत्री को वेभार 
पर्वत पर ले जाता है जहाँ उसके द्वारा चुरायी गयी धन-राणि और गायब युवक 
तथा स्त्री रक्षित है। हेमचंद्र ने अपने योगश्ास्त्र के उदाहरण-हूप में प्रस्तुत 
सामग्री में इस वृत्तांत का उपयोग किया है। 

धर्कट-वंश में उत्पत्न धनदेव के पौत्र, प्मच॑द्र के पुत्र, यशइचंद्र के द्वारा रचित 
मुद्रितकुमुदचन्द्र' का स्वरूप बिलकुल भिन्न है। ऐसा प्रतीत होता है कि वे सपाद- 
लक्ष में किसी शाकंभरी राजा के मंत्री थे । प्रस्तुत रूपक में पूर्वोक्त इ्वेतांवर जैन 
आचाय॑ देव सुरि और दिगंवर कुमुदचंद्र के वादानुवाद का (जो ११२४ ई० में 
हुआ था) वर्णन है। उसमें कुप॒दचंद्र को चुप हो जाना पड़ा था । तदनुसार रचना 
का नामकरण मुद्वितकुमुदचन्ध हुआ । 


६- प्रहसन और भाण 


प्रहतन अवश्य ही जननाट्य रहा होगा, अतः लटकप्ेलक से निस्‍्संदेह पं 
का कोई उदाहरण परिरक्षित नहीं है। लट्कमेलक कान्यकुब्ज के गोविदचंद्र के 
शासन-काल में शंज्धर कविराज हारा लिखा गया था। इस प्रहसन का स्वरूप 
वैशिष्ट्यपूर्ण है। कार्य-स्थल कुट्टनी दंहुरा का घर है जहाँ पर मोहनी मदनमंजरी 
के प्रेम को मोल लेने के लिए उत्सुक सभी तरह के लोग आते है । उस युवती के 
गले से मछली का काँटा निकालने के लिए वैद्य जंतुकेतु के आगमन से हास्य में और 
भी वृद्धि हो जाती है। वह सर्वया अयोग्य है। उसकी युक्तियों हास्यास्पद हे, 
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परंतु अप्रत्यक्ष रूप से प्रयोजन को सिद्ध करती हैं, क्योंकि उपक्री बेतुकी बातों पर 
हँसने से काटा अनायास निकल जाता है। प्रेमियों की सौदाकारी में व्यंग्य की 
चोट है, और जिस विवाह का वस्तुत: आयोजन किया गया है वह स्त्रय॑ कुट्टनी तया 
दिगंवर के वीच है, यह प्रकार निश्चित रूप से हास्योत्पादक है। 


वहुत वाद की रचना सुप्रसिद्ध घृ्तंसमागर्मा है। उसके रचयिता ज्योतिरीदवर 
कविशेखर धीरेश्वर-वंश में उत्पन्न रामेइबर के पौत्र और धवेश्वर के पुत्र थे। 
उन्होंने विजयनगर के राजा नर्रातह के झासन-काल (१४८७-१५०७ ई०) में 
रचना की थी। एक नेपाली हस्तलिखित प्रति में घोरासिहु को उनका पिता और 
हररसहू को उनका आश्रयदाता बतलाया गया है। हरसेह को सिमरावें के 
हर्रासह (१३२४ ई०) से अभिन्न माना गया है। यह मत तक्कंसंगत नहीं है। 
रूपक के पूर्वार्व में सुंदरी अनंगसैना के विपय में साथु विश्वनगर और उसके शिष्य 
ढुराचार के विवाद का वर्णन है। गुरु-भिप्य के नाम साभिप्राय हैं। शिष्य का 
दावा उचित है, क्योकि उसी ने उस सुंदरी को देखा था और विद्वासपूर्वक अपने 
प्रेम का रहस्य अपने गुरु पर प्रकट कर दिया था | गुरु नीचतापूर्वक स्वयं ही उस 
सुंदरी को अपनाना चाहता है। वह आग्रह करती है कि किसी मध्यस्थ से इसका 
निर्णय कराया जाए। रूपक के उत्तरार्व में घर्मावर्म विचारणविद्या का विश्येयज्ञ 
ब्राह्मण असज्जाति इस दायित्व को सँभालता है। वह वड़ी चतुराई के साथ उस 
युवती को अपने अधिकार में कर लेने का निर्गंव देता है, हालाँकि उसके विमर्श 
करते समग्र उसका विदृूयक्र उस पारितोषिक को स्वयं हथिया लेना चाहता है | 
विवाद के समाप्त होने पर नाई मूलनाशक आकर अनंगसेना से ऋण चुकाने की 
माँग करता है। वह उसको अप्तज्जाति के पास भेज देती है। असज्जाति अपने शिष्य 
के बन से ऋण चुका देता है | तदनंतर वह नाई को सावधान रहने के लिए सचेत 
करता है। नाई उसे बाँव कर छोड़ देता है। वाद में विदूषक उसका उद्धार करता है। 

जगदीश्वर का हास्पाणंव' बहुत लोकप्रिय है । राजा अनयसिधु (कुआसन 
का समुद्र) तबाह है क्योंकि उसके राज्य में बहुत गड़बड़ी फेल गयी है--चांडाल 
जूते बनाते हैं, श्राह्मण नही; पत्नियाँ पतित्रता हैं, पति एकनिप्ठ हैं, और सज्जनों 
का आदर किया जाता है। वह अपने मंत्री से पूछता है कि लोगों के चरित्र का 
सुंदरतम अध्ययन कहाँ पर किया जा सकता है। मंत्री उसको कुट्टनी बंधुरा के घर 
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जाने की राय देता है। बंधुरा अपनी लड़की मृगांकलेखा को उससे मिलाती है। 
अपने एक शिष्य के साथ धर्माध्यक्ष प्रवेश करता है| वे दोनों उस युवती की ओर 
आक्ृष्ट होते हैं। एक विद्ृषक वैद्य अस्वस्थ बंबुरा के लिए बुलाया जाता है। 
उसकी चिकित्सा रोग से भी भयानक है। उसे भागना पड़ता है। वहुत-से अन्य 
पात्रों का प्रवेश होता है । तदनंतर एक नाई आता है। उसने एक रोगी के शरीर 
में घाव कर दिया है। रोगी उससे क्षतिमूल्य (हर्जाना) माँगता है, परंतु उसका 
मुकदमा खारिज कर दिया जाता है | तव आरक्षियों का सरदार सार्धुहिसिक, 
भंड-नायक रणजंबुक और ज्योतिषी महायात्रिक आते हैं । ज्योतिषी जी 
प्रस्थान का समय ऐसे ग्रहों के संघोग की स्थिति बतलाते हैं जो मृत्युसूचक है । 
पहले अंक के अंत में राजा चज्जा जाता है। दूसरे अंक में उत्त युवती को पाने के लिए 
धर्माध्यक्ष और उसके शिष्प्र के प्रशृत्त का विवरण है, परंतु एक अन्य धामिक 
और उसके शिष्य के रूय में दूसरे प्रतिदंद्वी भी आ खड़े होते हैं। अंततोगत्वा 
उस युवती की प्राप्ति उत्त दोनों बुड्डे नराथमों को होती है, और युवकों को बंबुरा 
से संतोप करना पड़ता है जो घटनाचक्र के इस उलट-फेर से प्रसन्‍न है। इन दोहरे 
विवाहों को संपन्च कराने का कार्य एक अन्य पुरोहित पर छोड़ दिया जाता है। 
वह भी इस गणिका में साज्ञीदार होना चाहता हैं। इस प्रहसन का रचता-काल 
अज्ञात है। इसी प्रकार मोपीनाथ चक्रवर्ती के कौतुकसर्व॑स्व' के समय का भी 
पता नहीं चलता जो बंगाल में दुर्गापूजा के शरदु-महोत्सव के लिए लिखा गया 
था । अधिकांश प्रहसनों की अपेक्षा यह अधिक रोचक और कम अइलील हे । 
लंपट, सभी प्रकार से दुरव्यंसती और भँँगड़ी राजा कलिवत्सल प्ण्यात्मा ब्राह्मण 
सत्याचार के प्रति दुर्व्यवहार करता है । सत्याचार देखता है कि राज्य में सब-कुछ 
गड़वड़ चल रहा है, लोग परिपीड़न में शूरता दिखलाते हैं, झूठ बोलने में कुशल 
हैं, और धर्मशील जनों के प्रति घृणा-भाव रखने में आग्रहवान्‌ हैं। सेनापति 
वहादुर है : वह तलवार से मदन की टिकिया को काट सकता है, मच्छर के 
आने पर काँपने रूगता है। पुराणों में वर्णित अनैतिकता की हँसी उड़ायी गयी है; 

ऋषियों ने पाप के विपय में जो निषेध किया है उसका इस रूप में वर्णव किया 
गया है कि वे दूसरों की उन बातों की निंदा करते हैं जिनका वे स्वयं वृद्धावस्था 
के कारण भोग नहीं कर सकते । राजा स्वच्छंद प्रेम की घोषणा करता है, परंतु 
स्वयं गणिका-विपयक एक विवाद में फेस जाता है। वह रानी के पास बुला 
लिया जाता है। इससे गणिका इतनी परेशान होती है कि सव लोग उसे ढाढ़स 
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वबबाने के लिए दौड़ पड़ते हैं। राजा उसे प्रसन्‍त करने के छिए विवश हो कर समस्त 
ब्राह्मणों को अपने राज्य से निप्कासित कर देता है। 


सामराज दोक्षित का घूर्वनर्तक! सत्रहवीं जताब्दी को रचना है। इसमें किसी 
मुरेश्वर का वर्णन हैं। जैव साधु हो कर भी वह एक नर्तकी का भक्त है । वाहर 
जाते समय वह उस नतंकी को अपने शिप्यों की देख-रेख में सौंप जाता हैं।वे 
उस युवती को अपने अनुकूल वनाने का प्रयत्न करते हैं । असफल होने पर वे 
राजा से मुरेइवर की निंदा करते हैं, परंतु पापाचार इसे तमाणा समझता हैं और 
अनुजा करता हैं कि साथु उस युवती को रखे । भूलया के लक्ष्मण साणिक्यदेव के 
पुरोहित का कौतुकरत्नाकर' इससे पूर्व की ही रचना है। इसमें मुख्यत्या नायिका 
के भगाये जाने का चित्रण है। आरक्षकों का अध्यक्ष उसकी रक्षा करने के ल्एि 
उसके पाझ्वे में सोता है । आगे चल कर मदनमहोत्सव के समय उक्त साथिका 
का स्थान ग्रहण करने वाली गणिका के साहसकर्मो का भी वर्णन है। 


गास्त्रग्नथां से भाण की प्राचीनता सिद्ध होती है, कितु रूपक के इतिहास के 
आरभिक काल की इसकी कोई भी प्रतिनिधि-रचना उपलब्ध नहीं है। शंगार- 
भूपण इस वग की प्रकारत्मक रचना है जिसके रचयिता वामन भट्ट बाण (लगभग 
१५०० ई० ) हैं। विट विछासशेख्वर गणिका अनंगसंजरी से मिलने के लिए उसके 
वर पर आता है। वह गणिकाओं के मुहल्ले में आता है और लगातार आकाश- 
भाषित करता है---अपमे ही प्रदनों का स्वयं उत्तर देता है, अथवा दूसरे की बात 
सुषता हुआनसा प्रतीत होता है और फिर उसका उत्तर देता है । वह गणिकाओं, 
मा के युद्ध, मु की छड़ाई, मुक्केवाजी, दो प्रतिद्वंद्वियों के झगड़े, दिन के विभिन्न 
काछा आर मदनमहोत्सव के प्रमोद का वर्णन करता है। रामभद्र दीक्षित का 
श्द्धभारतिरूकाी अबवा अय्याक्षाण भी उसी पद्धति पर छिखा गया है। उसकी 
रचना वंप्णव बरदाचाय अथवा अम्मालाचार्य के वसन्ततिरूक या अम्माभाण 
की प्रतिस्पर्धा में की गयो थी । यह रूपक मदरा की देवी मीनाक्षी के विवाहोत्सव 
पर खेले जाने के लिए लिखा गया था। नायक जंगशखर अपनी प्रेयसी हेमांगी 
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से वियुतत हो जाने के कारण उदिग्न है, परंतु उसे आश्वासन मिला है कि अपने 
पति के घर लौट जाने पर भी बह उससे फिर मिलेगी । वह, रीतिवद्ध ढंग से, 
गणिकाओं की गली में संचरण करता है; रीतिवद्ध काल्पनिक वार्ताछाप (आकाश- 
भाषित) करता है; सँपेरों, देवताओं के इंद्रजाल और पर्वतों आदि साधारण 
दृश्यों का वर्णन करता है। अंत में हेमांगो से उसका पुनमिलन होता है। उसी 
अकार के लंबे वर्णन शंकर के शारदातिलक' में मिलते हैं। उसका दृश्यस्थल 
कोडाहलयुर नाम का कल्पित नगर हैं। उसमें जंगमों अयवा शैवों और वैष्णवों 
पर व्यंग्य की चोट की गयी है । नल्‍्लाकवि (लगभग १७०० ई० ) की रचना 
शुंड्गरसर्व॑स्‍्द' है। उसका नायक अनंगशेसर है। उसे अपनी प्रेयसी से 
विछुड़ना पड़ता है, परंतु एक हाथी के आ जाने से उसको अपनी प्रिया से मिलने 
में सहायता मिलती है। बात यह है कि हाथी ने गली के अच्य लोगों को 
आतंकित कर दिया है। परंतु, अनंगश़र उसको अपनी सहायता के लिए की 
गयी शिव-प्राथंना का फल समझ कर और उसे गगेश मात कर उसकी'पूजा करता 
है। केरल के कोटिलिंग के किसी युवराज द्वारा लिखित रससदन' में इससे कुछ 
भिन्न चित्रग है। उसका सायक एक विट है। उसने अपने . मित्र मंदारक को 
उसकी प्रेयसी की देख-भाल करने का वचन दिया है। उसके साथ घूमता हुआ 
: वह एक मंदिर में जाता है, फिर अपने घर पहुँचता है। घर से निकल कर गली 
में घृमता है, विस्तार से बातें तथा वर्णन करता है, और अंत में एक समीपवर्ती 
नगर की महिला का निमंत्रण स्वीकार कर के उससे मिलने के लिए जाता है 
घर लोट कर वह देखता है कि दोनों प्रेमी फिर मिल गये हैं । 


किसी भी आबुनिक यौरपीय दृष्टिकोण से ये प्रहसत और भाण अत्यंत भद्दे 
हैं, परंतु एक अर्थ में वे प्राय: निश्चित रूप से कलात्मक छृतियाँ हैं। लेखकों में 
अक्षत्रिमता को त्तनिक भी कामना नहीं है। प्रहसत में उनकी उच्छ खलता की प्रवृत्ति 
अवरुद्ध है, क्योंकि छंशें का प्रयोग श्ुंगारिक पद्मों तथा वर्णनों तक सीमित है। 
इसरी ओर, भाण में वर्गव की प्रवृत्ति सर्वोच्च है, और कवियों वे अपने को पुरी 
छूट दी है। इस प्रहसनात्मक एकालाप में उन्होंने ठीक उन्‍्हों दोषों का प्रदर्शन किया 
है जो तत्काछीच नाटक में दृष्टिगोचर होते हैं। सव-क्रुछ शैलीगत हक 
अभ्यास में सिमट कर रह गया है, मूख्यतया वर्ण-विन्यास के विषय में । उ 


शब्दकोश से अजित संस्कृत शब्दावली पर अपने विस्तृत अधिकार के प्रदर्शन में 
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रस लिया है, और सहजता अथवा प्रसनन्‍्तता पर कम ध्यान दिया है। उक्त दोनों 
प्रकारों में घनिष्ठ संबंध है । इसका स्पष्टतम निदर्शन इस तथ्य से होता हैं कि 
काशीपति कविराज (जो निश्चय ही तेरहवीं शताब्दी से पूर्व. के नहीं हैं) के 
मुकुन्दानन्द' में मिश्रित भाण का प्रकार उपलब्ध होता है । नायक भुजंगशंखर 
द्वारा वर्णित साहसकर्म कृष्ण और गोपियों की लीला का भी संकेत करते हैं। यह 
दृयर्थकता लेखक द्वारा अंगीकृत शैली की कठिनता का कारण है। 


७. रूपक के गोरा प्रकार 

ऐसा प्रतीत होता है कि भास द्वारा प्रस्तुत किये गये आदर्श के होते हुए भी 
व्यायोग की अधिक रचना नहीं हुई प्रद्वछादनदेव का पार्थपराक्रम' ११६३ ई० 
के बाद की अर्थशताब्दी में किसी समय लिखा गया, क्योंकि उसका लेखक धारावर्ष 
का भाई था। घारावं चद्रावली के राजा यज्ञोबवल्ल का पुत्र था जिसके शासन- 
काल का आयखू पर्वत के परमारों के अभिलेखों में प्रतिष्ठा के साथ उल्लेख किया 
गया है । आबू पव॑त के अधिष्ठातृदेवता के प्रतिप्ठापन-समारोह के अवसर पर 
उसका अभिनय किया गया था। छेखक का दावा है कि उसमें दीप्तरस की 
अभिव्यक्ति हुई है। उसका कथानक महाभारत के विराट पर्व से ग्रहण किया 
गया है। यह कहानी सुप्रसिद्ध है कि कौरवों के आक्रमण करने पर अर्जुन ने 
विराट की गायों का उद्धार किया और आक्रमणकारी पराजित हुए । अतएव शास्त्र- 
ग्रंथों में प्रतिपादित लक्षण से वह भली-भाँति मेल खाता है । उसमें जिस संघर्ष 
का वर्गन है उसका कारण कोई नारी नहीं है, नारी-विपयक अभिरुचि वैशिप्ट्य- 
रहित पात्रों द्रीयदी और उत्तरा तक सीमित है | उसका नायक न तो दिव्य पुरुष 
है और न ही कोई राजा | कवि (जिसकी वीरता और राजोचित उदारता की 
सोमेइ्वर ने प्रश्नस्ति की है) दावा करता है कि उसकी कविता में धारावाहिकता 
और प्रसन्नता के गृण हैं। उसका यह दावा स्वीकार्य है, यद्यपि उसकी कृति मध्यम 
कोटि से ऊपर नहीं उठ पाती । झास्त्रीय दृष्टि से वह रूपक कुछ महत्त्व का है। 
नांदी के बाद स्थापक आता है, दो पद्यों का पाठ करता है, और फिर एक 
अभिनेता रंगमंच पर आता है। वह स्थापक को संवोधित कर के अपनी वात 
कहता है, परंतु उसका उत्तर सूत्रचार देता है। ऐसा आभासित होता है कि उक्त 
व्यायोग के ऊेखक की दृष्टि में अथवा परवर्ती परंपरा में दोनों शब्द (यूत्रवार 
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और स्थापक ) पर्यायवाची मान लिये गये हैं । इसके अतिरिक्त, भरतवाक्य का 
वक्‍ता नायक अर्जुन न हो कर वासव है, जो नाटक के उपसंहार में विमान द्वारा 
अप्सराओं के साथ आकर वयाई और आशीर्वाद देता है। प्रहलादन ने अन्य कृतियों 
का भी प्रणयन किया। उनके कुछ पद्च सुभाषित-संग्रहों में परिरक्षित हैं. ॥ वे अवश्य 
ही बहुत योग्य और गुणवान्‌ व्यक्ति रहे होंगे । 

वत्सराज का किराताजुनीय' एक व्यायोग है जो भारवि के महाकाव्य पर 
आधारित है। उन्होंने अपने को कालंजर के परसमदिदेव का (जिसने ११६३ ई० 
से १९०३ ई० तक शासन किया) अमात्य बतलाया है | ह्वास-काल के जच्छे 
आदर्श के रूप में वत्सराज का विशेष महत्त्व है। उनके छः रूपक उपलब्ध हूँ 
जिनमें से प्रत्येक रचना रूपक के एक भिन्न प्रकार का उदाहरण प्रस्तुत करती है। 
उनका कर्पूरचरित शास्त्रवद्ध प्रकार का भाण है। अपने एकालाप में जुआरी कर्पूरक 
अपनी रंगरलियों, द्यूत-क्रीड़ा और प्रेम का वर्णन करता है। हास्यचूडामणि 
एकांकी प्रहसन है । उसका नायक भागवत-संप्रदाय का एक आचाय॑ है जिसका नाम 
ज्ञानराशि है। वह केवली-विद्या का ज्ञाता होने का दंभ करता है जिसके द्वारा वह 
खोयी हुईं वस्तुओं और गड़े हुए घन का पता छूगा सकता है। वह विभिन्न 
प्रकार के छल-छस्मों तथा मू्खतापूर्ण क्रियाओं से अपना व्यवसाय चलाता रहता 
है। उसका एक दुनिग्रह शिष्य है जिसकी अपने गुरु में तनिक भी श्रद्धा नहीं है । 
वह गुरु की उक्तियों की शब्दतः व्याख्या कर के आनंदित होता है। किरातारजुनीय 
में कोई विशेष गुण नहीं है, परंतु शास्त्रीय दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। तांदी में भवानी 
की स्तुति की जाती है। उसके बाद सूत्रवार आता है। उसके तत्काल परचात्‌ ही 
स्थापक प्रवेश करता है । इस आधार पर कि वीररस के रूपक में उसके अनुरूप 
ही चांदी-पाठ होता चाहिए वह शिव के त्रिशूल को विषय बना कर पुनः नांदी- 
पाठ का आग्रह करता है। इस रूपक की रचना अन्य पाँच रूपकों के बाद हुई थी, 
क्योंकि यह परमदि के उत्तराधिकारी त्रेलोक्यवर्मदेव के शासन-काल में लिखा 
गया। अन्य तीन रूपकों (ईहामूग, डिम और समवकार ) पर आगे विचार किया 
जाएगा | 

विश्वनाथ का एक व्यायोग सौगन्विकाहरण' भी उपलब्ध है। उसका “तन्नाः 
काल लगभग १३१६ ई० है। उसमें वर्णित है कि द्रौपदी के लिए भीम कमलिनी 


२. अन्य पाँच रूपकों के सहित संपादित, 0ग्लेफकते5ड 0न्नैद्ञाणों 5०१९5, ॥0. 


ध्या।. 798. ४ 
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के फूछ लाने के तिमित कुत्रेर के सरोवर की यात्रा करते हैं, पहले उनका हनुमंत 
से सघर्प होता हैं और फिर यक्षों से । अंत में उन्हें विजय मिलती है। पांडव कुबेर 
के घर पर मिलते है और द्रीपदी अपने वांछित फूलों को प्राप्त करती है। नारायण 
के पुत्र कांचन-पं डित के धनञमयविजय का रचना-काल अन्नात है । उसमें विराट 
के पशुओं पर आक्रमण करने वाले दुयंविन तथा अन्य कौरवों को पराजित करने 
वाले अर्जुत की वीरता का वर्णन है। स्पष्ट है कि यह विपय नाटककारों को विश्येप 
ब्रिय है। उस युद्ध का (जिसमें अर्जुन ने दिव्यास्त्रों का प्रयोग किया है) विवरण 
इंद्र एव दो दिव्य साथियों के द्वारा प्रस्तुत किया जाता है। रूपक के अंत में 
विराट की कन्या उत्तरा का अर्जुन के पुत्र अभिमन्यु से विवाह होता है। मोक्षा- 
दित्य के भीमविक्रमव्यायोग की १३२८ ई० की एक हस्तलिखित प्रति उपलब्ध 
है । रामचेंद्र का निर्भयभीम वारहवीं शताब्दी के उत्तरार्ध की रचना है । 

ईहामग का नमूना वत्सराज के रुक्मिणीहरण के रूप में उपलब्ध हैं। उसमें 
चार अंक है । उसमे वर्णित है कि चेंदि के शिशुपार्ल को उसकी वाग्दत्ता रुक्मिणी 
से वंचित करने में कृष्ण सफल होते हैं | दो पद्यों में किये गये नांदी-पाठ के वाद 
सूत्रवार आता है। सूत्रधार और स्थापक का कंथोपकथन होता है। उसमें बतलाया 
गया है कि चंद्रस्वामी के महोत्सव में चंद्रोदय के समय उस रूपक का अभिनय 
किया गया था । रूपक के व्यापार में जिथिलूता है, और लेखक को उसे चार अंकों 
में फैलाने में कप्ट उठाना पड़ा है । उसके पात्र रूढ़ि-बद्ध हैं। नायिका रुक्मिणी 
का व्यक्तित्व नगण्य है । कृष्ण की गत्रुता के आलूुवन शिकश्षुपाल्ल और रुक्‍्मी में 
चरित्रचित्रण का वेशिप्ट्य नही है। चौथे अंक में अपनी विजय को पूर्ण करने के 
लिए ताक्ष्य की उपस्थिति के निमित्त कृष्ण रंगमंच पर समाधिस्थ हो जाते हैं । 
नारीपात्र सुवुद्धि प्राकृत के स्थान पर संस्कृत का व्यवहार करती है। 

इस प्रकार" के अन्य रूपक उत्तरकालीन वीरविजय और सर्वविनोदनाटक 
हैं । उनके रचयिता क्रमण: कृष्णमिश्र और कृष्ण अबधूत घटिकाशतमहाकवि हैँ । 

डिम के नमूने के छिए भी हम वत्सराज के ऋणी हैं। उनका त्रिपुरदाह चार 
अंकों में लिखित डिम है | उसमें शिव के द्वारा त्रिपुरासुर की राजधानी के दहन 
का वर्णन है । इस प्रकार की रचना की कल्पना का प्रेरक नाट्यश्ञास्त्र है जिसमें 
इस नाम के डिम का उल्लेख किया गया है| यह रूपक अत्यंत नीरस है । रंगमंच 


मत, 4६%६, 7885;3 ४४॥5803, ३. 374- 
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पर भीड़ लगाने वाले वहुसंख्यक पात्र निर्जीव हैं, और असुरों को पराजित करने 

वाले दिव्पास्त्रों में यथांता नहीं है । शिप्टाचार का यथोचित पालन किया गया 
है । कुमार अपनी विजय की वाढ़ के समय अपने पिता द्वारा रोक दिया जाता 
है, और शुक्र उस देवता के इस शिष्टाचारपूर्ण कार्य को प्रसन्नतापूवंक गौरव देता 
है, हालाँ कि वह दानवों के विरुद्ध है। देवताओं और ऋषियों द्वारा की गयी महेश- 
स्तुति के साथ नाटक का उपसंहार होता है। महेग ब्रीड़ा का अनुभव करते हैं । 
भरतवाक्य इंद्र द्वारा प्रस्तुत किया जाता है, रूपक के नायक द्वारा नहीं । 


अन्य डिम बाद के हैं। इस प्रकार, घनश्यास का एक डिम उपलब्ध है। वेंकटवरद 
ने कृष्णविजय लिखा है। राम का सन्मथोस्मथन १८२० ई० का रूपक है। 


वत्सराज ने समृद्रमथन नामक एक समवकार की भी रचना की है। इसमें 
तीन अंक हैं। इसके अस्तित्व में आने और नामकरण की प्ररणा भी सादयशास्त्र 
से मिली है जिसमें समवकार के आदर के रूप में इस प्रकार के नाम वाले रूपक 
का उल्लेख किया गया है। इसमें भी दो पद्यों के चांदी-पाठ के पश्चात्‌ सूजधार और 
स्थापक कथोपकथन करते है | सूत्रधार और उसके ग्यारह भाई साथ-साथ संपत्ति 
पाना चाहते है। यह कसे संभव है ? स्थापक सुझाव देता है कि राजा परभमादि अथवा 
समूद्र की सेवा से ही ऐसा हो सकता है। इस उबित को पकड़ कर नेपथ्य से कोई 
कहता है कि समुद्र से सारे मनोरथ पूर्ण होते हैं। तदनंतर पद्मक आता है । यह 
रूपक देवताओं एवं दानवों के द्वारा किये गये समुद्र-मंथन के उपाख्यान पर आधा- 
रित है, जिस मंथन के फलस्वरूप विष्णु को लक्ष्मी की, तथा इस अद्भुत कार्य में 
भाग लेने वाले सुरासुरों को अन्य रत्नों की प्राप्ति होती है कवि की रचना साधा- 
रणता से ऊपर नहीं उठ सकी है । पहले अंक में लक्ष्मी अपनी सखियों रूज्जा और 
धृति के साथ अपने प्रियतम के चित्र को तन्‍्मयता से देखती हुई दिखायी देती है 
बाद में उसका प्रेमपात्र भी रंगमंच पर आता है। इस वर्ग के अन्य रूपकों के अभाव 
से रूपक के इस प्रकार की कृत्रिमता प्रमाणित होती है। 


अंक (अथवा एकांक रूपक) के बहुत ही कम नमूने उपलब्ध हैं । रूपक के 
अंतर्गत रूपक का द्योतन करने के लिए इस णजब्द का प्रायः प्रयोग किया गया है । 
बालरामायण में इस प्रकार के रूपकों के लिए प्रेक्षणक' शब्द का प्रयोग मिलता 
है। भास्कर कवि के उन्मत्तराधव को भी यही नाम दिया गया है। इस रचना 
१२. $8ताणंता, 79536. क्‍च्ञा, ३०० + 625 ६ 
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का समय अजात है, यद्यपि इसमें उल्लिखित विद्यारण्य सायण अथवा उनके सम- 
सामयिक हो सकते हैं। यह रूपक विक्रमोर्वशी के चौथे अंक का भद्दा अनुकरण है। 
जब राम और लक्ष्मण स्वर्ण-मृग का पीछा करते हैं तब दुर्वासा के शाप से सीता 
स्वयं ही मृगी के रूप में परिवर्तित हो जाती हैं। राम लौट कर आते हैं और सीता 
की खोज में व्‌री तरह भटकते हैं, परंतु अंत में अगस्त्य की सहायता से उन्हें प्राप्त 
करते हैं। 

प्रेक्षणक' शब्द लोकनाथ भट्ट के क्ृष्णाम्युदय के साथ भी प्रयुक्त हुआ है । 
अनेक आधुनिक रूपकों का भी पता चलता है जिनको अंक' की संजा दी जा सकती 


है | साहित्यदर्यण में उल्लिखित शर्मिष्ठाययाति संभवत: कृष्णकवि' की उस नाम 
की रचना से अभिन्न है। 


नाटिका और सट्टक को छोड़ कर उपरूपकों के अन्य प्रकारों की प्रतिनिधि- 
रचनाएँ बहुत कम मिलती हैं। जो उपलब्ध हैं वे, प्रत्यक्ष है कि, गास्त्र-प्यों में 
में प्रतिपादित लक्षणों के अनुसार ही लिखी गयी हैं। इस प्रकार रूप गोस्वामी की 
एक भाणिका दानकेलिकौमुदी उपलब्ध है जिसमें उन्होंने रूपक को अपने 
सांप्रदायिक सिद्धांतों के अनुकूल ढालने का प्रयत्न किया है। दूसरा उपरूपक मंड- 
लेबवर भट्ट और इंदुमतो के पुत्र तथा हरिहर के भाई माधव का सुभद्राहर्णा है । 
कवि ने उसे श्रीगदित' की संन्ना प्रदान की है। बहुत संभव है कि यह साहित्यदपंण 
के बाद की रचना है, क्योंकि इसने अपना विवरण उस ग्रंथ में प्रयुक्त शब्दों के 
सदृध थव्दावली में दिया है। दूसरी ओर, इसकी एक १६१० ई० की हस्तलिखित 
प्रति भी विद्यमान है। इस रूपक का कथानक सुभद्रा के साथ कृष्ण के मित्र अर्जुन 
के पलायन का प्राचीन उपाख्यान है । उसमें अजुंन एक भिक्षुक के रूप में सुभद्रा 
के पिता के घर पर जा कर मिलते हैं। इसमें एक वर्णनात्मक पद्म है जिसके 
आधार पर छायानाटक से इसके सादृश्य की कल्पना की गयी है, परंतु इसके अति- 
रिक्‍त कोई पर्याप्त साक्ष्य नहीं है । 


८. छायानाद्य 

यह अत्यंत संदिग्ध है कि भारत में छायानाट्य का आविर्भाव किस समय 
हुआ । हम निशचयपूर्वक कह सकते हैं कि इस प्रकार का प्रतिनिधान करने वाला 
वाला पहला रूपक मेधप्रभाचार्य का धर्मान्युदय है। उसके रंगमंचीय निर्देश में 
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पुत्रक' (9ण०००५) का स्पष्ट उल्लेख किया गया है और लेखक ने अपनी कृति 
को छायानाटकप्रवन्ध' कहा है। दुर्भाग्य से इस कृति का रचना-काल असंदिग्ध 
रूप से निश्चेय नहीं प्रतीत होता । 


यह अनुमान करना (जैसा कि पिशेल्‍्ल ने किया है) स्त्राभाविक है कि छाया- 
नाटक' के नाम से अभिहदित सुभड-रचित दुताद्भाःद वस्तुतः एक छायानाट्य था। 
दूसरी ओर राजद्र॒लाल मित्र का अनुमान है कि यह रूपक दो अंकों के भध्यांतर 
दृश्य के रूप में प्रस्तुत किये जाने के लिए लिखा गया था, और 'छायानाटक' शब्द 
को व्याख्या के आधार पर इपका औचित्य सिद्ध किया जा सकता है। छाया- 
नाटक' का अय॑ है--छाया के रूप में नाटक, अर्थात्‌ चाटक के रूप में प्रस्तुत करने 
के लिए अल्यतम सीमा तक लवृकृत | दुर्भाग्य से स्व रूपक में कोई ऐसी वस्तु नहीं 
है जिसकी सहायता से उसके वास्तविक स्वरूय का निर्वारेण किया जा सके । 
सन्‌ १२४३ ई० में अण्टिलपाठक के चालक्य त्रिभुवतपाल के दरवार में स्वर्गीय 
राजा कुम्ारपाल के संमान में इसका अभिनय किया गया था । यह अनेक रूपों 
में उपलब्ध होता है। इसके दो भिन्न संस्करण माने जा सकते हैं--दीधेतर और 
लघृुतर, यद्यपि इन दोनों संस्करणों में बहुत निश्चित भेद नहीं है। दीर्घतर संस्करण 
में इतिहासकाव्यात्मक पद्यों का प्रयोग है, और आरंभ में उत्ततालीस पद्यों की 
एक प्रस्तावना है जो अंशतः राम तथा हनुमंत के मुख से प्रस्तुत की गयी है । उसमें 


छिपायी हुई सीता की खोज का वर्णन है। कहानी सरल है । अंगद दूत वन कर 
रावण के पास जाते हैं, और उससे सीता की वापसी की माँग करते हैं। रावण 


उनको यह समझाने का प्रयत्त करता है कि सीता उससे प्रेम करती हैं | अंगद धोखे 
में नहीं आते, और रावण को धमकी देकर चल देते हैं। कुछ समय वाद ज्ञात 
होता है कि रावण का नाश हो गया है। इस रूपक के गुण तगण्य हैं. । 

दूसरा कोई ऐसा रूपक उपलब्ध नहीं है जिसके विपय में हम तमिक भी 
तकं-संगति के साथ कह सकें कि वह यथार्थतः छायानाटक था। पृद्रहवीं शताव्री 
के व्यास श्रीरामदेव के तीन रूपक मिलते हैं । रायपुर के कलचुरि राजा उनके 
आश्रयदाता थे | पहला रूपक सुभद्रापरिणय है जो ब्रह्मदेव अथवा हरिब्रह्मदेव के 
शासमकाल में खेला गया था| उसमें अर्जुन के साथ सुभद्रा का पिष्टपेपित विपय 


१, आध्याण एक. 9. 25. यह अनुवाद है, 079५ 3805: रूप्धों, 59 हीं. 
इस रूपक में बालरामायण (४- 58 (>-पद्म ५२-५३) और महानाठक से वस्तु- 


ग्रहण किया गया है. 
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वर्णित है। महाराणा मेह के जासनकाल में दूसरा रूपक रामास्पुत्य प्रकाश 
में आया । उसमें लंका पर राम की विजय, सीता की अग्नि-परीक्षा, और उनके 
अयोध्या लौटने का वर्णन है। रणमलल्‍्लदेव के घासनकाल में लिखित तीसरे रूपक 
पाण्डवास्युद्य के दो अंकों में सोता के जन्म और विवाह की कहानी है। परंतु, 
केवल नाम को छोड़ कर कोई ऐसी वात नहीं मिलती जिससे सूचित हो सके कि 
ये वस्तुत: छायानाटक थे, क्योंकि इनकी अन्य सभी विज्वेयताएँ सामान्य रूपकों 
के सदृथ ही हैं । महेश्वर के पुत्र शंकरलाल का सावित्रीचरित अपने को छाया- 
नाटक कहता है, कितु, १८८९ ई० में लिखित यह कृति एक साधारण रूपक 
ही है। लूडर्स! की यह मान्यता निस्सदेह सही है कि ये रूपक किसी भी प्रकार 
छायानाटक नही हैं। दूसरी ओर, उन्होंने छाग्रानाटकों की सूची में हरिदृत का 
नाम जोड़ दिया है। उसमें भास के दूतवाक्‍्य में वणित कृष्ण के दूतत्व की कहानी 
वर्णित है, कृष्ण भाति की स्थापना के लिए पांडवों के अनत्रुओं के पास दूत वन कर 
जाते हैं। परतु, यह रूपक अपने को छाबानाटक नहीं कहता, अतएवं छूडर्स का 
तक॑ महत्त्वहीन है। परंतु महत्त्वपूर्ण और विज्येय ध्यान देने योग्य वात यह है कि 
आस्त्र-ग्रंथों में इस प्रकार के रूपक का निर्देश नहीं मिलता । इससे अनुमान होता 
हैं इसका आविर्भाव निश्चित रूप से वाद में हुआ। * 


९. रीतिघमुकत प्रकार के नाटक 

प्रोफ़ेसर छूडर्स ने छायानाटकों की प्रायः असत्‌ सूची में महानादक को भी 
जोड़ दिया है। उनके इस आकलन का आवार यह है कि महानाठक मुख्यतया पद्य- 
बद्ध है, गद्य का प्रयोग बहुत कम हुआ है; पद्य भी स्थान-स्थान पर नाटकीय ने 
हो कर निश्चित रूप से वर्णनात्मक प्रकार के है; प्राकृत का अभाव है; पात्रों की 
संख्या वड़ी है; विद्वपक नहीं है; ओर ये विशेपताएँ छाबानाटक के नाम से 
अभिहित दूताजड़द में पायी जाती हैं। किसी वास्तविक साक्ष्य के अभाव में यह 
तर्क अपर्वाप्त है, और महानाटक का विवेचन दूसरे रूप से किया जा सकता है। 

इस नाटक का इतिहास विल्क्षण है। यह दो संस्करणों में परिरक्षित है। 
एक संस्करण नो या दस अंकों में है जो मधुसूदन द्वारा संपादित है, और दूसरा 
चौदह अकों में है जो दामोदरमिश्र हारा ग्रथित है । टीकाकार मोहनदास भर 
भोजम्रउन्ध द्वारा बतल्ययी गयी कहानियों का तात्यवे एक ही हे--थिलाओं पर 
अंकित भंगों को राजा भोज के आदेणानुसार समुद्र से निकाल्न कर नाटक का 





२. 58.505४. 30१6, छ9- 000 मी. र्‌. पूर्वोल्लिसित 
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प्रथन किया गया। परंपरागत कहानी यह है कि हनुप्तत ने स्वयं इस कृति की 
रचना की थी, इसीलिए यह 'हनुमन्नाठक' कहलाता है। वाल्मीकि ने समझा कि 
वह वाटक उत्तके महान्‌ इतिहासकाव्य को मात कर देगा । उनकी तुष्टि के लिए 
उदारचेता वानर हनुमंत ने अपने शिलालिखित नाटक को समुद्र में डलवा 
दिथा। इससे निश्चित अनुमान होता है कि कुछ प्राचीन सामग्री इस नाटक में 
ग्रथित थी । इस मत का पोपण इस तथ्य से होता है कि आनंदवर्धन ने इस नाटक 
में से तीन पद्च उद्धृत किये है, कितु उनके स्लोत का उल्लेख नहीं किया है। राज- 
शेज्वर और धनिक ने भी क्रमशः काव्यमीमांसा और वशरूपावलोक में ऐसा ही 
किया है । इसलिए यह साक्ष्य बहुत महत्त्व का नहीं है, क्योंकि अपने वतंमान 
रूप में यह कृति साहित्यिक चोरियों से भरी पड़ी है। लेखक ने निर्ंज्जता के साथ 
भवभूति, मुरारि एवं राजशेखर के नाटकों से, और यहाँ तक कि जयदेव के 
प्रसन्‍नराघव से चोरियाँ की हैं। हाँ, अंतिम के विपय में यह अनुमान किया जा सकता 
है कि जयदेव ने हनुमन्नाटक से शब्दार्थ-हरण किया है । इस प्रश्न का समाधान 
नहीं हो सका है कि उक्त दोनों संस्क्रणों में से कौन प्राचीनतर है। कम अंकों वाले 
संस्करण में ७३० पद्य हैं। इसके विएद्ध अधिक अंकों वाले संस्करण में ५८१ पद्म 
हैं। इनमें से ३०० पद्म उभयनिष्ठ हैं ।* 


इस नाठक में संक्षिप्त नांदी है, कितु प्रस्तावना नहीं है । उसके बाद वर्णन 
चलता है। शिव का धनूप तोड़ कर सीता से विवाह करने के लिए राम मिथिला 
में पहुँचते हैं। व्यापार का यह भाग सीता, जनक, राम आदि के संवाद के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। फिर कुछ वर्णन के वाद परशुराम का दृश्य आता है । 
उप्के बाद सोता के विवाह का वर्णन है । दूसरा अंक अनाटकीय है, उसमें राम 
के साथ सोता के विहार का लालित्यपूर्ण विवरण है । तीसरा अंक भी मुख्यतया 
विवरणात्मक है। उसमें मगरूप सारीच का पीछा करने के लिए राम-लक्ष्मण के 
भस्थान तक की कहानी है। चौथे अंक के अंत में राम अपनी सूनी कुटी में हम 
अति हैँ। पाँचवें अंक में राम सीता की खोज करते हैं, और ह॒वुमंत को लंका भेजते 
हैं। छडे अंक में सोता को आइवासन देकर हनुपंत लौट आते है । सातव था मे 
वानर-सेना समुद्र को पार करती है। आठवाँ अंक असामान्य रूप से नाटकीय हैं । 
_. (. बंगाल में प्रचछित मधुसूदन के कुछ भिन्‍न उपाख्यान के लिए देखिए-- 
58050, 96, 90- 7०4 7. हस्तलिखित प्रतियों में पद्यों की संख्या भिन्‍त-भिन्‍न 
है। दशरूप (२१) की टीका में नामोल्लेखपूर्वक उद्धुत पद्य कुछ ही हस्तलिखित 
भ्रतियों में पाया जाता है - - 
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उसमें अंगद दूत बन कर रावण के पास जाते हैं । शेष अंकों में युद्ध के विवरणों 
का नीरस विस्तार है जो प्रायः इतना त्रुटिपूर्ण है कि.रामायण तया पूर्ववर्ती नाटकों 
के ज्ञान के विना समझा नहीं जा सकता । दोनों संस्करण सामान्यत: संवादी हैं, 
परंतु उनके सृक्ष्म विवरण ठीक एकसमान नहीं है । 

यह वात स्पष्ट नहीं है कि इस प्रकार के नाटक का ठीक-ठीक प्रयोजन क्या 
है, परंतु यह एक साहित्यिक चमत्कार के समान ही प्रतीत होता है जिसका उद्देश्य 
ऐसे अभिनया की योजना करता था जिसमें संवादों की कमी की .पर्याप्त पूर्ति 
सूत्रधार एवं अन्य अभिनेताओं द्वारा वर्णनात्मक पद्यों द्वारा की गयी हो । परंतु 
यह वात अविश्वसनीय है कि इस नाटक ने अपने वर्तमान रूप में कभी प्रयोगात्मक 
उद्देश्य की पूर्ति की। इसका महत्त्व इस वात में है कि इसका वर्तमान रूप संभवतः 
उस युग के नाटक-रूप का संकेत करता है जब नाटक महाकाव्यात्मक प्रभाव से 
पूर्णतः मुक्त नहीं हुआ था । इस प्रकार, ग्रंथिकों का पुराना कार्य ही नये रूप में 
उपलब्ध होता है। जिसमें संवाद का कुछ भाग वास्तविक अभिनेताओं द्वारा प्रस्तुत 
किया गया है । परंतु यह वात आपत्तिजनक है कि इतनी पद्चात्कालीन कृति में 
आरंभिक नाटक के विकास का साक्ष्य खोज निकालने की संभावना पर बल दिया 
जाए। हाँ, इस वात पर ध्यान देना उचित है कि नाटक के इस प्रकार और 
बकुन्तला' के तमिल-संस्करण के अभिनय के प्रकार में बहुत-कुछ सादृश्य है। 
अनुमान किया गया है कि हनुमन्नाठक के अंकों की असावारण संख्या से यह सूचित 
होता है कि इस रचना का विभाजन सामान्य नाटक के रूप में न कर के किसी 
अन्य रूप में किया गया है, कितु इस वात पर अधिक बल देना असंगत है। 

इस नाटक के छंदों से एक असावारण तथ्य का उद्घाटन होता है। इसमें 
२५३ ज्ञाईलविक्रीडित हैं, जब कि १०९ इलोक, ८३ वसंततिककक, ७७ ख्रग्घरा 
५९ मालिनो, और ५५ इंद्रवजा हैं। मथुसूदन के संस्करण में उपलब्ध यह तथ्य 
भछी-माँति सूचित करता है कि नाटक के क्रिसी प्रारंभिक रूप से हम कितनी 
दूर हैं। 

महानाटक के प्रकार की तुलना गीतगोविन्द' से की जा सकती है। वारहवीं 
शताब्दी ई० में लक्ष्मणसेन के णासन काल में जयदेव ने गीतगोविन्द की रचना 
की । उसमें कृष्ण, राघा और उनकी सखियों द्वारा गाये गये गीतों की निबंधना है, 


१. केवल मचुसूदन के संस्करण में सीम्या: (छायानट) पाठ मानने का 
लूडर्स का प्रयत्न स्पप्टतया असंगत है; 20536. [छदए, 742, 2. 3- 

२. व.€एं, तप. 4. 2443 9. 6ए८ए८, ऊैवत्याणेंई, ॥:्ता5, 7008, 

हे. ॥.6एं, व, 3. 235 7.3 ला), गा: /0,, 87. ॥2ा वी. 
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बीच-बीच में कवि ने प्रगीतात्मक पद्म संमिलित कर दिये हैं जिनमें उनकी 
अंगस्थितियों, उद्दीप्त भावों, और कृष्ण-विषयक स्तुतियों का वर्णन है। यह रचनों 
श्रव्य काव्य है, और उसी रूप में आस्वाद्य है, कितु यह अधनाटकीय प्रस्तुतीकरण 
के भी योग्य है। इसमें कृष्ण-मत की अक्षत्रिम यात्राओं के अत्यंत विकसित रूप 
की अभिव्यक्ति पायी जाती है । 


गूजरात के रामकृष्ण द्वारा रचित गोपालचन्िका' का रचना-काल अज्ञात है। 
इतना निश्चित है कि यह महानाटक और भागवतपुराण के बाद की कृति है। यह एक 
रीतिमुक्त नाटक है । इसके रूप के विषय में वहुत-से अनुमान लगाये गये हैं, जिनमें 
से एक अनिवार्य कितु असंगत समाधान यह प्रस्तुत किया गया है कि यह छाया- 
नाटक है। इस नाटक और महासाठक' के जो समरूप बतलाये गये हैं उनमें 
सबसे अधिक समीपी समरूप पश्चिमोत्तर भारत का स्वाँग है। सादूश्य यह है कि 
अभिनेता ही वर्णनात्मक पद्मों का पाठ करते हैं और संवाद में भी भाग लेते हैं। 
इस बात में संदेह करने का कोई विशेष कारण नहीं प्रतीत होता कि प्रस्तुत नाटक 
में भी वही वात हुई होगी। हाँ, यह बात समझ में आने योग्य है कि यह मनोरंजन 
के उस प्रकार का अनुकरण है जिसमें वाचिक अंश ब्राह्मण बोलता जाता है, और 
उसके छोटे-छोटे शिष्य नाठक का अभिनय करते जाते है। जहाँ तक अभिनय 
का संबंध है, शौभिकों के साथ उसका सादृश्य कदाचित्‌ दूर की कौड़ी है । परंतु 
हम कह सकते हैं कि यह साहित्यिक व्यायाम से अधिक कुछ नहीं है, और यही 
निर्णय महानाठक के विषय में भी चरितार्थः होता है। यह वात्त कि दोनों इस 
प्रकार बोलते हैं मानो व्यापार हो रहा हो, वास्तविक अभिनय का लक्षण नहीं है। 
'आधुनिक युग का लिखित नाटक रंगमंचीय निर्देशों से भरा हुआ है, यद्यपि यह 
भी संभव है कि वह रंगमंच पर कभी भी अभिनीत न हो पाए। भारत में 
साहित्यिक नाटक के अस्तित्व को अस्वीकार करने के लिए हमारे पास कोई कारण 
नहीं है।' यह रचना अत्यंत शैलीबद्ध है, और यदि कोई इसको समझ सकता हैँ 
तो अभ्यस्त सामाजिक ही । 





९. परत, १४. एवावोत, #काइटावशा, 97- मिला कर देखिए---29%0. 


४५४, 738 7.; 40, 5. 232 . 

२. नाटक के विसदुश स्वाँग आद्योपांत छंदोवद्ध होता है ; ४६. 0. प्रणगजर० 
क्‍.68०४०8 णी ९ एोफ[ग, है, ध्यो, ॥97. ं 

३. यूनान में सार्वजनिक अभिनय की प्रभूत सुविधाओं के होते हुए भी 
पाद्य नाटकों का आरंभिक काल में आविर्भाव हो गया था; श४त्रणा५ शालणां०, 
9, 729. ». गत कुछ वर्षो के अधिकांच नाटक साहित्यिक प्रतीत होते हैं 


२९० ेृ -... संस्कृत-नाठक 


प्रस्तावना में इस नाटक का हनुमन्नाठक के साथ संबंध स्पष्टतया स्वीकृत 
नटी आती है और प्राकृत में परंपरागत प्रश्न पूछती है कि कौन-सा नाटक खेलता 
है । यूत्रधार उसे बतलाता है कि यह नाटक प्राकृतमय न हो कर संस्कृत का ही है 
जो वष्णव सामाजिकों के ही योग्य है। स्वभावतः, नटी प्रश्न करती है कि प्राकृत 
के बिना कोई नाटक कैसे हो सकता है। सूत्रधार हनुमन्नाटक के सादृश्य द्वारा 
उसका उत्तर देता है। इससे स्पष्ट संकेत मिलता है कि प्रस्तुत नाटक साहित्यिक 
व्यायाम है, न कि किसी नाटकीय प्रस्तुतीकरण के जीवंत रूप का प्रतिनिधित्व 
करने वाला वास्तविक रंगमंचीय नाटक । किसी सामान्य नाटक से इसकी भिन्नता 
सूचित करने वाला तथ्य यह है कि इसमें वर्णनात्मक पद्य तथा गद्य मिलते हैं, 
और एक स्थल पर हमें विदित होता है कि ये अंश सूचक द्वारा सामाजिकों तक 
संप्रेपित किये गये है। हेमचंद्र को प्रमाण मान कर हम सूचक की सूत्रधार का 
समशील मान सकते हैं, और यदि हम यह कल्पना कर ले कि यह नाटक वस्तुतः 
खेला गया था तो हमें यह मान लेता चाहिए कि नाटक के व्यापार में सहायता 
पहुँचाने के लिए सूत्रवार समय-समय पर बीच में आ जाया करता था। 
इस नाटक का आरंभ घामिक हृत्य के साथ होता है। कृष्ण की आरती उतारी 
जाती है। वे गोयाल-वेप में हैं, और अपने भक्तों की पूजा स्वयं ग्रहण करते हैं। 
यह नाटक तत्त्वतः धामिक और रहस्यात्मक है । यह और बात है कि इसमें कृष्ण 
तथा उनके सखाओं एवं राबा तथा उनकी सखियों की केलि का पर्याप्त अंतरनिवेश 
है। तीसरे अंक में व्‌ दा अर्थात्‌ लक्ष्मी के मुख से अनेक पद्यों द्वारा कृष्ण और राधा 
के तादात्म्य का रहस्यात्मक सिद्धांत प्रतिपादित किया गया है; कृष्ण परम 
पुरुप हैं जिन्होंने गोपाल के वेप में पृथ्वी पर अवतार लिया है, और राधा उनकी 
शवितिस्वरूपा हैं। चौथे अंक में कृष्ण के द्वारा गोपवालाओं के चीरहरण का परंपरा- 
प्रसिद्ध दृश्य है, परंतु वस्त्रों का प्रतिदान उनके भक्तिभाव की कसौटी है । 
वंस्त्रों के मूल्य के रूप में कण उनकी भक्ति माँगते हैं, और वतलाते हैं कि उनके 
ज्ञान की प्राप्ति के सावन यज्ञ, वेराग्य और वेदों की अपेक्षा उनकी भक्त श्रेप्ठ 
है। अंतिम अंक में हम पूर्णिमा और शरद्‌ को इस बात पर खेद प्रकट करते हुए 
पाते है कि गोपवालाएँ कृष्ण के साथ रास-नृत्य नहीं कर रही हैं | कृष्ण आते हैं 
और वे उन्हें उनके इस कर्तव्य का स्मरण दिलाती हैं। वे अपनी योगमाया का 
आह्वान करते है और उसे आदेश देते हैं कि गोपों के घर जाकर गोपियों को 


१. मिला कर देखिए---कदाचित विल्सन द्वारा वणित उन्तीसवीं घताब्दी 
का चित्रयज्ञ (४. 472 ॥.) 





संस्कृत-नाटक की अवनतति २९१ 


रास-नृत्य के लिए बुला लाओ। तत्पश्चात्‌ यह वर्णन है कि वे किस प्रकार स्वयं 
वहाँ पर जाते हैं और वंशी वजा कर गोपियों को आकपित करते हैं। उसी समय 
देव-गण आते हैं और उनकी स्तुति करते हैं। इस प्रसंग में भागवतपुराण के अनेक 
पद्य उधार लिये गये हैं । अंत में भगवान्‌ कृष्ण गोपियों की भक्ति स्वीकार करते 
हैं और उनके साथ रास करते हैं। इसका विवरण भी वर्णन के रूप में प्रस्तुत 
किया गया है। तदनंतर सूत्रधार कहता है कि भगवान्‌ की महिमा का यथोचित 
रूप से प्रस्तुंतीकरण असंभव है, और नाटक का उपसंहार कर देता है । बिना कहे 
ही हम तुरंत समझ सकते है कि लेखक रामानुज, के प्रभाव में था। उसके पिता 
का नाम देवजी' था, इससे यह निश्चित अनुमान होता है कि वह आधुनिक काल 
का नाटककार है। 


विक्रमोवंशी के चौथे अंक में किसी अज्ञात समय में कुछ परिवर्तन किये गंये 
है । ये परिवर्तन मनोविनोद के रूप की कुछ ऐसी झलक प्रस्तुत करते हैं जिसका 
प्रतिनिधान संस्कृत के किसी अब तक प्रकाशित नाटक में नहीं उपलब्ध होता। 
उस अंक में अंतर्निविष्ट अपभ्रंश के पद्म कालिदास के युग की रचना नहीं माने 
जा सकते । हाँ, उस भाषा का इतिहास फिर से लिखा जाए तो ऐसा हो सकता है । 
अपभ्रंश कोई बोली न हो कर एक साहित्यिक भाषा है, जिसका शब्द-सगूह प्राकृत 
पर आश्रित है, और शब्दों के विभक्तिमय रूप जनपदीय भाषा पर, जिसमें प्राकृत- 
रूपों का भी स्वच्छंद प्रयोग हुआ है। वलूभी के गृहसेन (जिनके ५५९-६९ ई० 
के अभिलेख उपलब्ध है) अपभ्रंश और साथ ही संस्कृत एवं प्राकृत के रचना- 
कार के रूप में प्रशंसित हैं । अत: छठी शताब्दी ई० में प्राकृत की अपेक्षा जनपदीय 
भाषा की अधिक निकटवर्ती रचनाओं के प्रयत्न के रूप में नये साहित्यिक रूप का 
आविर्भाव हुआ होगा, परंतु फिर भी उसका रूप उसी प्रकार साहित्यिक रहा 
जिस प्रकार आधुनिक बोलियों में विकसित साहित्य मुख्यतया संस्कृत पर निर्भर 
है। इस बात में संदेह करना कठिन है कि अपभ्रंश के पद्य नृत्य ( ?870०7रग्रा76 ) 
के सांगीत-पाठ ( 97८४०) का प्रतिनिवान करते हैं। इस प्रकार के नृत्य 
राजपूत-दरवारों में किये जाने वाले नाच के एक प्रकार के रूप में विख्यात है; 
नट किसी प्रसिद्ध दृश्य का अभिनय करते हैं, और वाद्य की गत पर पद्यों का 
गान करते हैं परंतु मुख्य तत्त्व हाव-भाव ही रहता है । जहाँ तक विक्रमोर्वेशी 
पर आधारित नृत्य का प्रश्न है, राजा की उक्ति के रूप में प्रस्तुत किये गये पद्च 


. १. संपादक और बविन्टरनित्स ने 'देवजीति' पाठ माना है. जो असंगत 
(अंशुद्ध) है: 


२९२ संत्कृत-ताटक 


विरही हा 


किसी अभिनेता द्वारा गाये गये होंगे, परंतु विरही तथा हंसों से संबंध रखने 
वाले पद्म उसके अबीन अभिनय करने वाले गायकों अथवा गायिकाओं द्वारा 
गाये गये होंगे । सांगीत-पद्य के विपय में एक प्राकृत-बद्ध प्रस्तावना है। वहुत संभव 
है कि जिस रूप में उसका अंतर्निवेश किया गया था उरा रूप में वह पूर्णतः: उप- 
लब्ध नहीं है। जो भी हो, इस प्रकार के उदाहरणों में सांगीत-पद्य का महत्त्व गौण 
है और कदापि पर्याप्त नहीं है। यह अनुमान तकंसंगत है कि विक्रमोर्वशी में 
सांगीत-पद्मयों का अंतरनिवेश इस रूपक के चौथे अंक को समझने में सामान्य सामा- 
जिक द्वारा अनुभूत कठिनाई का परिणाम था । उस अंक में संस्कृत-पद्यों का अति- 
बहुल व्यवहार हुआ है, और इस कारण उन्हें समझने में सामाजिकों को अत्यंत 
कठिनाई हुई होगी । उक्त परिवतंन का समय अनिश्चित है; भाषा के आधार पर 
वह हेमचंद्र के वाद और प्राकृर्तावगल' के रचना-काल के पूर्व का माना गया है । 


मील जद लक 
१. देखिए--]7८००७ं, भविसत्तकहा, ए- 5». यात्राओं का प्रभाव संभाव्य हैं; 
"ताला, 5॥0०:. ए)पो. 9. 4०7« 
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संस्कृत-नाटक की विशेषताएं ओर उपलब्धि 


संस्क्ृत-ताटक को हम औचित्यपूर्वक भारतीय काव्य की उत्कृष्टतम सिद्धि 
मान सकते हैं | उसमें भारतीय साहित्य के आत्मचेतन स्रप्टाओं द्वारा उपलब्ध 
साहित्यिक कला की चरम संकल्पना का सार है। यह कला तत्त्वतः अभिजात- 
वर्गीय थी । भारतीय नाटक उस अथ्थ में कभी भी लोकधर्मी नहीं था जिस अर्थ 
में यूनानी नाटक इस विशेषता से युक्त है । भारतीय इतिहास के आरंभिक काल 
से ही भाषा-मेद में वर्गं-मेंद का प्रतिविव मिलता है। संस्क्ृति मुख्यतया दो 
उच्चतर वर्णो ब्राह्मण और क्षत्रिय या शासक-वर्ग के लिए आरक्षित रही। इस 
विरलीकृत वातावरण में ही संस्क्ृत-नाटक का आविर्भाव हुआ, और घमर्म तथा 
इतिहासकाव्य में उपलब्ध संकेतों से नाटक के निर्माण का श्रेय संभवत: विशेष 
परिष्कृत साहित्यिक-वर्ग को है। वस्तुत:, नाटक में और उसी प्रकार अन्यत्र विदूषित 
ब्राह्मण ही भारत की वौद्धिक श्रेष्ठता का स्रोत था। जिस प्रकार उसने भारतीय 
दर्शन का निर्माण किया, उसी प्रकार अपनी मेघा के दूसरे प्रयत्न द्वारा उसने 
नाटक के प्रकृष्ट और प्रभावशाली रूप का विकास किया। यह तथ्य स्मरणीय 
है कि ब्राह्मण बहुत समय तक इतिहासकाव्य-परंपरा के उत्तराधिकारी रहे, 
और उन्होंने इस परंपरा का नाटक के विकास में सदुपयोग किया । 


अतएव नाठक में ब्राह्मणों के संबंध से प्रभावित आवश्यक लक्षण पाये जाते 
हैं। उतका दृष्टिकोण आदर्शवादी था, वे व्यापक सामान्यीकरण में समर्थ थे, किततु 
विवरणों की परिशुद्धता के विषय में उपक्षाभाव रखते थे, और यथार्थवादी नाटक 
की रचना उनकी प्रकृति के सबंथा विरुद्ध पड़ती थी । तथ्यों अयवा पात्रों का 
यथावत चित्रण उनकी दृष्टि में महत्त्वहीन था; उनका प्रयोजन सामाजिकों 
को रसानभति कराना था, और उन्होंने उन्हीं वस्तुओं के चित्रण का प्रयास किया 
जो इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए आवश्यक थीं । पूव॑वर्ती कवियों की रचनाओं पर 
आश्रित परवर्ती आलोचनात्मक विडलेपण से विदित होता है कि काव्य तत्त्वत 
भाव-व्यंजना का माध्यम था । इस प्रवृत्ति का सर्वाधिक प्रतिकलन और विकास 
नाटक में हुआ | अतएव जो इस उद्देश्य की पूर्ति में सहायक नहीं है वह महत्त्व- 
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हीन है, और सच्चे नाटककार को चाहिए कि जो कुछ भी इस प्रयोजन की 
सिद्धि के लिए अनुपयोगी है उसका सर्वथा तिरस्कार करे । 


इस सिद्धांत से यह निष्कर्प निकलता है कि रूपक के उत्कृष्टतम रूप नाटक 

में कवानक का तत्त्व गौण है।! कथानक की जटिलता से भावक का मन भाव से 
हट कर वौद्धिकता की ओर उन्‍्मूख हो जाता, और इससे रसाभिव्यक्ति पर घातक 
प्रभाव पड़ता । इसलिए नाटककार नियमतः ऐसे प्रख्यात विपय का चुनाव करता 
है जो स्वयं ही प्रेश्क को एसी मनःस्थिति में रखने में समर्थ हो जिससे वह तदनुरूप 
भाव से प्रभावित हो सके । तत्वश्चात्‌ उसका यह कतेंव्य है कि विषय-निरूपण 
के कौशल द्वारा रचना के अनुरूप रस की पूर्णतम मात्रा में अभिव्यंजना करे । 
महान्‌ नाटककारों ने मूलतः इसी कतंव्य को अपना लक्ष्य बनाया, कालिदास ने 
शकुंतछा की कहानी में परिवतंव किया है, कितु कथानक मात्र में सुधार करने के 
लिए नहीं, वल्कि इसलिए कि सामाजिकों द्वारा आस्वाय शंगार रस की उत्क्ृप्ट 
अभिव्यंजना के लिए वह परिवर्तत आवश्यक था। महाभारत की अपरिप्कृत कथा 
में शक्ुंतला एक व्यावहारिक बुद्धि वाली युवती ही रहती है, और दुप्यंत एक 
स्वार्थी एवं रूप-लोभी प्रेमी ही रहता है। इन दोनों दोपों का परिहार करना आव- 
इ्यक था जिससे प्रेक्षक एक युवती के प्रथम प्रेम की सुकुमारता और एक राजा 
के सौजन्यपूर्ण अनुराग का (जो केवल अनिवारणीय जाप से आच्छन्न हों गया 
था) अपने मन में अनुभव कर सके । 


परंतु, जिन भावों का इस प्रकार उद्रेक करना अभीप्ट था वे ब्राह्मण-जीवन- 
दर्शन से नितांत परिसीमित थे । किसी भी जीवन में मानव की स्थिति और उसके 
कर्म अकस्मात्‌ संयोग पर निर्भर नहों होते, वे तत्त्वततः उसके पूर्व-जन्म में किये 
गये कर्मो के परिणाम होते है, और वे पूर्व-कर्म भी अनादि काल से संचित कर्मो 
के परिणाम है। अतएवं भारतीय नाटक उस अभिम्नाय से वंचित है जो यूनानी 
त्रासदी (7५७8८प७) के लिए अमूल्य है। वह अभिप्राय है मनुप्य के कार्य- 
व्यापार में ऐसी शक्तियों का हस्तक्षेप जो उसके अनुमान और वझ्ञ के वाहर हैं, 
और जो उसके मन के आगे ऐसी वाघाएँ खड़ी कर देती है जिनसे वड़ी-से-चरड़ी 
वृद्धि एवं दृढ़तम संकल्प भी चूर हो जाते हैं । इस प्रकार की अवधारणा कर्मे- 
सिद्धांत की कार्य-व्यवस्था को औचित्यहीन वना देती, और, छोक-मानस में कर्म 


१. कथानक को चासदी (८ण्डव्व७) की आत्मा मानते वाले अरिस्तु के 
सिद्धांत से तुलना कोजिए (ए०८ा८5, 745० 4 38). 
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का अपरिवततनीय स्वरूप (कर्म की अनिवार्य प्रवृत्ति में विश्वास का विकास होने 
के पहले) चाहे जितना अधिक प्रच्छन्न रहा हो, नाटक की सुचितित अभिव्यंजना 
में इस कर्म-सिद्धांत को भुलाया नहीं जा सकता था । इसीलिए संस्कृत-नाटक 
में एसा दृश्य नहीं मिलता जिसमें कोई सत्पुरुष अपरिवतंनीय नियति के विरुद्ध 
निष्फल प्रयत्न करता हुआ दिखायी दे; यहाँ तक कि उस असत्पुरुष का भी चित्रण 
नहीं है जिसकी पराजय का स्वागत करते हुए भी हम उसकी बौद्धिक गक्ति और 
संकल्प की सराहना करते हैं। संस्कृत-नाटक की दृष्टि में असत्पुरुष का विनाग एक 
अपराधी का दंड-भोग भात्र है जिसकी यातना के प्रति हमारे मन में किसी भी 
प्रकार की सहानुभूति नहीं होनी चाहिए । इस प्रकार का व्यक्ति किसी रूपक का 
नायक होने के उपयुक्त नहीं है। उरु्भद्भ के दुर्योधन को रूपक का नायक मानना 
प्राचीन साहित्य पर आधुनिक भावना का आरोपण मात्र है। विष्णु के प्रति 
अधिनय और उनके तिरस्कार के कारण उसे न्‍्यायतः दंड भोगना पड़ता है। 
इससे तात्पय निकलता है कि जिन म्‌ र्य रसों की अभिव्यक्ति करना संस्कृत- 
नाटक का लक्ष्य है वे वीर अथवा शंगार हैं, और निवेहण के उपयुक्त महत्त्वपूर्ण 
गौण तत्त्व के रूप में अदभुत का मिश्रण कर दिया जाता है। अद्भुत की योजना 
पौराणिक कथाओं के आदर्श (कल्पित) पात्रों के साथ भली-भाँति मेल खाती है । 
इन कथाओं में मानवीय कार्य-व्यापार में दिव्य तत्त्वों का अंतःप्रवेण बिना किसी 
असुविधा और अविश्वास के स्वीकार कर लिया जाता है । शकुन्तला अथवा 
विक्रमोर्वशी में समस्या के समाधान की सहज स्वीकृति इसी धारणा का परिणाम 
है । हाँ, नायक और नायिका को असफलता के संकट में डालने वाले प्रसंगों की 
सहायता के विता वीर और शंगार का उद्रेक नहीं किया जा सकता; सच्चे प्रेम 
के मार्ग में आपत्ति और विध्न का होता आवश्यक है, परंतु उसका उपसंहार 
फलागम में ही होना चाहिए | अतएव यह अपेक्षा करना असंगत है कि कोई नाटक 
वास्तविक त्रासदी हो सकेगा; अंततोगत्वा नायक और नायिका को मिलत और 
पूर्ण आनंद का फल मिलना ही चाहिए। हुं का नागानन्द इस नियम का उत्क्ृष्ट- 
तम उदाहरण है; आत्मवलिदान की गरिमा से यथार्थ त्रासदी का अनुमान होता 
है, परंतु भारत की भावना के साथ इसका कोई सामरस्य न होता, इसलिए इस 
जीवन में ही उस आत्मवलिदान की पूर्ण तथा अव्यवेहित फल-प्राप्ति कराने के 
लिए गौरी का प्रवेश कराया गया है। भारतीय जीवन में किसी 2४र0807० 
के चरित्र का सादृष्य प्रस्तुत किया जा सकता था, कितु वह भारतीय नाटक की 


भावना के लिए ग्राह्म न होता । 
भारतीय नाटक की भावना आदर्शवादी है, अतएवं उसमें रसानुभूति के 
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विभाजन के लिए कोई अवकाश नहीं है; नायक के शत्रु को किसी भी मात्रा में 
नायक की प्रतिस्पर्धा करने की छूट नहीं दी जा सकती | इससे बढ़ कर ध्यान देने 
योग्य वात दूसरी नहीं है कि भारतीय नाटककार यह अनुभव करने में असमर्थ 
रहे हैं कि उनके द्वारा परिकल्पित रावण-जैसा महान्‌ नाटकीय पात्र भी सीता के 
प्रेम के लिए राम का प्रतिस्पर्धी हो सकता है। विभिन्न नाटककारों की लेखनी से 
राबण का चित्रण विभिन्न रूपों में हुआ है, कितु प्रायः सभी ने उसका एक विकत्थन 
और प्राय: जड़बुद्धि खलनायक के रूप में अपकर्प किया है, जो अपने प्रतिदंद्वी राम 
से प्रत्येक वात में घट कर है। उसी प्रभावशाली ढंग से नायक और नायिका के 
मन में उठने वाले अंतद्द्ठ की संभावना का भी संस्कृत-नाटक ने वहिप्कार किया 
है । यदि उसका निरूपण किया जाता ती वह सामाजिक के मन में भी उसी 
प्रकार का संघर्ष उत्पन्न करता, और रस की अन्विति एवं शुद्धता को नष्ट कर 
देता जिसकी सृप्टि करना ही नाटक का कार्य है। 

इस प्रकार रसाभिव्यक्ति के लक्ष्य को दृष्टि में रख कर शैली का विवेचन और 
ओऔचित्य-निरूपण किया गया है। प्रग्रीतात्मक पद्य प्रथम दृष्टि में विछक्षण रूप 
से अनाटकीय प्रतीत होते हैं ।! यदि इस वात का स्मरण रखा जाए कि प्रत्येक 
पद्म सामाजिक के मन में कितने प्रभावगाली ढंग से उपयुक्त भाव का उद्रेक करता 
है, और संस्कृत-काव्य का मर्म॑ज्ञ सामाजिक प्रत्येक पद्म के प्रभाव की अनुभूति के 
लिए उत्सुक है, तो इन पद्यों के संनिवेण का कारण स्पप्ट हो जाता है । नाटक में 
गद्य की सरलता अथवा उपेक्षा का भी यही समाधान है, और इस प्रकार के गद्य 
को सदोप नहीं कहा जा सकता । रसोद्रेंक के लिए गद्य की आवश्यकता नहीं है। 
वह तथ्यों के संग्रेपण के प्रकार के रूप में ही प्रयुकत होता है, और व्यापार को 
समझने में सामाजिक की सहायता करता है, जब तक कि पद्य के लालित्य द्वारा 
भावोद्रेक का अवसर नहीं उपस्थित होता । नीरस परिवेज्ष में पद्म का आविर्भाव 
और भी अधिक प्रभावणाली होता है | जिनके विपय में हम वड़ी अस्पप्ट धारणा 
वना सकते हैं उन नृत्य, वाद्य, गीत और स्वाँग के महत्त्व का भी यही कारण है। 
नाट्यशास्त्रीय ग्रंथों में प्रतिपादित और प्रयोग में असंदिग्ध रूप से प्रचुरतया 





१. वैपम्य के लिए देखिए-. ख्ंक्रणीट,?०06405, 7453 7ीं.; 5. ?४०7४४00०१, 
(टला: पथएल्वछ, एए- 2009 ६., 275 , 

२. यूनानी विद्वानों की अलंकारशास्त्र-विपयक प्रवृत्ति के तालमेल में, और 
नाटक की भाषा को सामान्य भाषा के समीप छाने के लिए यूनानी त्रासदी नाटक, 
गत प्रगीत-तत्त्व को ऋण: कम करती गयी; +मंत्रणांल, 7०८४७, 3450 9 9; 
शिप्ररत्य, व, 4 बचत २; सिब्यंश्ठा, वर प्र:श््ठाट 07854 ० ४८ 57६८६5, ८, ४, $9. 
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व्यवहृत अभिनय-संबंधी नियमावली का उद्देश्य सहृदयों के हृदय में नाटक के 
उपयुक्त रस का उद्रेक करना था । 

त्ाटक' का आदशंवादी स्वरूप नाटिका तक भी व्याप्त है। नाठिका में 
यथार्थ जीवन के प्रति अधिक सूक्ष्म दृष्टि की संभावना की जा सकती थी । परंतु, 
ताटककारों ने यथार्थ-चित्रण का कोई प्रयत्व नहीं किया । उन्होंने पुराण-कथाओं 
से विषयों का चयन किया है, और अपने नायकों के तुच्छ प्रणय-प्रसंगों पर इस 
बात का मोहक रंग चढ़ाया है कि एक युवती के साथ किया गया विवाह उन्हें 
सावेभौम सम्राट्‌ बना देगा। इस प्रकार नाटिका का व्यापार वहुविवाह की परि- 
स्थितियों में प्रचलित रनिवास-प्रणाली की घरेल्‌ समस्याओं के चित्रण के रूप 
में अपकृष्ट होने से वच गया है। उन नाटककारों का लक्ष्य यथार्थवाद नहीं है, 
वे सहृदय के मन में श्रृंगार रस का उद्रेक कराने के लिए रति, ईर्ष्या, वियोग और 
पुनर्मिलन का छझड़िवद्ध विधान कर के संतुप्ट हो गये हैं। प्रकरण में भी इसका 
वसस्‍्तुतः अपवाद नहीं मिलता; उसमें यथार्थवाद की संभावना की जा सकती थी । 
क्योंकि उसका लेखक थोड़ा नीचे उतर कर ऐसे तायक का चित्रण करता है जो 
राजा अथवा दिव्य पुरुष से निम्न कोटि का है। हाँ, मृच्छकटिका का लेखक अपने 
पात्रों में वास्तविकता और जीवन की झलक प्रस्तुत करने में अवश्य समर्थ है। 
परंतु, भवभूति के सालतीमाधव में श्रृंगार-व्यंजना के प्रकारों के अतिरिक्त और 
कुछ नही दिखायी देता । वीर रस की अभिव्यक्ति और इतिहासकाव्य-परंपरा से 
विषय का चयन करने वाला व्यायोग भी समान रूप से आदर्शपरक है । 


भारतीय विचारधारा की इन परिस्थितियों के कारण वास्तविक त्रासदी हमें 
नहीं मिलती, और कामदी (०००7८०१५०) भी अपने किसी उत्कृष्टठतर रूप में 
दुष्प्राप्प है। नाटिका अथवा प्रकरण में उत्कृष्ट कामदी की आशा की जा सकती 
थी, परंतु श्रृंगार रस ने अनुचित सीमा तक उसके महत्त्व को घटा दिया है। 
यद्यपि उसका अभाव नहीं है तथापि वह अपेक्षाकृत अविकसित है। प्रहसन और 
भाण वस्तुतः रस की अनुभूति कराते हैं, परंतु अवनत और घटिया रूप में ही । 
इस तथ्य से यह सूचित होता है कि संस्कृत-नाटक रचना के उपयुक्त दोनों र्पों 
(त्रासदी और कामदी ) में से किसी एक के नमूने के परिरक्षण में असफल रहा है। 

जिन वौद्धिक प्रवृ त्तियों ने संस्क्ृत-ताटक का निर्माण किया था उनकी विज्ञेप- 
ताओं से परिसीमित होने के कारण वह यूनानी त्रासदी अथवा कामदी की उत्कृप्टता 
नहीं प्राप्त कर सका | संस्कृत के महत्तम नाटककार कालिदास जीवन के विधान 
और संसार की कार्य-प्रणाली के नियम में उद्विग्गता का तनिक भी अनुभव नहीं 
करते । वे बिना किसी संदेह एवं असंतोप के ही भारतीय समाज-व्यवस्था को 


३९८ संस्कृत-नांटके 
स्वीकार कर लेते हैं। उनके विपय में गेट' (60८४॥८) की उक्ति है-- 
क्या कहीं वसंत के फूल और ग्रीष्म के फल एक-साथ हूँ? 
क्या कहीं मन का रसायन ह, तृप्ति हैँ, मोहनी हे ? 
कया कहीं स्वर्ग और भूतल का वेभव एकीमूत है. ? 
उत्तर में केवल शकुंन्तला का नाम पर्याप्त हे; उसमें सब-कुछ है । 
इसमें सदेह नहीं कि यह प्रशंसा अंगत: न्यायोचित है, कितु इसमें औचित्य 
का अतिक्रमण भी सरलता से देखा जा सकता है। मानव-जीवन के गंभीर प्रदनों 
के विपय में कालिदास ने हमें कोई संदेश नहीं दिया है। जहाँ तक हम समझ सकते 
हैं, वे प्रघन उनके अपने मन में उठ ही नहीं । ऐसा प्रतीत होता है कि गुप्त-शासन- 
काल में पुनःप्रतिष्ठित समग्र ब्राह्मण-व्यवस्था से वे पूर्णतः संतुप्ट थे, और संसार 
के विपय में सर्वथा निश्चित थे | मनोमोहक और अत्यंत उत्कृष्ट होने पर भी 
शकुन्तछा का संसार संकुचित है, और यथार्थ जीवन की कठोरता से बहुत दूर 
हैं। उसमें जीवन के उलझनमय प्रश्न न तो सुल्झाये गये हैं और न ही उनके 
उत्तर देने का प्रयत्त किया गया है। यह सत्य हैं कि भवभूति ने जीवन की 
जटिलता और कठिनाई, दो धर्मो के परस्पर संघर्ष तथा उसके परिणामस्वरूप 
उत्पन्त शोक के प्रति संवेदनभीलता दिखलायी है, परंतु उनके साथ भी यह 
नियम अभिभावी रहा है कि सवका उपसंहार समरसता में होना चाहिए। प्राचीन- 
तर कहानी में जो सीता अपने पति से सदा के लिए वस्तुत: दूर कर दी जाती हैं-- 
उस पति से, जिसने उनके साथ ऐसा व्यवहार किया मानों रावण के यहाँ बंदिनी 
रहने के कारण उनका पातिब्रत कलूपित हो गया हो--वे सीता राम को लौठा दी 
जाती हैँ। परिणुद्धि के पश्चात्‌ अतिम विच्छेद की तुलना में यह उपसंहार बहुत 
कम नाटकीय है । संस्कृत-नाटक का समूचा इतिहास इस बात का साक्षी है कि 
ब्राह्मण-जीवनदर्णन ने नाटक-संबंदी दृष्टिकोण को कितने गंभीर रूप से संकुचित 
कर दिया है ।' इसके अतिरिक्त, ब्राह्मण-परंपरा के कारण ही चण्डकौशिक-जैसे 


१. गेटे की मूल उक्ति इस प्रकार है- 
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नाटक की रचना हुई है जिसमें वदान्यता के कारण हतभाग्य राजा के प्रति ऋषि 
विश्वासित्र द्वारा की गयी प्रतिहिसा के द्वारा तक॑-बुद्धि और मानवता की अत्यंत 
अवहेलना की गयी है । 
इतिहासकाव्य पर अतिशय निर्मरता के कारण भी नाटक की क्षति हुई, 
कवि यह समझने में असमर्थ रहे कि इतिहासकाव्य के अधिकतर विपय कुछ मिला 
कर अनाटकीय थे । इसलिये प्रायः, उदाहरणार्थ राम-विपयक और सहाभारत 
पर आधारित नाढठकों में, हम देखते हैं कि इतिहासकाव्य के आख्यान को यथार्थ 
नाटकीय विधान के बिना ही एक अर्धनाटकीय रूप में फिर 'से ढाल भर दिया 
गया है। नाट्यशास्त्र में ऐसी कोई वस्तु नहीं थी जो इस प्रकार की पद्धति की 
न्रुटि की ओर संकेत करे । इसके विपरीत, इस प्रकार का विषय कवियों को अत्यंत 
उपयुक्त जँचा, क्योंकि वह स्वयं ही अभीष्ट रसों का व्यंजज था, और कवियों 
के लिए केवल इतना ही कतंव्य शेष रह गया था कि वे उन रसों के प्रभाव को 
तीव्रतर बना दें । इसका परिणाम यह हुआ कि वे बाह्य लक्षणों की ओर अग्रसर 
हुए और नाटक की अवनति होने छगी । रचना-कौशल से पूर्ण प्रगीतात्मक अथवा 
वर्णनात्मक पद्यों के अतिरिक्त अन्य किसी बात में उतकी अभिरुचि नहीं रही । 
उनकी रचना-विषयक धारणा ऐसी रुचि पर आश्रित थी जो दिनोंदित नीचे 
गिरती गयी और जिसके अनुसार सुवोधता का तिरस्कार कर के दुर्वोधता को 
महत्त्व दिया जाने लूगा ) परचात्काछलीन कवियों के लिए नाटक शैली का वेदर्ध्य- 
पूर्ण अभ्यास है, और भारतीय साहित्य की उत्कृष्टतम रचताओं की,तुलना में 
अपरूप एवं निकृष्ट हैं । 
ब्राह्मण-आदरों में व्यक्तिता का कोई महत्त्व नहीं है। जीवन-व्यवस्था का 
प्रकार निर्धारित है, उससे हटने की गूंजाइश नहीं है; वर्ण-व्यवस्था नियम-बद्ध है, 
और प्रत्येक आश्रम के धर्म निश्चित हैं जिनसे विमुख होना अवांछित एवं आपत्ति- 
जनक है। तदनुसार संस्कृत-नाटक केवल प्रकारात्मक पात्रों की ओर ध्यान देता 
है, व्यक्ति-वेचित्य की ओर नहीं | अरिस्तू और उसी प्रकार आधुनिक दृष्टि- 
विंदु से राम-विपयक नाटकों में केवल यही दोष है कि रास को संकल्पना अवगुण- 
रहित पुरुष के आदश-छूप में की गयी है, और इसलिए हमारी दृष्टि से उनमें 
मानवता की आवश्यक विश्ञपताओं की कमी है | उसी प्रकार नाटक की शैली में 
वर्गों के विसदश व्यक्तियों के वैचित्रय का निरूपण नहीं मिलता। संस्कृत अथवा 
प्राकृत एवं विभिन्न प्रकार की प्राकृतों की भिन्नता से पुरुषों तथा स्त्रियों और 
उच्चवर्गीय एवं निम्नवर्गीय व्यक्तियों का तात्त्विक अंतर अवश्य सूचित होता 
है, परंतु नाटक-गत चरित्र-चित्रण इसके आगे नहीं बढ़ा हैं! उन नाटकों की 


३०० ४ संस्कृत-नाटक॑ 
कृत्रिम दरवारी भाषा रूढ़ मनोभावों के अनुरूप है; परिप्कृत, छलित, भावुकता- 
पूर्ण, दरबारी सभ्यता के स्तुतिवाद से भरी हुई, सामान्यतः प्रसिद्ध दार्शनिक 
उक्तियों की विधिप्ट गली से युक्त, और भावी घटनाओं के सूचक व्यंग्यार्थों तथा 
हयर्थकताओं से पूर्ण है । परंतु नाटककारों ने व्यक्तित्व-विश्विप्ट पात्रों के सर्जन, 
और उन्हें उनकी अपनी भाषा देने का गंभीर प्रयत्न नहीं किया। जहाँ तक 
चरित्रचित्रण का सवंब है, गुण की दृष्टि से विभिन्न पात्रों में बहुत अंतर है, 
कितु रुदरतम नाटक भी प्रकारो का चित्रण करते हैं, व्यक्तियों का नहीं । 

व्यक्तित्व की उपेक्षा का आवश्यक परिणाम हुआ व्यापार की उपेक्षा, और 
उसके फलस्वरूप कथानक की उपेक्षा । इसी आधारभूत दृष्टिकोण के कारण 
संवादों की ऋ्रमण: उपेक्षा होती गयी और पच्यों के प्रति रुचि बढ़ती गयी । पद्यों 
में सामान्य की अभिव्यंजना है । उनमें प्रकृति के पक्षविशेष के सौंदर्य के अथवा 
प्रिवतमा की मनोहरता के अति संवनित किंतु साथ ही प्राय: अत्यंत कवित्वमय चित्र 
अंकित किये गये हैं, अथवा वे आचार एवं जीवन की समस्याओं के ब्राह्मणिक 
समाधान प्रस्तुत करते हैं। उनमें व्यक्ति का कोई स्थान नहीं है, नायिका का वर्णन 
किया जा सकता है कितु वह केवल प्रकारात्मक है | ये पद्य सामाजिकों को रुचते 
हैं। पात्रों एवं संबद्ध दृष्यों के अनुपयुक्त भावों की योजना के कारण जिपयांफं- 
46४ के विरूद्ध जिस प्रकार की आलोचना का ववंडर यूनान में खड़ा हुआ था 
उस प्रकार की आलोचना की प्रतिध्वनि (इन पद्मों के विरुद्ध) भारत में नहीं 
मिलती | इस वात का कोई संकेत नहीं पाया जाता कि भारतीय नाट्यभास्त्रियों 
ने कभी यह मत व्यक्त किया हो कि दसवीं शताब्दी तक संस्क्रृत-ताटक ह्वासोन्मुख 
हो चला था। 


नाटक की विशिप्ट और परिसीमित दृष्टि उसके ब्राह्मणिक स्वरूप से 
घनिष्ठतया संबद्ध थी । यूनान का वाटक लोकवर्मी था। सभी स्वतंत्र एथीनियन 
(2 फाण्यांबा) नागरिक उसे पसंद करते थे। जिस समाज के लिए संस्कृत और 
प्राकृत में भारतीय नाटक रचे गये थे उसकी अवेक्षा यह वर्ग कहीं अधिक व्यापक 
था। यूनानी नाटक ऐसी भाषा में छिखा गया था जिसको अभिनय के दर्शक 
सरलता से समझ छेते थ। भारत के ज्ञात नाठकों के आदिम काल से ही उनमें प्रयुक्त 
वाकक्‍्यों का सम्यक्‌ अवधारण सामाजिकों के एक परिमित वर्ग तक सीमित रहा 





१. एथेन्स के बाहर इसके प्रसार और लोकप्रियता के लिए देखिए-- 
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होगा। परंतु, उस वर्ग को नाटक के अभिनय, गीत, नृत्य और वाद्य में यथेष्ट रस 
मिलता था, और उसमें इतना पर्याप्त सामान्य ज्ञान था कि वह ताटक को भली- 
भाँति समझ सके । अस्तु, इस प्रकार के सामाजिकों ने नाटककारों को परिप्कार 
तथा कलात्मक विस्तार के लिए प्रोत्साहित किया । भारतीय वाटककार बोधगम्य 
होने की प्रमुख आवश्यकता को (जिसको यूनानी नाटककार ने महत्त्व दिया था) 
उपेक्षित कर के गूढ़ और छांदसिक रूप तथा शब्द-विन्यास में उसके कौशल की 
अभिव्यक्ति करने वाली वस्तु के निर्माण में प्रवृत्त हो सकता था। संस्क्ृत सामान्य 
जीवित भाषा नहीं थी, इस तथ्य ने उसको शब्दकोशों' में प्रस्तुत किये गये पर्याय 
कहे जाने वाले शब्दों के विशाल सम्‌ ह के स्वच्छंद प्रयोग का प्रछोभन दिया । कोई 
भी पर्चात्कालीन ताटककार उससे ऊपर नहीं उठ सका। प्रत्येक जीवित भाषा 
में पर्यायवाची शब्दों की अर्थच्छाया में सृक्ष्म अंतर होता है, और लेखक को 
शब्दविशेष का उसके सटीक अर्थ में प्रयोग करना पड़ता है, परंतु संस्कृत का 
नाटककार इस प्रकार की वलेशकारिणी आवश्यकता से मुक्त था। 


नाटकों के सावंजनिक अभिनय द्वारा प्रतिष्ठा प्राप्त करवा कवि के लिए 
चाहे जितना महत्त्वपूर्ण रहा हो, उनकी ख्याति अधिकतर उनके पढ़े जाने पर 
निर्भर थी, प्रेक्षित होने पर नहीं । इस तथ्य के कारण भी उनकी कृत्रिमता की 
प्रवृत्ति को निस्संदेह प्रोत्साहन मिला। उपलब्ध काव्यों की लोकप्रियता और संख्या 
से यह प्रमाणित होता है कि ऐसे प्रभावशाली जन-समूह का अस्तित्व था जिसने 
यदि रचनाओं को पढ़ा नहीं तो कम-से-कम दूसरों के मुख से उनकासस्वर पाठ 
सुन कर आनंद लिया। अतएव नाटकीय रूप का अनुसरण करते हुए नाटककार 
साहित्य की इस विधा में काव्य-जनित प्रभावों से स्पर्धा करने के लिए प्रोत्साहित 
हुआ। काव्य के समूचे इतिहास में शैलीगत चमत्कार उत्पन्न करने की प्रवृत्ति पायी 
जाती है । इसका प्रभाव भी नाटक की चमत्कारपूर्ण शैली के विस्तार का बहुत- 
कुछ कारण रहा होगा । यह बात ध्यान देने योग्य है कि कालिदास के नाठकों में 
अपेक्षाकृत सरलता दृष्टिगोचर होती है; भवभूति के नाटकों, और भारवि तथा 
माघ के काव्यों में पायी जाने वाली जटिलता की तुलना में उसका वेपम्य प्रभाव- 


शाली है । 
भारतीय नाटक को समझने में हमें वात्त्यायन' के विलक्षण और महत्त्व- 
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पूर्ण ग्रंथ कामशास्त्र अथवा कामसूत्र से सहायता मिलती है। वे कालिदास और 
उनके परवर्ती नाटककारों की कृतियों से निस्संदेह परिचित थे | जिस जगत्‌ ने 
संस्कृत-नाटक को जन्म्र दिया था उसमें सांसारिक सुखभोग की निदा करने वाले 
वौद्धवर्म दशन के दुःखवाद का स्थान महान्‌ सांप्रदायिक देवताओं शिव और 
विष्णु की पूजा ने ग्रहण कर लिया था जिनकी सेवा में भौतिक आनंद-भोग विहित 
एवं उचित था। स्वयं बौद्ध लोग सुखमय जीवन की प्रवल आवश्यकता का निश्चित 
रूप से अनुभव करने लगे थे। ऐसे पद्य उपलब्ध हैं जिनमें नारियों, मदिरा, सुख- 
मय जीवन और विलास के प्रति उनकी रागात्मक प्रवृत्ति पर व्यंग्य किया गया 
इस वात का भी प्रचुर साक्ष्य विद्यमान है जिससे सूचित होता है कि वौद्ध 
संघ में कठोर संयम का हास हो चला था। हर्ष की धामिक उदारता विश्ञेप 
अर्थसूचक है। हवेन सांग ने वतलाया है कि प्रयाग के महान्‌ उत्सव में उसने (हर्प 
ने) समन्वयवादी नीति से काम लिया, पहले दिन बुद्ध की पूजा की, दूसरे दिन 
अपने पिता के इप्टदेव सूर्य की, और तीसरे दिन शिव की । इससे निष्कर्ष निकछता 
है कि वौद्ध-बर्म में उसकी एकनिष्ठ आस्था नहीं थी | यदि वौद्धों की भावना के 
विलक्षण परिवतंन के विपय में किसी प्रकार का संदेह हो तो वह नागानन्द के 
आरंभिक नांदी-इलोक से दूर हो जाता है जिसमें ऐसे बुद्ध का अभिवंदन किया 
गया है जिनकी निप्ठुरता का अंत करने के लिए मार-वबुओं का पूरा दल जूटा 
हुआ है। स्पष्ट है कि उस युग में अन्य मतों को आदर देने की विधि बहुत आगे बढ़ 
चुकी थी । उसी के समान उस युग के दर्शन में भी प्राचीन वौद्ध-सिद्धांतों के प्रति 
गंभीर अभिरुचि की कमी पायी जाती है। दुःख और दुःख-निरोध के आर्य- 
सत्या के स्थान पर ताकिक अध्ययन का विगद विकास पाया जाता है। वौद्ध- 
क्षत्रा के बाहर उस युग की सर्वोत्क्ृप्ट वस्तु सांख्य-दर्गन का जटिल और अद्भुत 
शास्त्र है जिसमें प्रकरति की उपमा एक नर्तकी से दी गयी है जो अपने प्रदर्शन द्वारा 
प्रक्षका का तुप्ट कर के रंगमंच से तिरोहित हो जाती है । इस प्रकार उसमें अपने 
युग को कछात्मक भावना का प्रतिबिव प्रस्तुत किया गया है। भारत के राज- 
घरानों से अशोक की भावना का सर्वशा छोप हो गया था, और दरवारों में 
परिप्कृत मनोरंजन की उसी प्रकार माँग थी जिस प्रकार वे कला में लालिंत्य 
चाहते थ | उनकी सांसारिक स्पृह्या जीवन के आनंद में केंद्रित थी । समय-संमय 
पर मनाये जाने वाले उत्सव अपने घूम-बड़ाके से दस्वार और जनता का मनोरंजन 
करत थ । मब्यावकाशथ में राजप्रासाद और अंत.प्र के मनोविनोद थ्े---जल- 
कीड़ा, हिडोल्ण, पृष्प-चयन, गीत, नृत्य, स्वॉय और इस प्रकार के अन्य आमोद- 
प्रमोद जा राजाओं के अनंत अवकाश को बिताने के छिए आवश्यक थे । राजा 
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लोग अपने राज्य का कारवार मंत्रियों तथा सैनिकों पर छोड़ देते थे, और काम- 
क्रीड़ा के परिश्रम की तुलना में किसी गंभीर श्रमसाध्य कार्य के लिए अपनी आव- 
इयकता ही नहीं समझते थे । संपन्न प्रजा अपने राजाओं की रीति का वानरवत्‌ 
अनुकरण करती थी, और उन छोगों के आमोद-प्रमोद में सहायक होने वाले 
दरवारियों तथा पीठमर्दों की कमी नहीं थी | कामसूत्र! में आलिखित नागरक 
संपन्न और संस्कृत है; इत्र-फुलेल, माला आदि से युक्त वेषभूपा और शारीरिक 
अलंकरण का ध्यान रखता है; वह संगीतज्ञ और पुस्तक-प्रेमी है; पालतू पक्षी . 
उसके नेत्रों को आनंद देते हैं, और उन्हें बोलना सिखा कर वह मनवहलाव करता 
है; लता-मंडप से युक्त रमणीक उद्यात उसको विश्राम और मनोरंजन की सुविधा 
प्रदान करता है । उसका दिन का समय प्रसाधन, मूर्गो की लड़ाई, भेड़ों की छड़ाई 
और समीपतवर्ती-प्रदेश की सैर में वीतता है; जब कि रात का समय संगीत- 
गोप्ठी अथवा नाच-गान के वाद काम-क्रीड़ा में; जिसका इतना विस्तृत निदर्शन 
कामसूत्र में मिलता है जितना काम-कला के किसी आचार्य को कभी नहीं सूझा 
था। इस प्रकार के व्यक्ति के लिए बहुविवाह्‌ का विलास पर्याप्त नहीं था। उसे 
गणिकाओं की संगति का आनंद लेने की छूट है, और उनमें (जैसा कि एथेन्स 
में होता था) उसे बौद्धिक आनंद मिलता है जिससे उसकी धर्मपत्नियाँ वंचित 
रखी गधी हैं। उन गणिकाओं और उसे घेरे रहने वाली ऊँच-वीच आश्रित-मंडली 
के अपेक्षाकृत अधिक परिष्कृत एवं संस्कृत जनों के साथ वह साहित्यिक विचार- 
चर्चा का आनंद और कवियों तथा नाटककारों की उत्कृष्ट कृतियों का रस ले 
सकता है। इस प्रकार के स्वभाव से किसी पराक्रम की आजा नहीं की जा सकती, 
और कवियों को इस वस्तुस्थिति का सम्यक बोध है; इसके विपरीत वह परिप्कार, 
सौदय तथा विछास चाहता है, और इस माँग की सर्वथः पूति की गयी है। प्रेम 
स्वभावत:ः मुख्य विषय है, कितु चित्रित समाज की परिस्थितियों के कारण 
नाटककारों को एक गंभीर कठिनाई का सामना करना पड़ा है। उन्होंने नायक- 
, नाथिकाओं को उस स्वच्छंद प्रेम के आदर्श से वंचित रखा है जो उन दो 
व्यक्तियों में होता है जो स्वतंत्र हैं, दूसरे पर आश्रित नहीं हैं और अपने भाग्य 
के स्वयं विधाता हैं। उनका »|ंगार राजा और उस युवती के रूढ़िवद्ध प्रेम-चक्र 
तक सीमित है जो उसकी पत्नी होने के लिए पूर्व निर्दिप्ट है, कितु संयोगव्ञ उसके 
अंत:पुर में हीन अवस्था में प्रविप्ट करा दी गयी है । 
नाटककारों का मुख्य लक्ष्य राजा का अनुगह प्राप्त करना था। कृतियों की 
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रचना में राजाओं का वस्तुतः जो भी भाग रहा हो, वे नाटकों तथा अन्य रचनाओं 
पर अपना नाम देने के लिए स्पप्ट रूप से बहुत इच्छुक थे | हर्ष के विपय में 
यह जनश्रुति प्रचलित रही है कि बाण के यण का लोप करके उन्हें अंशतः सर्थाति 
प्राप्त हुई थी । उस राजा के विपय में इस प्रकार की धारणा अनु चित हो सकती 
है, परंतु इससे सूचित होता है कि काव्य-जगत्‌ में इस प्रकार की घढना की 
संभावना में लोगों का विश्वास था । इसके साथ ही यह वात वस्तुत: अविश्वस- 
नीय जँचती है कि कोई राजा इतना सजंक हो सकता है कि वह अपने साहित्यिक 
प्रयत्नों में अपने दरवारी कवियों की सहायता को अस्वीकार कर दें । राजा छोग 
कवित्व-प्रदर्शन की प्रतिस्पर्धा को पसंद करते थे, परंतु केवल वे ही आश्रुय॒दाता 
नहीं थे । उनके कार्यो ने अनुकरण' को प्रेरणा दी | वौद्ध और जैन क्षेत्रों में भी 
धर्म के संबंध में नाटक के माध्यम का उपयोग किया गया । ब्राह्मणों, वौद्धों और 
जैनों द्वारा दर्शन और धर्म के उद्देश्य से प्रयुकत होने पर भी नाटक वीरता-्रेमी 
समय समाज में आरंभ से ही अधिक प्रभावशाली रहा । नागानन्द में वौद्ध विचारों 
की, प्रबोधचन्द्रोदय में ब्राह्मग-द्शन की, और मोहपराजय में जैनवर्मदर्शन की 
उत्साहमयी अभिव्यंजना से यह बात स्पप्टतया प्रमाणित होती है । ' 


निश्चित था कि इस प्रकार का समाज काव्य में परिप्कार और लालित्य को 
प्रोत्साहन देगा; साथ ही यह भी निश्चित था कि वह काव्य को कत्रिमता एवं 
अयथार्थता की ओर ले जाएगा । परंतु इस वात में संदेह नहीं है कि वह समाज 
रस-मर्मज्ञ था। यह तथ्य कालिदास के नाटकों जैसी रचनाओं के अस्तित्व और 
ख्याति से ही नही प्रमाणित है, अपितु समणील संगीत-कला के क्षेत्र में भी रस- 
मर्मनता की अभिव्यंजना मिलती है। शूद्रक ने मृच्छक्टिका के तीसरे अंक में 
किचित्‌ परिवतंन के साथ भास का अनुसरण करते हुए चारुदत के मुश्न से संगीत 
के प्रभाव का महत्त्वपूर्ण विवेचन कराया है। रेभिल के मधुर गीत ने उसको बहुत 
प्रभावित किया है, उसके खिन्न मन को आदवासन दिया है; परंतु उसका अनन्य 
मित्र मंत्रेय उस गीत से अप्रभावित है । चारुदत्त उसके प्रति अपनी अनुभूति 
की अभिव्यक्ति करता है--- 


रक्‍तं च नाम सधुरं च सम स्फु्ट च 
भावान्वितं च ललितं च मनोहरं च । 


कसा ६ मख, श्रीकष्ठचरित :७०७.; भोजप्रवन्ध, विक्रप्ताडूदेववरित, काव्य- 
, 70०. 49 4. 
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कि वा प्रशस्तवचनेबेहुभिमंदुक्‍्ते- 
रन्तहिता यदि भवेद्वनितेति मन्ये ॥ 


तं॑ तस्य स्वरसंक्रमं मृदुगिरः हिलिष्टं च तन्त्रीस्वनं 
वर्णानामपि मूच्छेनान्तरगतं तारं विरामे मृदुम्‌ 
हेलासंयमितं पुनरच छूलितं रागह्विरुच्चारितं 
* यत्सत्यं विरतेषपि गीतसमये गच्छामि श्युण्वन्निव ॥*' 

“निश्चय ही उसका गीत रागयुकत, मधुर, लूय-ताल के अनुरूप, स्फुट, भावा- 
न्वित, ललित और मनोहर था । अथवा, मेरे द्वारा कहे गये इन प्रशंसात्मक वाक्‍यों 
से क्या लाभ ? मुझे तो ऐसा आभासित होता है कि पुरुष-रूप में प्रच्छन्न कोई 
रमणी गा रही थी; पुरुष नहीं | तुम से सच कहता हूँ कि यद्यपि गीत का समय वीत 
चुका है तथापि मुझको ऐसा लगता है कि में अब भी उसके कोमल कंठस्वर के 
आरोहावरोह को, गीत की ध्वनि के साथ एकीकृत, अक्षरों की मूच्छेता के अंतर्गत 
उच्च तथा समाप्ति के समय मृदु वीणा-नाद को, आरोहावरोह के औचित्य से 
युक्त एवं रागानुसार दुहराये गये गीत को सुनता हुआ-सा चल रहा हूँ ।' 

राजशंखर' ने उन विद्याओं का विस्तृत विवरण दिया हैं जिनका अध्ययन 
एक सिद्ध कवि बनने के लिए अपेक्षित है । कवि अपनी रुचि के अनुसार संस्कृत, 
प्राकृत, अपभ्रश और पैशाची अथवा भूतभाषा में से किसी को भी अपनी रचना 
का माध्यम वना सकता था। कवि के लिए व्याकरण, शब्दकोश, काव्यशास्त्र और 
छंदःशास्त्र का ज्ञान अपेक्षित है। उसे चौंसठ कलाओं का भी ज्ञाता होना चाहिए । 
मन, वचन एवं शरीर की शुद्धता तथा आकर्षक परिवेश की भी आवश्यकता है। 
कवि के दासों को अपभ्यश का, दासियों को मागवी का, अंतःपुर के छोगों को 
प्राकृत तथा संस्कृत का, और उसके मित्रों को सभी प्रकार की भाषाओं का व्यवहार 
करना चाहिएं। ऐतिहासिक सत्य का ध्यान न रखते हुए (जो क्षम्य है) उन्होंने 
बतलाया है कि ऐसे राजा हुए है जिन्होंने कर्णकटुत्व के कारण कतिपय वर्णो एवं 
संयक्‍्त ध्वनियों के प्रयोग का अपने अंतः:पुर में निषेध कर रखा था, और कवि लोग 
उनके व्यवहार का अनकरण कर सकते हैं । हमें यह भी ज्ञात होवा है कि बंगाल 

लोगों में संस्कृत का, लाट में प्राकृत का, मारवाड़ में एवं टक्‍्कों तथा भादानकों 





१. डा० कीथ ने 77००० के पद्मवद्ध अनुवाद की पंक्तियाँ उद्घृत की हैं, 
यहाँ पर 'मृच्छकटिक' के मूल पद्म उद्घृत किये हैं; मृच्छक्टिक (सं० काले), 


शा४ड-५. 
२. काव्यमीमांसा, 9. ३9 
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द्वारा अपम्रद्य का व्यवहार किया जाता था, और अवंती, परियात्र तथा दशरूप 
में भूतमापा प्रचलित थी । अन्यत्रा'ं वतछाया गया है कि युराप्ट्र-निवासी और 
त्रवण छोग संस्कृत एवं अपग्र थ् का मिश्रण करते थे । कास्मीरी कवियों के संस्कृत 
के उच्चारण के ढंग पर आश्षेप किया गया है। पांचाल के कवियों की संगीतात्मकता 
के विरुद्ध उत्तर के कवियों के अनुनासिक उच्चारण पर भी टिप्पणी की गयी है । 
यह भी विदित होता है कि अन्य स्थानों से उपलब्ध ज्ञान का अपनी रचनाओं 
में उपयोग करने के लिए कवि लोग यात्राएँ भी किया करते थे । 
राजशंखर ने नारियों की ज्क्ति का भी दढ़ समर्थन किया है: राज- 
कुमारियाँ, मंत्रियों की पुत्रियाँ, गणिकाएँ और विद्ृपकों की पत्नियाँ काव्य- 
रचना में निपुण थीं, क्योंकि काव्य-रचना की प्रतिभा का निर्माण करने वाली 
शक्ति मन का धर्म है, अत: छिग से वह किसी भी प्रकार संबद्ध नहीं है। राज- 
शेखर के मतानुसार पूर्वजन्म के संस्कारों के परिणामस्वरूप काव्य-रचना की 
थक्ति प्राप्त होती हैं, और उन्होंने तकंसंगत् ढंग से प्रतिपादित किया है कि उस 
पर लिंग का कोई प्रभाव नहीं पड़ सकता । परंतु, यद्यपि सुभापितसंग्रहों में कवयि- 
त्रियों के पद्य उद्धृत किये गये हैं, अनेक कवश्रित्रियों के नामों का पता है, और 
स्वय राजशखर को पत्नी अवंतिसुंदरी काव्यवास्त्र की आप्त पंडिता प्रतीत होती 
हैं तथापि यह वात असदिग्ध हैं कि किसी नारी के द्वारा छिखित कोई महत्त्वपूर्ण 
नाटक उपलब्ध नहीं है। ऐसा प्रतीत होता है कि यूनान की भाँति भारत * में भी 
सामाजिक झूड़ियों के कारण ही ऐसा हुआ, क्योंकि ग्रह मान छेने के छिए कोई 
कारण नहीं हैं कि राजशेखर के द्वारा उल्लिखित विचक्षण नारियों ने (और उनकी 
संख्या निस्स॑देह पर्याप्त थी) उत्क्ृप्ट रूपकों की रचना नहीं की होगी । 


3.33 अ मद बम लकी न कमर 
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है । 
नाट्यशास्त्र 


£ ये: ३ 


नाट्यशास्त्र 
१. नाद्यकला-विषयक ग्रंथ 


पाणिति ने (जिनका समय असंदिग्ध रूप से ३०० ई० पु० के पहले है) अपने 
व्याकरण में शिलालिनू और कृशाइव द्वारा संगृहीत नटसुन्नों का निर्देश किया है 
जिनमें नठों की शिक्षा के लिए नियमों का तिरूपण किया गया है। प्रोफ़ेसर हिल- 
क्वान्ड' ने सुझाव दिया है कि ये कृतियाँ भारतीय नाटक की प्राचीनतम 
पाठ्य-पुस्तकें मानी जानी चाहिएँ | परंतु हमें इस बात का कोई अन्य संकेत नहीं 
मिलता कि पाणिनि को नाटक के प्रयोग की जानकारी थी, और इससे एकमात्र 
उचित निष्कप॑ यही निकलता है कि ये नियम नतंकों अथवा, कदाचित्‌, स्वाँगियों 
के लिए प्रस्तुत किये गये थे | इस निष्कर्प का प्रवलू समर्थन इस तथ्य से होता है 
कि नाट्य-परंपरा इस नामों से सर्वंथधा अपरिचित है, और उनके स्थान पर भरत 
को नाटक का प्रवर्तक आचार्य मानती है। यह ठीक है कि देवताओं की प्रार्थना 
पर देवों में श्रेष्ठ ब्रह्मा ने स्वयं ही वेद-चतुष्टयी (जिसमें धर्मशास्त्र और मंत्र-विद्या 
के तत्त्व पाये जाते हैं) के प्रतिरूप के रूप में नाटक-निरूपक लोकवर्मी नाट्यवेद 
की रचना की, कितु यह नाट्यवेद लोक में प्रचलित नहीं है । दूसरी ओर, भरत 
का कार्य देवताओं के आनंद के लिए अप्सराओं के अभिनय का निर्देशन करता था, 
और उन्हें नाट्यकला के प्रयोग का अनुभव था । यद्यपि उनका नाद्यश्ञास्त्र ईश्वर- 
प्रेरित नहीं है तथापि उसमें पवित्रता की कुछ-न-कुछ मात्रा अवश्य है। इस ग्रंथ 
में उन्होंने नाटकीय सिद्धांतों का लछोकोपयोगी प्रतिपादन कर के नाट्य-प्रयोग का 
प्रामाणिक आधार प्रस्तुत किया है।..* 

उसमें वणित उपाख्यान महत्त्वपूर्ण है क्योंकि उसमें प्रामाणिकता के विपय 
में भारतीय भावना का ठीक-ठीक निदर्शन मिलता है। नाट्यशास्त्र के क्षेत्र में 
भरत का वही स्थान है जो व्याकरण के क्षेत्र में पाणिनि का है; परंतु दुर्भाग्यवश 
अष्टाध्यायी की तुलना में नाट्यश्ास्त्र की स्थिति अच्छी नही रही है । पाणिनि 
की अष्टाध्यायी आज जिस रूप में उपलब्ध है वह टीकाकारों की सावधानी के 


१. “भ७०., 99- 3 रि. 
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कारण उसके उस मूल रूप से कुछ भिन्न नही है जो उसे उसके लेखक की लेखनी 
से प्राप्त हुआ था । भारतीय नाद्यशास्त्र' के नाम से उपलब्ध कृति हस्तलेख- 
परंपरा में अत्यंत भ्रष्ट रूप में परिरक्षित है । इसका एक कारण यह है कि इस पर 
अपेक्षाकृत वाद में टीका छिखी गयी । मातृगुप्त के द्वारा नाट्यश्ञास्त्र पर लिखित 
वृत्ति के केवल कुछ उल्लेख मिलते हैं। माठृगुप्त का व्यक्तित्व कुछ रहस्यमय है । 
कालिदास के साथ उनके संबंब के विपय में कुछ-कुछ निजंबरी कथा भी पायी जाती 
है । वे कालिदास से अभिन्न भी वतलाये गये हैं। यदि हम उनकी कालिदास की 
समकालीनता में कुछ भी विश्वास करें तो उनका आविर्भाव-काल चौथी शताब्दी 
ई० के अंत में माना जा सकता है। यह बात अर्थसूचक है कि परंपरा के अनुसार 
वे किसी समय काइ्मीर के राजा थे, क्योंकि उसी प्रदेश में शंकुक और भट्ट नायक 
की टीकाएँ लिखी गयीं । शंकुक ने अजितापीड़ (८१३-५० ई०) के शासन-काल 
में भुवनाम्युदय नाम का महाकाव्य लिखा, और भट्ट नायक शंकरवर्मा (८८३- 
९०२ ई० ) के समय में हुए थे । परंपरा-की उसी श्रेणी में अभिनवगुप्त का महानू 
ग्रंथ अभिनवभारती उपलब्ध है जो वहुत समय तक अंबकार में पड़ा रहने के बाद 
अब प्रकाश में आया है, और जो दसवीं शताब्दी के अंतिम चरण के पांडित्य का 
प्रतिनिधान करता है। 


तादयज्ञास्त्र, अपने वर्तमान रूप में, एक विद्ञाल ग्रंथ है जिसमें नाटक-संवंधी 
सभी विपयों का निरूपण किया गया है। इसके प्रतिपाद्य विपय हैं--प्रेक्षागृह का 
वास्तुणिल्प, दुश्यावली, अभिनेताओं का नेपथ्य-विधान और सज्जा-सामग्री ; 
प्रत्येक प्रयोग के अवसर पर विधेय पूवेरंग; गीत, नृत्य, अभिनेताओं की गतियाँ, 
मुद्राएँ और भाषण-विधि; भूमिकाओं का वितरण; काव्य के सामान्य लक्षण; 
रूपक की विभिन्न विधाएँ और उसके प्राण-तत्त्व का निर्माण करने वाले भाव 


१. 29. ऋ% 7894, ३-ऊए; 3, ए7०७ल, रिवा5, 78983 हणो-5७, 7. शो! 
के दशारूप में रा फेट्ड्ग्रब्पत, शैगागबोलड तप. 3पिटट ठफ्ंघराटध, नोंड3 07052, 


(णाप्य/पांता द ॥दापतट व 49 ग्रापन्नवुपल क्रगतण७८ (एवं, 7888 ), रश्णंता; ॥२८ह- 
गयफ्ते, पिकटाएसंवुपल इशथारता९. 


२. शा छक्षी, [छार38, णं, 28 व. 7.6 (7, ॥. 4) का अनुमान है कि 
मूल सूत्रों पर लिखित किसी पद्मवद्ध टीका से ही नाद्यश्ञास्त्र का अधिकांश रचा 
गया है। मातृमुप्त-विषयक विभिन्‍न अनुमानों के लिए देखिए--7788. 79०3, 
9. 57% देखिए---?८८5०, सुभाषितावलि, 9. 89. यह संभाव्य है कि नाट्यशास्त्र 
मूल सूत्र से उसी प्रकार संबद्ध है जिस प्रकार अर्थशास्त्र से कामन्दफीय 
नीतिशास्त्र | मिला कर देखिए---$. 7. 0८, 37. 3. 27 7. 


नीद्यशास्त्रं ह ३३४ 
तथा रस | इस ग्रंथ में अनेक स्थलों पर अस्तव्यस्तता, जटिलता और पुनरावृत्ति 
मिलती है, परंतु इस बात में संदेह नहीं किया जा सकता कि वह सब प्राचीन है । 
स्पप्ट रूप से प्रतीत होता हैं कि इसकी रचना विस्तृत नाटक-साहित्य के परीक्षण 
के आधार पर हुई है । वह साहित्य आज अप्राप्य है, कालिदास एवं उनके परवर्ती 
लेखकों के अधिक उत्कृष्ट नाटकों ने उन नाटकों के य्य को आच्छादित कर छिया। 
ऐसा लगता है कि रूवक की विधाओं के विवरण में अपर्याप्त सामग्री के आधार 
पर क्षिप्र सामान्यीकरण कर लिया गया है; उदाहरण के लिए, समवकार के लक्षण- 
निरूपण को लीजिए--उसके अंकों में रगने वाले समय की जो निश्चित सीमा 
निर्धारित की गयी है उसका एक मात्र अर्थ यही निकलता है कि उसका लक्षण केवुल 
एक रूपक पर आश्रित है | डिम की उत्पत्ति भी उसी के सदश प्रतीत होंती है । 
संस्क्रत के रूपकों में पूर्व॑ रंग का एक प्रकार से अस्तित्व ही नहीं है, कितु नाद्यशास्त्र 
में उसका विस्तृत विवरण दिया गया है; इस तथ्य से कम परिप्कृत रुचि वाले 
युग का संकेत मिलता है। अश्वघोब एवं भास की रचनाओं के साथ नाट्यशास्त्र 
की तुलना कर के अधिक निश्चित निष्कर्ष निकाला जा सकता है। जिन प्राक्ृतों 
से नाटयशास्त्र परिचित है वे स्पप्टतया अद्वघोप की प्राकृतों के वाद की है, और 
भास के नाटकों में उपलब्ध प्राकृतों के साथ उनका अधिक सादृश्य है। पुनइच, 
नाद्यशास्त्र ने अर्धभागधी को मान्यता दी है जो इन दोनों नाटककारों की रच- 
नाओं में पायी जाती है, कितु पश्चात्काछीन नाटककारों में नहीं । इसके विपरीत, 
परवर्ती नाटकों मे पायी जाने वाली महाराष्ट्री की इन दोनों नाटककारों की ही 
भाँति उपेक्षा की गयी है । इसके अतिरिक्त, भास ने एक नाद्यशास्त्र' का स्पप्ट 
रूप से निर्देश किया है, और वहुत संभाव्य है कि वे और कालिदास दोनों वर्तमान 
प्रंथ के किसी पूर्वछूप से परिचित थे । भास ने अपने नाटकों के उपसंहार के आकार- 
प्रकार में अथवा रंगमंच से मृत्यु के दृश्यों के वहिप्कार में नाट्यशास्त्र के नियमों 
का आँख मूँद कर पालन नही किया है, इससे इतना ही सूचित होता है कि जिस 
समय उन्होंने अपने नाटकों की रचना की थी उस समय तक थास्त्र की नियामक- 
शक्ति प्रतिष्ठित नही हुई थी । इस प्रकार अस्पप्ट रूप से संकेतित रचना-काल' 





१, अविमारक, 7. उन्हें नाट्यथास्त्रीय कृति का रचयिता भी कहा जाता 
है, अर्थद्योतनिका, 

२. ए्तेलाग्प में दिखलाया है कि इस विपय में शास्त्र में ही ». 83-04 
और हुए, 79-20 में अंतविरोध है; 858., 9. 34. 

३, मिला कर देखिए---9००७, भविसत्तकहा, 0?-837., जिनके अनुमान से 
तीसरी शताब्दी है; विकास की दृष्टि से उसकी प्राकृत महाराप्ट्री की अपेक्षा पुर्वे- 


३१२ संस्कृत-नाटकी 


का खंडन करने के लिए कोई प्रमाण नहीं मिलता, क्योंकि काव्यशास्त्रीय सिद्धांतों 
का निरूपण सरल एवं प्रारंभिक है,। मूल ग्रंथ में समय-समय पर किये जाने वाले 
परिवर्धनों एवं परिवर्तनों की सतत संभावना की वात तो दूर रही, संगीत के 
विपय में की गयी टिप्पणियों से भी प्रस्तुत कृति के रचना-काल के विपय में कोई 
निप्कर्प निकालना संभव नहीं है । 


अनेक उद्देश्यों की पूर्ति के लिए भरत के जटिल एवं अस्तव्यस्त प्रश्न का 
अधिक सुगम्य तथा सुवोध्य कृतियों के द्वारा विस्थित किया जाना अनिवार्य था। 
धारा के दुर्दे वग्रस्त राजा मुंज (९१७४-९५) के आश्रित, और विष्णु के पुत्र धर्नजय 
के दश्रूप ने इस आवश्यकता की पूर्ति की । नाट्यश्ञास्त्र में मान्यताप्राप्त रूपक 
के दस मुख्य रूपों के आधार पर इस कृति का नामकरण हुआ है। घनंजय ने भरत 
का प्रायः निरंतर अनुकरण किया है; यदि कहीं अंतर है तो वह महत्त्वहीन और 
नगण्य है, उदाहरणार्थ--नायिकाओं के प्रकारों अथवा श्रृंगार रस के भेदों का 
नवीन उपस्थापन । दूसरी ओर, धनंजय ने अपने आदर्ण-अंथ् के प्रतिपाद्य विपयों 
के अत्यधिक अंश को छोड़ दिया है। नीरस पद्मयों की इस कृति में चार प्रकाण हैं। 
पहले प्रकाश में विषय-वस्तु और कथानक का निरूपण है; दूसरे प्रकाश में नायक, 
नायिका तथा अन्य पात्रों और रूपक की भाषा का; तीसरे में प्रस्तावना 
एवं रूपक की विभिन्न विधाओं का; और अंतिम प्रकाश में भावों तथा रसों का 
विवेचन है । इस प्रकार लेखक का ध्यान मूल नाटकीय विद्येपताओं पर केंद्रित रहा 
हैं। यह ग्रंथ अपने में दुर्वोष है, परंत नादयश्ञास्त्र के प्रकाश में और उत्पलदेव (जो 
मुंज का ही एक उपनाम है) के अमात्य एवं विष्णु के पुत्र धनिक के अवलोक की 
सहायता से समझा जा सकता है| परवर्ती छेखकों ने दशरूप के लेखांशों को धनिक 
के नाम से उद्धृत किया है, और टीका के विना यह ग्रंथ एक प्रकार से अपूर्ण है; 
इससे यह अनुमान किया गया है कि ये दोनों लेखक अभिन्न हैं । परंतु, दूसरी ओर, 
अनेक स्थलों पर टीकाकार का मूल लेखक से थोड़ा-बहुत स्पप्ट मतभेद हैं। इस 
तथ्य से (जो पर्याप्त प्रतीत होता है) अनुमान किया जा सकता हैं कि ये दोनों 
लेखक संभवतः भाई थ । मुंज की मृत्य के उपरांत ही अवलोक की रचना पूरी 
हुई होगी, क्योंकि उसमें पद्मगुप्त के नवसाहसा ड्भःचरित से उद्धरण दिया गया है 
जो सिधुराज के शासन-काल में लिखा गया था | इस बात से संदेह उत्पन्त होता 


काछिक प्रतीत होती है; महाराप्ट्री और शौरसेनी के सादृब्य को दृष्टि में रखते हुए. 


“००० अनुमान करते हैँ कि उसकी रचना संभवतः उज्जयिनी में हुई थी । 
मिला कर देखिए---०7..%. 8. 


नाहियशास्त्र ३१३ 


है कि घनिक और घनिक पंडित (जिनके पुत्र वसंताचार्य को मुंज ने कुछ भूमि 
९७४ ई० में अनुदान के रूप में दी थी) अभिन्न नहीं हैं। धनिक ने स्वरचित 
संस्क्रत एवं प्राकृत पद्यों के उद्धरण दिये हैं, और काव्यनिर्णय नाम के एक ग्रंथ का 
भी उल्लेख किया है जिसकी कोई सूचना अन्यत्र उपलब्ध नहीं है।' 
अनुमानतः चौदह॒वीं शताब्दी की तीन कृतियाँ उपलब्ध हैं । महत्त्व एवं गुणों 
की दृष्टि से उनमें समानता नहीं है | विद्यानाथ का प्रतापरुद्रीय' एक मध्यम कोटि 
की रचना है। उसमें काव्यशास्त्र के सभी विषयों का प्रतिपादन करते हुए दह्यरूप 
तथा मम्मठ-कृत काव्यप्रकाश का सार-संग्रह किया गया है। उन्होंने वारंगलू 
के प्रतापरुद्र (जिसके अभिलेख १२९८ से १३१४ ई० तक का समय सूचित करते 
हैं) की प्रशस्ति में एक निक्लप्ट नाटक की रचना कर के नाटके के ज्ञास्त्रीय नियमों 
का उदाहरण प्रस्तुत किया है । विद्याधर-रचित एकावली” कहीं अधिक महत्त्व- 
पूर्ण है। विद्यानाथ की भाँति ही इंस लेखक ने भी अपने उदाहरणों में अपने आश्रय- 
दाता उड़ीसा के नरसिह द्वितीय (कदाचित्‌ १२८०-१३१४ ई०) की प्रशस्ति 
की है । कवि के रूप में उसके गृण नगण्य हैं, परंतु उसने अपने प्रतिपाद्य विपय में 
जीवंत अभिरुचि एवं विचारों में बुद्धिमत्ता का परिचय दिया है | काव्यशास्त्र पर 
लिखित सामान्य ग्रंथ साहित्यदर्पण के रचयिता विश्वनाथ उक्त दोनों लेखकों की 
अपेक्षा अधिक लोकप्रिय हैं। उनका नाट्यश्ास्त्रीय विवेचन प्रायः दशरूप और 
उसकी टीका पर आधारित है, परंतु उन्होंने अपने ग्रंथ के पष्ठ परिच्छेद में नाट्य- 
शास्त्र से गृह्दीत सामग्री का भी वहुत-कुछ उपयोग किया है। उसमें रूपक की 
विशेषताओं तथा अलंकारों का भी समावेश है जिनको दद्मरूप ने छोड़ दिया है। 
इससे विश्वनाथ की पराश्चितता सूचित होती है, परंतु इस विशेषता ने उनकी कृति 
को परंपरानिप्ठ सिद्धांतप्रतिपादक ग्रंथ के रूप में और भी मूल्यवान्‌ वना दिया है। 
उन्होंने अपने पूर्वजों और अपनी रचनाओं का स्वच्छंदतापूर्वक उल्लेख किया है, 
कितु उनके समय के विपय में सर्वाधिक निश्चित प्रमाण जम्मू के पुस्तकालय में 
उपलब्ध उनके ग्रंथ की एक हस्तलिखित प्रति है जिसका लिपि-काल १३८३ ई० 





१. छत. 7. लगा, एऐजेटणा३, 7865; ७5. 0. 0. 0. पत३७७$, ॥ए८७ ४०7६, १972. 
32००ण (96५. 7973, 7. 3० ) दोनों लेखकों की अभिन्नता पर वल देते हैं, कितु 
नाम का भेद आपत्तिजनक है. 

२. ४0, &. 9. परजरतता, छि0णा०7४, 7009- 

३. एव, २. ए. प्रजपलका, एव), 79०03. मिल्य कर देखिए---स्‍२ .6. क्वात- 
गा, रित्रुणा। (097 ), ॥॥% रहुएयं 

४, ॥9, शा, (अनुवाद-सहित ) , 3857-753 +.५, घछ८, 90999, 7970. 


ई ६४ संस्कृत-ताटकं 


प्रतीत होता है। सोलहवबी भताव्दी के पूर्वार्व में रूप गोस्वामी ने विद्धनाथ की 
कृति में पायी जाने वाली अव्यवस्था और न्रुटियों के आधार पर उसकी आलोचना 
की है, परंतु उनकी अपनी चाटकचन्द्रिका उनके पूर्ववर्ती लेखक की कृति को तुलना 
में कुछ सुब री हुई या उत्कृष्ट नही है जिससे उन्होंने पर्याप्त सामग्री ग्रहण की है । 
नाटकचन्द्रिका का मुख्य प्रयोजन महाप्रभु चेतन्य का गृण-गान करना है जिनके 
विप्य रूप गोस्वामी थे और जिनके संमान में उन्होंने महत््वहीन नाटकों की रचना 
की । सुंदरमिञश्र भी विश्वताथ एवं दहश्रूप पर उसी प्रकार आश्रित हैं। उन्होंने 
१६१३ ई० में नाहुयप्रदीपष की रचना की | अनेक अन्य नाट्यणास्त्रीय ग्रंथों के 
नाम ज्ञात हैं अववा उनकी हस्तलिखित प्रतियाँ उपलब्ब हैं, परंतु वे प्रत्यक्षतः 
कुछ महत्त्वपूर्ण या प्रसिद्ध नही है । छगभग १३३० ई० में राजाचल और विध्य 
तथा श्रीगैल के मब्यवर्ती प्रदेश के राजा शिंग भूपाल का रसार्णवसुपाकर भी 
चौदहवी घताव्दी की रचना हैं जिसमें विद्याचर का उल्लेख किया गया है 
नाह्यशास्त्र के विकास की प्रगति काव्यम्रास्त्र के सामान्य सिद्धांतों के साथ- 
साथ हुई, क्योंकि भारतीय काव्यग्ाास्त्र के अनुसार नाटक के रसास्वाद और किसी 
अन्य काव्य-रूय के रसास्वाद में तत्त्वत: कोई भेद नहीं हैं । अतएवं अभिनवगुप्त 
ने काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकृत घ्वनि के सिद्धांत को ताठक पर पूर्णरूपेण 
लागू किया | ८०० ई० के आस-पास ध्वनि-सिद्धांत को विशेष व सिला, और 
आनंदवर्चन ने (८५० ई० के रूगभग) तथा उनके ध्वन्यालोक पर टीका लिख 
कर अभिनवगुप्त ने इस मत को लोकप्रिय वनाया। व्यक्तिविवेक के लेखक महिम- 
भट्ट (१०५० ई०) ने इस सिद्धांत का घोर विरोव किया | ग्यारहवीं गताब्दी 
के अंतिम भाग में काव्मीरी लेखक मस्मट ने विशेप अवधानपूर्वक इस सिद्धांत 
की पुन: प्रतिप्ठा की | यह सिद्धांत किचित्‌ परिवर्तित रूपों में विद्यालाथ, विद्याधर 
और विश्वनाय की कृतियों में दृष्टिगोचर होता है । 
ध्वनि-सिद्धांत का विकास महत्त्वपूर्ण है, कितु नाटक के क्षेत्र में इसका कोई 
विश्येय उपयोग नहीं है। साहित्यणास्त्र में इस विकास के अतिरिक्त कोई अन्य प्रगति 
नहीं दिखायी देती । बाद के घास्त्रकार नादुयज्ञात्त्र को ही आप्त मान कर चले हैं। 
उन्होंने नाद्थद्ास्त्र में उपस्थापित काव्यरूपों के विवरणों की बिना सोचे-समझे 
१. ८8, १85, ४०. 3., २976. इसमें दशरूप का स्व॒तंत्रतापूर्वक उपयोग किया 
गया है। मिला कर देखिए--36ऋ/ड्ात, ए॒त्कूण। लि 7096-97, 77- 7 ही, छेखक 
के अनेक पद्म उद्वृत किये गये हैं. 


है 3222 283: के क॒तुत्व के लिए देखिए--छानाण्जत, कालिदास, 
एछ« 03 मी. ? 
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पुनरावृत्ति की है, उदाहरणार्थ--डिम, समवकार, ईहामृग, वीथी और अंक, 
जिनका लोक में प्रयोग नहीं रह गया था| बहुत संभव है कि इन उदाहरणों में से' 
प्रत्येक के विपय में नाड्यजझ्ास्त्र में दिये गये लक्षण एक ही रूपक पर आधारित 
होने के कारण क्षिशत्र सामान्यीकरण के परिणाम हों । अपनी ओर से उन्होंने वस 
इतना ही किया हैं कि कहीं पर कुछ छोड़ दिया है अथवा सूक्ष्म विवरणों में परि- 
वर्तंन कर दिया है, कितु वे स्वतंत्र नही हैं । सामान्यतः उन परिवतेंनों के दो ज्नोत 
है---नाद्यश्ञास्त्र के पाठांतर और भरत के नाम से प्रचलित उक्तियाँ, यद्यपि वे 
उक्तियाँ वर्तमान रूप में उपलब्ध ग्रंथ में समाविष्ट नहीं हैं। नाद्यज्ञास्त्र में प्रयुक्त 
वहुत-से शब्दों का अर्थ संदिग्ध है अथवा उनके विभिन्न अर्थ किये जा सकते हैं । 
उन शब्दों की परिभाषाओं में उक्त लेखकों में मतभेद है, जैसा कि संस्क्ृत में पारि- 
भाषिक जब्दों के विपय में प्रायः हुआ है। जिन स्थलों पर विशेषताओं और अलंकारों 
या नाटकीय प्रभाव उत्मन्न करने की विविध युक्‍क्तियों की लंबी सूची प्रस्तुत की 
गयी है उन स्थलों पर प्रमुखतया इस प्रकार की भिन्नता प्रायः पायी जाती है। 
इन प्रसंगों में निरर्थक उपविभाजन की भारतीय प्रवृत्ति चरम सीमा पर पहुँच गयी 
है जिसकी उपयोगिता नहीं के वरावर है। इस प्रकार की संदिग्धता के अनेक रूप 
अग्निपुराण' के उन पद्यों में मिलते है जिनमें नृत्य और अभिनय के समेत नाटक 
का निरूपण किया गया है'। अग्निपुराणकार ने परा और अपरा विद्याओं का 
एक बहुद्‌ कोश बनाने का प्रयत्व किया है, और नाटक का निरूपण उसके इस 
प्रयोजन के अनुरूप है। इस ग्रंथ का प्रमुख महत्त्व इस बात में है कि यह नादय- 
शास्त्र के पाठांतरों पर यत्र-तत्र प्रकाश डालता है, और अपेक्षाकृत प्राचीन है, 
क्योंकि यह सपहित्यद्पंण में प्रोद्धृत है तथा कई शताब्दी पूर्व का है। 


२. रूपक का स्वरूप और उसके प्रकार 


काव्य-निवद्ध पात्रों की अवस्थाओं के अन॒करण अथवा प्रतिरूपण को 'नादय 
कहते हैं--अवस्थानुऋृतिर्नाट्यम्‌ । उसमें नटों के द्वारा आंगिक, वाचिक, आहार्य 
और सातक्त्विक अभिनय की सहायता से नाटक-गत पात्रों के साथ तादात्म्य प्रदर्भित 
किया जाता है। एक मत के अनुसार उक्त परिभापा में यह बात भी जोड़ दी गयी 
है कि अवस्थानुकृति ऐसी होनी चाहिए जो भावक को सुखात्मक अथवा दुःखात्मक 
अनुभूति करा सके, अर्थात्‌ उन अवस्थाओं में भावों का पुट होना चाहिए । पूर्वोक्‍्त 


१. ८८- 337-4/- ध्वनि के विपय में देखिए --&लंफ, $शाड- व. दा, ऊ- 
२. 707.4. 7-3 50. 2745 अनर्धघेराघव, ९ पर रुचिपति को टीका में भरत 
वंग उद्धरण. 
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अनुषंगी तत्त्वों के कारण रूपक सामान्य काव्य से भिन्न होता है। कविता केवल 
श्रवण-सुखद- होती है, रूपक नेत्रों को आनंद देने वाला दृश्य भी है। रूप' शब्द 
मूलतः नेत्रों के विषय का चोतन करता है, इसलिए दृश्य काव्य के लिए प्रयुक्त 
जातिवाचक नाम रूप' या रूपक' है। हाँ, भारतीय परंपरा में इस नामकरण का 
बनावटी समाधान भी प्रस्तुत किया गया है--दृश्य काव्य को 'रूपक' कहते हैं, 
क्‍योंकि उसमें अभिनेता मूल पात्रों का रूप घारण करते हैं । 


नृत्त और नृत्य से नाटक की भिन्नता प्रतिपादित कर के चाट्य' के स्वरूप पर 
और भी प्रकाश डाला गया है। गीत एवं वाणी से संयुक्त होने पर नृत्त और नृत्य 
नाट्य को पूर्णता प्रदान करते हैं ।! नृत्त ताल एवं लय पर आश्ित होता है, नृत्य 
भावों अयवा मनोवेगों पर आश्षित है, और नाट्य रसात्मक होता है। वह प्रेक्षक 
को रसानुभूति कराता है, अतझव अपने परिचारिकावत्‌ सहायक नृत्त और नृत्य 
की अपेक्षा उच्चतर भूमि पर प्रतिष्ठित है। ऐसे भी रूपक हो सकते हैं जिनमें इन 
सहायक तत्त्वों को प्रथम स्थान दिया गया हो, और इसी तथ्य के आधार पर रूपकों 
के दो भेद किये गये हैं--मुख्य रूप, रूपक, और गौण रूप, उपरूपक । रूपकों 
का प्रधान तत्त्व रस है | रूपकों में दस विशेष महत्त्वपूर्ण हैं--नाटक, करण, 
भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, वीथो, अंक और ईहामृग । वस्तुतः, 
नायक या नायिका और रस के भेद के कारण उनमें भिन्नता है। 


३. वस्तु और कथानक 


. रूपक की कथावस्तु का देश भारतवर्ष होना चाहिए, और काल सत्यब-युग के 
परवर्ती युगों में से कोई एक, क्योंकि रूपक के आवश्यक तत्त्व सुख-दुःख का अनुभव ” 
भारतवर्ष के अतिरिक्त कहीं नही किया जा सकता, और वहाँ भी शुद्ध आनंद के 
युग में उनका अस्तित्व नही है ।' अन्य अर्थों में नाटककार को कथानक चुनने की 
स्वतंत्रता है। रूपक की कथावस्तु प्रख्यात हो सकती है, उत्पाद्य (कवि-कल्पित ) 
हो सकतो है अथवा मिश्र हो सकती है । परंतु, यदि नाटककार किसी लोक- 
प्रचलित उपास्यान का अनुसरण करता है तो यह आवश्यक है कि वह किसी बेतुकी 
कल्पना द्वारा उसके प्रभाव को नप्ट न करे। उसे अपनी उद्भावना को प्रासंगिक 
वृत्त तक ही सोमित रखना चाहिए, क्योंकि (इसके विपरीत) परंपरा का उल्लंधन 
करने पर सामाजिकों को बलेशजनक विक्लोभ होगा | दूसरी ओर, यदि प्रस्यात 


१. देखिए--था, 97२. छ9. 6 ६. २. रे. क्यो, 893 झोडइ- 3; सी: 
९९०४८55घ४., 39, ४7« 
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वृत्त में नायक के ऐसे कार्य बतलाये गये हैं जो उसके सामान्यतः प्रदशित चरित्र 
से मेल नहीं खाते तो नाटककार के लिए यह केवल उचित ही नहीं अपितु आव- 
श्यक भी है कि वह अपने नायक का उदात्तीकरण करे।' इतिहासकाव्य महाभारत 
इस प्रकार के विचारों से भारग्रस्त नहीं था; वह दुष्यंत का इस रूप में चित्रण 
कर सकता था कि वह शकूुंतला के प्रति की गयी अपनी प्रतिज्ञाओं को भूल गया । 
परंतु, कालिदास के लिए यह आवश्यक था कि वे नायक के चरित्र को इस प्रतीय- 
मान भद्देपन से मुक्त करते । अतएव उन्होंने दुष्यंत की विस्मृति के कारण-रूप में 
उस शाप की निवंबना की जो स्वयं वायिका की असावधानी से प्रेरित हुंआ है । 
रामायण धरंशील राम्त के हाथों वानरराज वाली की मृत्यु को स्वीकार करता 
है और, अप्रत्यायक ढंग से ही सही, उसका समावान प्रस्तुत करने का प्रयत्न करता 
है । परंतु, मायूरराज ने अपने उदात्तराघव में इस प्रसंग को चुपचाप छोड़ दिया 
है, और भवभूति ने अपने महावीरचरित में अधिक साहस के साथ परंपरा का 
उल्लंघन कर के वाली को रावण के मित्र-रूप में चित्रित किया है और दिखलाया 
* है कि राम ने औचित्यपूर्वक आत्मरक्षा के लिए उसे मारा है।. उन्होंने कंकेयी 
को भी दोप-मुक्त कर दिया है। ह | 
कथा-वस्तु के दो रूप हैं--आधिकारिक और प्रासंगिक । नायक की अभीष्ट 
फल-प्राप्ति (अधिकार) से संवद्ध होने के क/रण वस्तु के प्रथम रूप का नाम 
' आधिकारिक' है। वह फल काम हो सकता है, अथवा अर्थ, अथवा घर्म, अथवा 
उनमें से दो या तीनों । प्रासंगिक वृत्त में जिस फल की प्राप्ति होती है वह नायक 
का लक्ष्य नहीं है, परंतु वह उसके उद्देश्यों की सफलता में सहायक साधन का काम 
करता है।' प्रासंगिक वृत्त के दो भेद हैं--पताका और प्रकरी । सानुबंव प्रासंगिक 
वृत्त पताका' है, उदाहरणार्थ, राम के सहायक के रूप में सुग्रीव का चरित । 
प्रसंगवश एकदेशस्थ वृत्त प्रकरी' है, जैसे--शक्लुन्तला के छठे अंक का वह दृश्य 
जिसमें दो परिचारिकाओं का संवाद है।* 
पूर्णत: विकसित कार्य में (जेसा कि रूपक के उत्क्ृप्टतम रूप नाटक में 
नियमतः होता है) आवश्यक रूप से विकास की पाँच अवस्थाएँ हैं, जिन्हें 
कार्यावस्था' कहते हैं। पुरुपार्थ या फल की प्राप्ति की कामना आरंभ है। 





१८ 79२. 3. 353 ४४. 20-22. 
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अभीष्ट फल की उपलब्धि के लिए संकल्पपूर्वक किया गया अव्यवसाय 'प्रयत्त' 
है। आगे चल कर ऐसी अवस्था आती है जिसमें उपलब्ध साथनों और फल-प्राप्ति 
के मार्ग में आने वाली बाधाओं को ध्यान में रखते हुए ऐसा अनुभव होता है कि 
सफलता संभव है । यह 'प्राप्त्याशा' या प्राप्तिसंभव' है। तदनंतर वह अवस्था 
आती है जिसमें यदि किसी विशिष्ट कठिनाई को पार कर लिया जाए तो सफलता 
निश्चित प्रतीत होती है। यह नियताप्ति' है। अंत में फल की प्राप्ति होती है 
यह फलागम' है। इस प्रकार शकुन्तला के आरंभ में नायक की नाग्रिका-विपयक 
अभिलापा का चित्रण है; तदनंतर नायिका से फिर मिलने की युक्ति निकालने की 
उत्कटता का; चौथे अंक में विदित होता है कि दुर्वासा ऋषि का क्रोध अंशतः शांत 
हो गया है और नायक के साथ शकुंतछा के पुनर्मिलन की संभावना है; छठे अंक 
में अँगूठी के मिल जाने पर राजा की स्मृति लौट आती है और पुनर्मिलन का मार्ग 
प्रभस्त हो जाता है; अंतिम अंक में दोनों का संयोग होता है। रूपक का गौण प्रकार, 
ताटिका, होने पर भी रत्नावली कम उत्कृष्ट उदाहरण नहीं है। उसके आरंभ 
में नायक और नायिका को मिलाने के लिए मंत्री के उद्देश्य की अभिव्यक्ति की 
जाती है; जब नायिका फलक पर वत्स का चित्र वनाने का निश्चय करती है तब 
इस लक्ष्य-पूर्ति के विपय में निश्चित प्रयत्न किया गया है; दूसरे अंक में दोनों 
प्रेमी कुछ समय के लिए मिलते है, कितु रानी को इस वात का पता छूग जाने के 
कारण खतरा उत्पन्न होता है; तत्वइचात्‌ राजा यह अनुभव करता है कि उसकी 
सफलता रानी की प्रसन्नता पर निर्भर है जो अंतिम अंक में सफलता के साथ प्राप्त 
हो जाती है । 

कथानक के भी पाँच तत्त्व हैं । इन्हें अर्थप्रकृति' कहते हैं ।' नादूयभास्त्रीय 
ग्रंथों में इन पाँच अर्थप्रकृतियों और पाँच कार्यावस्‍थाओं के समांतरण का सटीक 
निरूपण नहीं है। पहली अर्थप्रकृति 'बीज' है जहाँ से कार्य आरंभ होता है, 
उदाहरण के लिए--रत्नावलो में यौगंधरायण द्वारा राजा के लिए राजकुमारी 
की प्राप्ति की योजना । दूसरी अर्थप्रकृति (भिन्न उपमान द्वारा वणित) बिंदु है 
जो जल पर तैलर-विदु की भाँति फैल जाती है; रूपक के कार्य की गति, जो बाधा 








१. ऐ. ्ंए, 40-2; 00९. 4. 764.: 50. 377-79- अथेप्रकतियों और कार्याव- 


स्थाओ का समांतरण सदोष है; पताका या प्रकरी आवश्यक नही हैं, और न ही 


वे धराप्याशा तथा नियताप्ति अथवा गर्भ एवं विमर्श की समस्थानीय हैं; धनिक 


(07२. 5. 33 ) वस्तुत: इसका स्वीकार करते हैं; रत्नावछी, ह में कोई पत्ताका 
नद्दा ह; मिला कर देखिए---8 . उ 
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के कारण अपगद्ध प्रतीत होती थी, पुनः सक्रियता प्राप्त करती है, इस प्रकार 
रत्तावली में मदन-महोत्सव की समाप्ति पर राजकुमारी राजा को (जिसको 
वह अब तक कामदेव समझ रही थी, और जिसकी पत्नी होने के लिए वह पूर्व- 

निदिप्ट थी) पहचान कर नाटिका के कार्य को निश्चित रूप से आगे बढ़ाती है। 
अर्थप्रकृति के अन्य तीन तत्त्व हैं--पताका, प्रकरी और कार्य (फल) । 

इन.दो समांतर या सदृण कुलकों ( 508 ) के आधार पर रांधियों का एक 
तीसरा विभाजन भी किया गया है! जो कार्यावस्‍्थाओं को क्रमश: उनके स्वाभाविक 
अवसान तक ले जाती हैं। संबियाँ भी पांच हैं--मुख, प्रतिमुल्, गर्भ, विभर्श और 
निर्वेहण । ये स्पष्ट तथा घनिष्ठ रूप से पूर्वोक्‍त कार्यावस्थाओं के अनुझूप' चलती 
हैं। इस प्रकार शकुन्तला में मुख-रांधि पहले अंक से लेकर दूसरे अंक में उस स्थल 
तक है जहाँ सेनापति प्रस्थान करता है; प्रतिमुख-संधि विदुपक से राजा की' 
अनुराग-विपयक स्वीकारोबित से लेकर तीसरे अंक के अंत तक है। गरर्भ-संधि 
चौथे और पाँचवें अंक में उरा स्थल तक है जहाँ गौतमी दकुंतला के मुश्न पर से 
अवगुंठन हटा छेती है; उस समय दुर्वासा का शाप राजा की स्मृति को आच्छादित 
कर लेता है, वह अपनी पत्नी के मिलन पर आनंदित होने के बजाय चितामर्न 
हो कर 'विमर्श' करने लगता है, और यह विमर्श छठे अंक के अंत तक चछता है। 
अंतिम अंक में उपसंहार (निर्बहण) होता है। रत्नावलो में मुख-संधि दूसरे अंक 
के उस स्थल तक चलती है जहाँ पर रत्नावली राजा को चित्रांकित करने का 
निश्चय करती है, अपने प्रियतम को देखते रहने का यही एक उपाय है क्योंकि 
ईप्यालू रानी उसको राजा से दूर ही रखती है। तदनंतर प्रतिमुल्र-संधि अंक के 
अंत तक चलती है। गर्भ-संधि तीसरे अंक में है । रानी के हस्तक्षेप के कारण 
विमर्श-संधि चौथे अंक में प्रासाद की आभासित आग के द्वारा समाप्त होती है । 
चौथे अंक के शेप भाग में निर्वेहण-संधि है । 

१, पर. ४४. 70, 5 :; 97९. 3. 2४ वीं.3 80. 399 4. शा (92, |. 7 ॥.) 
भूल से 'निब्रहेण' को शुद्ध मानते हैं (१४. ५४६. ४०).मिला कर देखिए-९. |. 26-7५ 
बालरामायण में संधियों और अवस्थाओं की ठीक-ठीक रामांतरता 7९, 49. 2३-5 
में बतलायी गयी है 

२. अभिनवगुप्त ने (ध्वस्यालोक, 0. 74०) कथानक के अंगों के रूप में अब- 
स्थाओं को संधियों के समान ही माना है, और अयथंप्रकृतियों की भिन्नता प्रतिपादित 
की है। प्रत्येक रांधि एक अर्थप्रक्षति और एक कार्यावस्‍था पर आश्रित है-हस 
गिद्धांत के छिए दशसूप उत्तरदागी है, यह गन प्रतापर्रीय (0. 3) में रीकृत 
है। 669. 799, [मर 3णी-0: 7९, की, 26 |. 
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प्रत्यक्ष है कि कपा-पस्तु के विश्लेषण में वहाँ त्क गक्षितमत्ता कौर त्तकंसंगत्ति 
है । अनावश्यक रूप से विस्तृत एवं जटिल होने पर भी यह विश्लेषय नाटकीय 
संघर्ष क्षो, स्थायी संयोग की प्राप्ति छे प्रयत्त में नायक-वायिका द्वारा पार की जाने 
वाले वाधाजं की, मूल आवश्यकता को दृष्टि में रख कर किया गया है । संवियों 
के अतिरिक्त असंग्रकृतियों का वर्गीकरण कदाचित्‌ बनावश्यक्र है; अन्य दो 
विभाजनों के साथ इसकी समांतरता दोषपूर्ण है, क्योंकि यह बात स्वीकृत हैं कि 
पताका गर्भ-संधि त्तक ही सीमित नही है, जैसा कि इसे होना चाहिए, छपितु 
विमर्ण-संधि त्तक और निर्वेहय-स्ंघि त्तक भी चर सकती है । पुनरच, पत्ताका 
में अनृत्धियाँ वतलायी गयी है जिनकी संख्या संधियों से कम होनी चाहिए, 
और एक मत के अनुसार प्रकरी में भी अपूर्ये संघियाँ हो सकती है। परंतु पाँच 
संवियों का ६४ अंगों (क्रमण: १२, १३, १२, १३ और १४) में आाग्रहयूचेंक उप- 
विभाजन अत्यधिक जटिल है। तथापि, इन संध्यंगों के चंटन (बंटवारे) का 
कोई वास्तविक मूल्य नही है। यद्यपि रुद्रटों का कथन है कि संधिविशेष के 
अंतर्गत उन्ही संघ्यगों का प्रयोग करना चाहिए जो उसके लिए निर्धारित है, 
फिर भी अन्य नाट्यशास्त्रियों ने इस मत को अस्वीकार किया है। उनके मत का 
आधार नाटककारों का व्यवहार है, जो सर्वोच्च मानक्न ( ःणण) ) है। सभी 
संघ्यंगों का प्रयोग आवश्यक नही है। देयीसंहार में यह दोष है कि उसके दूसरे 
अंक में नाटककार ने भानुमती से दुर्योधन के वियोग में झास्त्रीय नियमों का 
पालन करने के लिए अनुचित खोंचतान को है । प्रयुक्त होने पर संघ्यंगों को नाटक 
के अभीष्ट रस को अभिव्यक्तित में जावश्यक रूप से सहायक होना चाहिए ।' 
उनका प्रयोजन है--अभीष्ट वस्तु को रचना, कथा का विस्तार, राग की वृद्धि, 
आइचये को उत्पत्ति, नाटक के पात्रों के प्रकाशनीय कार्यो का प्रकाशन, और योप- 
नोय जंशों का गोपन । नायक जथवा प्रतिनावक के द्वारा उनका संपादन किया 
जाना चाहिए, अघवा किसी प्रकार के चीज से लारंध हो कर कार्य तक चछते रहें । 
रूपक में कुछ अंगों का समावेच आवश्यक है, क्योंकि उनके जभाव में रूपक मंगहीन 





(नम 





मनुष्य के समान हैं, और कौर के साथ प्रयुक्त होने पर वे सावारण कंघाउस्तु 
को भी गुण-संपन्न वना देते है। परंतु उनके छक्षणों मौर दर्नोकरणों का कोई 


ठोत्न महत्त्व या मूल्य नहीं है । 





890. 523- २. ऐर. अं5- 583 072. 3. 55- 
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जो बाते रंगमंच पर सगु निस रूप से प्रदर्शित की जानी चाहिएँ (कप), और 
जिसकी केबल सूचना दी जानी चाहिए (सुक्षय), उन दोगों में रपष्ट अंतर किय। 
जाता चाहिए । रुगमच पर प्रसतुत्त किये ग्रगे दृश्य को अंवश्गक रूप से अभीष्ट 
रगाभिव्यतित का साधक होना चाहिए, और सामाजिकों की 'भावानभत्ति 
में बाबक नही होता चाहिए । अतएव दैध-विप्लब, राज्य-अ्रंण, मगरानरीध, शूझ। 
बंध, मुत्यु आदि दुःतजनक घटनाओं को रंगगंच पर भदाजित करना अरंगत्त है । 
उसी प्रकार विवाह अथवा अस्य घापिता कृत्य, अगवा भोजन, जयन, रवान, घरीर 
पर चंदनादिलेपन, गुरत-ओड़ा, दंततच्छध, ग्च्छेध आदि घरेलू वातों, अधया 
शाप आदि अशुभ बातों का प्रत्यक्ष निदर्णेन वजजित है । परंतु जारंभिक जशवा 
बाद मेी। साटनों में इस सियमों के अपवाद भी पाये जाते हैं। उगभज्ञ गे भार 
मे रंगगंच पर मगुत्यु का निदणे करने में संकोच सहीं किया है। राजशेसर ने 
अपनी चिश्ञज्ञालभड्जिका के तीरारे अंक में विवाह के अनप्ठांन का विनरण दिया 
है, ओर उसने अगर अंक में काशायण की पत्नी सौती हुई दिसललांगी गगी है। 
प्रतापणक्रीय के छेलक ने शिव-पावती-यरिणय को ही अपनी रचना को लिपश 
बनाया हैं। शदि गृत व्यवित पुर्र्जीबित हो गया है तो सादुअशारित्रयों ने गरयु के 
प्रत्यक्ष निरुणण का निर्षे गहीं किया है, जैरे भागानन्द में । लंबी यात्रा, ओर 
दूर से आह्वान आदि को भी दृष्ण के अंतर्गत नहीं रला गया है। इसका रपट 
कारण व्यावहारिक कठिनाई है । 

अंक में उपस्थापनीय वरतु का ही उपसथापत्त करना चाहिए । एक अंक में 
उतनी ही घटनाओं का गगानेण करता सलाहिए जितनी रवेभावत;, जथबा काबि 
के प्रबंन-कौणस के हरा) एक ही दिन में घटित हुई हों |" इतिहासकाब्य के कथानसा 
के गश्षिप्तीकरण की कठिनाई के बावजूद भवभूति मे अपने भहावीरचरित में 
॥ और शाजशप्तर मे अपनी घालरासायण में इस सिसस का धलन किया है । पर॑चु 
उतत मिंसम ने। तिपस में सह आवस्यक है कि बशित भटनाएँ असंसद्त नहीं होनी 
नाहिएँ; से एक ही स्ोस से अथसा एक-दूसरे से रसभासतः उदभुस होनी चाहिएँ । 


१. ४६ ६५, ॥6॥, ॥), 64 ॥ ॥। 6; ४). ७५॥॥६ 

२, यह सिगग संदिग्ध है। देखिए--)07९, क पर धमिक, जहां उन्होंने 
आवण्यक धांगिक क्यों के पालन की अनुमति दी है 

29, 0४), ,७॥, ||), ५६. ०|५ |. ४. ४।), छड़ी, निर गंदे हे अणु झ्ककारण 

४, दि, 5५वीं, ।] 5 9०-॥३ (, कि छ॥ ॥०-॥३ 5, 79॥॥६ ६, ॥, ए०८! |[/५()४, 
६९, ॥|। 
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अंक में निवद्ध कथानक का रसात्मक विकास होना चाहिए | पात्रों की संख्या तान 
या चार होनी चाहिए । उसमें नायक का चरित प्रत्यक्ष होना चाहिए । अर्वांतर 
कार्य के संपन्न हो जाने पर, अंक के अंत में पात्रों के निष्क्राण के समय रूपक 
में तवीन प्रेरणा का समावेश होना चाहिए और नाटक के कार्य की गति की नय्री 
स्फरति मिलनी चाहिए | परंतु विना किसी मध्यांतर के एक अंक के अनतर हा दूसर 

अंक को आरंभ कर देना न तो आवश्यक है और न परंपरा-सिद्ध ही हैं। इसके 
विपरीत, किसी अंक और उसके परवर्ती अंक के वृत्त के बीच एक वर्ष तक का 
अंतराल हो सकता है। यदि इतिहास के अनुसार उन घटनाथों के घटित होने में 
उससे अधिक समय लगा हो, उदाहरण के लिए राम के चौदह वर्ष के वनवास में, 
तो कवि को उनका समय घटा कर एक वर्ष या उससे कम कर देना चाहिए । 
साम/जिकों को इस प्रकार के मध्यांतर में घटित घटनाओं से अवगत कराने के 
लिए नाट्यमास्त्र में पाँच प्रकार के अर्थपिक्षेपकों का विवान किया गया हैं। ये 
अर्थपिक्षेपक उन बातों के वर्णन का भी प्रयोजन सिद्ध करते हैं जिनका रंगमंच 

पर उपस्थापन नाट्य-दीति के अनुसार वर्जित हैं ।' 

इन अर्थोपक्षेपकों में से दो विप्कंभ था विप्कंभक और प्रवेशक है। दोनों 
विवरणात्मक दद्य है, परंतु नाट्यणास्त्र ने दोनों में सूक्ष्म अंतर बतलाया हूं । 
विप्कंभक में दो से अधिक पात्र नहीं होते , उनमें से कोई ई भी उत्तम पात्र नहीं होता । 
यह अतीत अथवा भविष्य का विवरण प्रस्तुत करता है, और नाटक के आरम में 
इसका प्रयोग किया जा सकता है जहाँ आरंभ में ही रसानुभूति कराना अभीष्ट 
नही है। इसके दो रूप हँ--शुद्ध और संकोर्ण । शुद्ध वह है जिसके प्रयोक्‍ता मव्यम 
पात्र है और संस्कृत बोलते हैँ । संकीर्ण वह है जिसके पात्र मब्यम एवं निम्न वर्ग 
के हैं और प्राक्ृत का भी प्रयोग करते हैँ । प्रवेशक की योजना नाटक के आरंभ में 
नहीं की जा सकती, और वह नीच पांत्रों तक सीमित है जो प्राकृत का प्रयोग करते 
है। इस प्रकार दकुन्तल्ला के तीसरे अंक की प्रस्तावना विप्कंमक द्वारा की गयी है 
जिसमें कण्व का एक तब्रह्मचारी न्रिप्य संस्क्रत में राजा दुष्यंत के आश्रम-बास की 
सूचना देता है, इसके विपरीत उसके छठ अंक में प्रवेशक हू जिसमें मछुए और 





2. नि ऋण, 28, 34ी.5 ४, 700-6; /) . 4. 5२-60; 570. 305-733 . ३, 348 7. 
अनक स्थल पर भास ने तीन रखे हैं; ॥तातला४० (85. 9. 4०) का 
कहना है क्रि प्राकृत का एकांत प्रयोग कहीं नहीं मिल्ठता जैसा कि 7.6७ (77..59- ) 
रह #िछाए७ (70. 9. 73) ने बताया है, परंत देखिए--- बत्सराज वग त्रिपुर- 
वा, हा ह 
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आरक्षियों का प्रासंगिक वृत्त है । उसी उद्देश्य की पूति के लिए अपनाया गया 
संक्षिप्त रूप चूलिका' है जिसमें जवनिका के पीछे स्थित पात्र के द्वारा किसी 
महत्त्वपूर्ण घटना का वर्णन किया जाता है, जैसे महाबीरचरित के चौथे अंक में 
जहाँ यह सूचना दी जाती है कि राम ने परशुराम को पराजित कर दिया है। 
अंकमुख में अंक की समाप्ति पर कोई पात्र आगामी अंक की कथा-वस्तु का 
निर्देश करता है; इस प्रकार महावीरचरित के दूसरे अंक के अंत में सुमंत्र के 
द्वारा चसिष्ठ, विश्वामित्र और परशुराम के आगमन की सूचना दी जाती है, और 
इन तीनों से तीसरे अंक का आरंभ होता है। विश्वनाथ का मत इससे भिन्न है। 
उनके अनुसार अंकमुख अंकविश्ञेप का ही एक भाग होता है जिसमें आगामी 
अंकों और संपूर्ण कथानक की सूचना दी जाती है, जैसा कि मारतीमाधव के 
पहले अंक में अवलोकित्ता एवं कामंदकी के संवाद में किया गया है। इससे स्पप्ट 
है कि दृश्य के इस रूप के निरूपण का प्रयोजन दो प्रकार से अंकमुख॒ के औचित्य 
का प्रतिपादन करना है--उसमें उन विपय-वस्तुओं की सूचना दी जाती है जो 
सुविधापूर्वक रंगमंच पर प्रदर्शित नहीं की जा सकतीं, और साथ ही वह्‌ अंकावत्तार 
से भिन्न हैं। अंकावतार में पूर्ववर्ती अंक के पात्रों द्वारा सूंचित किया गया अगला 
अंक उन्हीं पात्रों के द्वारा अविभकत रूप से आगे बढ़ता हैं। केवल गास्त्रीय नियम 
का पालन करने के लिए वे पात्र अंक की समाप्ति पर मंच से चले जाते हैं और 
अगले अंक में फिर छौट आते है, जैसे मालविकाग्निमित्र के पहले अंक की समाप्ति 
पर | प्रत्यक्ष है कि इस प्रकार के दृश्य द्वारा अर्थोपक्षेपण के प्रयोजन की सिद्धि 
नहीं होती, और इसको उक्त उद्देश्य की सिद्धि का साथन मानना शांतिपूर्ण है । 
वस्तु-विन्यास को अग्रसर करने वाली पांच युक्ितियाँ बतलायी गयी हैं। उनमें 
से पाँच को एक वर्ग के अंतर्गत रख कर अंतरसंधि' कहा गया है। पहली अंतरसंत्रि 
स्वप्न है, जैसे वेणीसंहार में, जहाँ भानुमती उस स्वप्न से भयभीत है जिसमें एक 
तकुल ने सो सर्पो को मार डाला है। यह स्वप्त इस भविष्य की सूचना देता है 
कि नकुछ और उसके भाइयों द्वारा सौ कौरव मारे जाएँगे । दूसरी अंतरसंधि पत्र- 
लेख है। शकुन्तला के तीसरे अंक में पत्र-लेखन द्वारा नायिका को नायक के प्रति 
अपने भावों की अभिव्यवित का अवसर दिया गया है। वह उस लेख को स्पष्ट 


१. ॥. ४. 705 . में कहा गया है कि यदि किसी अंक के आरंभ में एक 
पात्र संगमंस पर हो और दूसरा नेपथ्य में तो उन दोनों के कथोपकथन को 
पंडचूलिका बहते हैं, जैसे वालरामायण, (दम. 

२. अर्थद्योततिका, २० में मातृगुप्त. 


घर 
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स्व॒र से पढ़ती है, दुष्यंतत ओट से उसे सुन कर उसके सामने सहसा उपस्थित हो 
जाता है। प्राय: छेख का महत्त्वपूर्ण प्रयोजन समाचार भेजना है जिससे नाटकीय 
व्यापार आगे वढ़ सके | तीसरी अंतरसंधि दूत या संदेश है | उसका भी प्रयोजन 
वही है, जैसे शकुन्तला के छठ अंक में मातलि राजा दुष्यंत के पास इंद्र का संदेश 
लाता है जिसमे असुरों के विरुद्ध सहायता करने के लिए प्रार्थना की गयी है । 
चौथी अंतरसिद्धि नेपथ्योक्ति है, जैसे शकुन्तला के पहले अंक में आश्रम के मृग 
को न मारने के लिए दुष्यंत को दी गयी चेतावनी । पाँचवीं अंतरसंधि आकाश- 
भाषित है, उदाहरण के लिए, दकुन्तला के चौथे अंक में कण्व के वापस लौटने 
पर आकाशवाणी उन्हें शकुंतल्ा के विवाह एवं उसके भावी मातृत्व की महत्त्वपूर्ण 
सूचना देती है। नाद्यशास्‍्त्र ने अंतरसंधि' शब्द की उपेक्षा की है, परंतु 
संध्यंतर शब्द का प्रयोग किया है। उसके अंतर्गत अन्य फुटकल तत्त्वों के साथ 'स्वप्न', 
लेख और “दूत! का समावेण किया गया है। इनमें से दो पूर्वोक्त अंतर- 
संधियों के समान ही है। चित्र का प्रयोग रत्नावली में किया गया है जिसके द्वारा 
नायिका अपनी प्रियतम-विपयक अभिलापा की तुप्टि करती है। इसके विपरीत, 
नटखट सुसंगता के द्वारा राजा के बगल में अंकित सागरिका के चित्र को देख कर 
वासवदत्ता वत्स के अन्यनारीसंबंध को जान लेती है | किसी महत्त्वञाली व्यक्ति 
के मुख से प्रमादव किसी वात के प्रकट हो जाने में मद का प्रयोग मिलता है, जैसे 
मालविकाम्निमित्र के तीसरे अंक में । युक्तियों की सूची में अन्य बातों का समा- 
वेश भी किया जा सकता था, जैसे--रंगमंच पर छद्मवेश-घारण । हर्ष ने रत्ना- 
वली और प्रियदर्शिका में चंचलचित्त नायक का उसके अस्थायी प्रेम के आलंबनों 
के साथ निर्वाव साक्षात्कार कराने के छिए इस युक्ति का प्रयोग किया है। प्रिय- 
दर्शिका के तीसरे अंक में गर्भाक' का सुंदर उदाहरण पाया जाता है । नाटूय- 
शास्त्रियों ने गर्भाक को मान्यता दी है, किंतु उसे संधि की किसी विधा के अंतर्गत 
नहीं रखा है। उक्त अंक में वासवदत्ता अपने सामने अपने वत्स-संबंधी आरंभिक 
चरित का अभिनय कराती है। उसी प्रकार उत्तररामचरित में वाल्मीकि ने राम 
और रूक्ष्मण के समक्ष अप्सराओं द्वारा निर्वासित सीता के चरित का अभिनय 
कराया है। उसी रूप में सोता के विवाह की घटनाएँ बालरामायण के तीसरे अंक 
में प्रस्तुत की गयी हैं । 
इसी प्रकार नाट्यग्ास्त्रियों ने पताकास्थानक' को एक भिन्न नाट्य-तत्त्व के 
9 » मेड, 59-7, 7705-09; ₹. थरं. 053 790-92« २. 80. 2१०- 


हैं; रे कांड, 303 0. 4. 34: 50. 200-3०5३7 क.5-77, जिसमें पाठांतर के 
साथ नाद्यशास्त्र का प्रोद्धरण दिया गया है. - 
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रूप में स्वीकार किया है। उसमें अन्योक्ति या समासोवित के द्वारा प्रस्तुत अथवा 
आगंतुक वस्तु की पूर्वंसूचना दी जाती है। नादयक्षास्त्र में पताकास्थानक के चार 
भेद बतलाये गये हैं। पहछा पताकास्थानक वहाँ होता है जहाँ उपचारत: वायक 
के अभीष्ट फल की सहसा प्राप्ति हो। इस प्रकार रत्नावली के तीसरे अंक में वत्स 
दौड़ कर सागरिका को (जिसे वह वासवदत्ता समझ रहा है) कंठयाश से मुक्त 
करने का प्रयत्न करता है, यह देखकर उसे आनंद और आइचर्य होता है कि वह 
अपनी प्रिया सागरिका से ही मिल गया है।' दूसरा पताकास्थानक वहाँ होता 
है जहाँ पर श्लिप्ट वचन का प्रयोग किया जाता हैं और जिसके गूढ़ अर्थ को 
सामाजिक ही समझ पाता है। इस प्रकार शकुन्तला के दूसरे अंक में नेपथ्य से 
उक्ति सुनायी पड़ती है--चकवी, तू अपने प्रिय से विदा छे। केवछ सामाजिक इस 
आदेश को नायक-नायिका पर छागरू कर के इसका तत्काल रसास्वाद करता है । 
तीसरा पताकास्थानक वहाँ होता है जहाँ ऐसे ढिलष्ट प्रत्युत्तर की योजना की 
जाती है जिसके शब्द केवल प्रस्तुत अर्थ पर ही लागू नहीं होते अपितु भावी अर्थ का 
भी निर्देश करते है । वेगीसंहार के दूसरे अंक में कंचुकी दुर्योधन को सूचना देता 
है--भीम (भयंकर) वायु ने आपके रथ के ध्वज को तोड़ दिया है । उसके शब्द 
भविष्य में भीम के द्वारा उसके जंघा-भंग का संकेत (अर्थोपक्षेपण) करते हैं। 
चौथा पताकास्थानक वहाँ होता है जहाँ दृ॒यर्थक वचन-विन्यास आगे चल कर एक 
तीसरे अर्थ का भी उपक्षेप करता है। रत्नावली में राजा वत्स उल्लासपूर्वक कहता 
है---बिना ऋतु के ही फूली हुई इस लता को देख-देख कर में रानी के मन में प्रगय- 
कोप उत्पन्न करूँगा । उसके द्वारा प्रयुक्त श्लिप्ट विशेषण लता और नायिका पर 
समान रूम से लागू होते हैं, और आगे चल कर सागरिका को वस्तुत: आसवित- 
पूर्वक देखते हुए राजा पर रानी वासबदत्ता अत्यंत कुपित होती हैं। दशखरूप में 
धरनंजय दो ही भेद वता कर संतुप्ट हो गये हैं--अन्योक्ति और समासोक्ति । 

परंतु, इस विपय में सभी एकमत हैं कि पताकास्थानक का प्रयोग सभी संबियों 

में किया जा सकता है और केवल प्रथम चार संवियों में ही नहीं । 

उन रूढ़ियों को भी महत्त्व दिया गया हैं जिनकी सहायता से नाटककार 
नाटय-संबंधी कठिनाइयों पर विजय प्राप्त करता है । सामान्यतः, अभिनेता 
सवेशव्य (प्रकाश) रूप में ही बोलते है ताकि रंगमंच पर उपस्थित पात्र और 





१. 7. ॥४8. 36 में भिन्‍न प्रकार से वतलाया गया है कि वह्‌ वासवदत्ता के 


भावी कोप का सूचक हैं- 
२. 77. 4. 57-07$ 870. 4०53 ४. प्र. 200 ही. 


३२६ संस्कृत-नांठर्क 


सामाजिक सभी उन्हें सुन सकें, परंतु स्वागत या आत्मगत भाषण की भी प्रायः 
योजना की जाती है जो केवल सामाजिकों के लिए श्रव्य है। इसके अतिरिक्‍त 
जनांतिक की भी व्यवस्था की गयी है जिसमें किसी अन्य पात्र से गुप्त बात करता 
हुआ कोई पात्र एक हाथ के अंगूठे तथा अनामिका को बक्र कर के और शेप अँगुलियों 
को ऊपर उठा कर त्रियताका के संकेत का प्रयोग करता है । यदि किसी पात्र को 
रंगमंच पर उपस्थित करना अभीष्ट नहीं है तो आकाशभाषित से काम चलाया 
जा सकता है जिसमें मंच पर उपस्थित कोई पात्र किसी अन्य पात्र की उवित को 
सुनता हुआ-सा प्रतीत होता है, उसकी उक्ति को दुह्राता है, और फिर उसका 
उत्तर देता है। इसी प्रकार के प्रयोजन की सिद्धि नेयथ्योक्ति के द्वारा भी की 
जाती है। 

किसी रूपक के अंकों की संख्या उसकी विधा के अनुसार निर्वारित की गयी 
है। नाटक में पाँच से लेकर दस तक अंक हो सकते हैं, कुछ अन्य विश्वाओं में एक 
अंक पर्याप्त है। सामान्यतः अंकों की संख्या मात्र का निर्देश किया गया है; कुछ 
रूपकों में, जैसे मुच्छकटिका में, अंकों की पुष्पिकाओं में उनके नाम भी दिये गये हैं। 
इसमें संदेह नहीं कि थे नाम कवि द्वारा नहीं दिये गग्रे हैं। 


४. पात्र 

नायक अब्द नी थानु से वना है, जिसका अर्थ है--छे चलना, आगे बढ़ाना । 
बह (नायक) कथानक को अपने निर्दिष्ट फलछ्गम तक छे चलता है, वहाँ तक 
जहाँ तक कि मानवीय दुर्बलता और परिस्थितियों की प्रवकृता के वावजूद संभव 
है | उसके सदगुण असंख्य हैं।' उसे विनीत होना चाहिए, जैसे राम जो परशुराम 
को पराजित कर देने के वाद भी उनकी तुलना में अपने णौर्य का अवमूल्यन करते 
हैं । उसे मबुर, जीमूतवाहन के सदृण त्यागी, दक्ष, मबुर, लोकप्रिय, कु लीन, वावपटु, 
स्थिर एवं युवा; वृद्धि, उत्साह, स्मृति, कछा-कीणलर से समन्बित; शूर, दृढ़ 
तेजस्वी, जास्त्रज और धामिक होना चाहिए । विभिन्न प्रकार के नायकों का भेद 
निरूपण' अपेक्षाकृत अधिक उपयोगी है | सभी प्रकार के नायक घोर हैं ( 
विशेषता सभी नायिकाओं में समान रूप से नहीं पायी जाती), कितु उनके चार 
भेद बतलछाये गये हें---छलित, शांत, उदात्त और उद्धत । 

घोरललित नायक निश्चित, कछासक्त और विशेषतया विलछासी होता है । 


2. 70२, ॥. 3; 500. 64; 8२, 3. 64 ीं. 
रे. + खयंर, (धतणा, छण्वए) 4-6; 70२. 8. 3-5; 50. 67-9; /९. . 72-8. 


तेएुयशा स्तर ३२७ 
वह सामान्यतः राजा होता है जो अपने सार्वजनिक कतंव्य का भार दूसरों को 
सौंप देता है, और जिसका एकमात्र उद्देश्य रहता है अपनी रानी तथा रानियों की 
स्वाभाविक ईर्ष्या से उत्पत्त बाधाओं को दूर कर के किसी नवीता प्रेयसी का संयोग- 
सुख प्राप्त करना । इस प्रकार के नायक का उत्कृष्ट उदाहरण भास और हुए के 
नाठकों में चित्रित बत्स है । घीरक्ञांत नायक धीरलूलित नायक से मुख्यतः इस 
वात में भिन्न है कि वह जन्मता ब्राह्मण अथवा साथवाह होता है, जैसे--मालती- 
साधव का साधव, और दरिद्वचारुदत एवं मृच्छकटिका का चारुदत्त । प्रकरण का 
नायक सामान्यतः इसी वर्ग का होता है। धीरोदात्त नायक महासत्त्व, दृड़ब्नत 
कितु अहंकार-रहित, क्षमावान्‌ और आत्मइलाघा न करने वारहा होता है; 
जैसे नागानन्द का जीमृूतवाहन । सेवापति, मंत्री, उच्चपदाधिकारी आदि इस 
प्रकार के नायक होते हैं। जीमृतवाहन के विपय में विचारोत्तेजक विवाद उठाया 
गया है। तक॑ किया गया है कि औदात्त्य में सर्वोत्कृष्ट होने की कामना निहित है 
कितु जीमूतवाहन साम्राज्य-संबंधी कामना के विषय में बीतराग हैं और जम 
परमकारुणिकत्व एवं वराग्य का प्रतिरूप है। केवल मलयवती के प्रति उसका 
राग प्रदर्शित किया गया है जो उसके चरित्र के सामान्य स्वरूप के अनुरूप नहीं हैं। 
राजाओं को घीरशांत नायक की कोटि से वाहर रखने वाली निरर्थक रूढ़ि की 
उपेक्षा कर के जीमतवाहन को वस्तुतः बुद्ध के साथ ही धीरशांत नायक की श्रेणी 
में स्थान देना चाहिए । धनिक' ने प्रभावशाली ढंग से जीमूतबाहत के इस वर्गी' 
करण का समर्थत किया है। उन्होंने दृड़तापूर्वक प्रतिपादित किया है कि आत्म- 
बलिदान कर के पर-रक्षा की कामना भी कामना है; जिन इच्छाओं का वह त्याग 
करता है वे स्वार्थ की इच्छाएँ हैं) कालिदास ने राजा में पायी जाने वाली इस 
प्रकार की कामनाओं की उचित निंदा की है । मलयवती के प्रति जीमूतचाहन का 
प्रेम जांत के अनुरूप नहीं है । इसके विपरीत, वह वस्तुतः नाटक में वर्णित द्विजों 
की एक विशेषता है, और इसके परिणाम-स्वरूप जीमूतवाहन राग-मुंवेत दुद्ध से 
स्वथा भिन्न श्रेणी का पात्र है। धीरोद्धत तायक दर्प और मात्सर्य से युक्‍त, मायावी 
छमञ्मपरायण, अहंकारी, चंचल, चंड और आत्मश्लाघी होता है, जैसे--परशुराम । 
नाटक का मुख्य नायक उक्त चारों प्रकारों में से किसी एक प्रकार का अवद्य 
होना चाहिए। कोई भी परिवर्तत नाटक के विकास की अन्विति के लिए घातक 
है । यदि आवश्यक हो तो चरित्र की एकान्विति की रक्षा के लिए कथानक में 
अपेक्षित परिवतंन करना चाहिए जैसा कि राम के वालि-विषयक प्रसंग मं किया 
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३२८ संस्कृत-नाटक 


गया है। गौण नायक के विषय में इस प्रकार की संगति आवश्यक नहीं है । विभिन्न 
परिस्थितियों में उसका रूप वदछ सकता है, और उसकी समरूपता की कमी 
नायक की स्थिरता से उत्पन्न प्रभाव को उत्लार्ष प्रदान करती है। इस प्रकार 
महावीरचरित' में परशुरास का दृष्टिकोण दुष्ट रावण के प्रति उत्तना ही उदात्त 
है जितना कि अपरीक्षित राम के प्रति उद्धत हैं, और जितना कि उस नायक के 
उत्कृप्ट थौव॑ का अनुभव कर लेने के वाद घांत हैं। यह वबात॑ स्पप्ट हैं कि उक्त 
चार प्रकार के नायकों में से उद्धत प्रकार के मुख्य नायक की संकल्पना करने में 
कठिनाई है, और नाद्यथास्त्रीय ग्रंथों में उसका उदाहरण नहीं मिला, क्योंकि 
परशुराम तो गोण नायक मात्र हैं। 
संस्कृत-ताटक का सामान्य विपय प्रेम अतएत्र श्रंगार की दृष्टि से नायक 
के प्रकारों का दूसरा वर्गीकरण भी प्रस्तुत किया गया है । अनेक नाथिकाओं से 
तृल्थातुराग रखने वाला नायक दक्षिण नायक है। वह दूसरी नायिका को पाने का 
भयत्न करके पहली नायिका को व्यथित करता है, कित उसके प्रति उसका अनराग 
समाप्त नहीं होता । वाटिका के नायक इसी प्रकार के नायक हैं, जैसे---वत्स । 
तह न ता शठ हो सकता है और न घृण्ट ही, क्योंकि इन दोनों प्रकारों के तायक 
अपनी पहली नायिका के प्रति अनराग नहीं रखते, और दक्षिण नायक से इस वात्त 
में भिन्न कि ये उस नायिका के साथ छल करते हैं, अथवा उसके कोप की 
उपक्षा करते हूँ जौर उनके घरीर पर अन्य नायिका के साथ संभोग के चित्त पाये 
जात हूं। वत्स के सदुझ् पुरुष भावावेग के वशीभत नही होते; यदि कोई नारी 
उनकी अवहेलना करती हैं तो वे उसका त्याग करने को प्रस्तुत रहते हं। चार 
भकार का नायक अनुकूल है, जो एक हो नायिका में निरत होता है, जैसे--राम । 
भृवक्ति घीरोदात्त आदि चार प्रकार के वाबकों में से प्रत्येक के दक्षिग आदि चार 
सरकार हा सकते हैं। इसलिए कुछ मिला कर सोलह प्रकार के नायक हो सकते हैं । 
नाट्यथास्त्रियों ने उनके और भी जटिल भेद किये हैं। ये सोलहों हों प्रकार के नायक 
उत्तम, मध्यम और अचम के भेद से अड़तालीस प्रकार के हो सकते हैं । 
एसा ब्रतात हाता हू कि नाद्यझास्त्रियों को नायक के सामान्य गण अपर्याप्त 
प्रतीत सलिए उन्होंने उनके आठ विथिष्ट सात्विक गणोँ का निरूपण 


5 2452 
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दे. 07.8. 6; 50. उ-53 रे. 3. 80-2, 7२.५. 729,03-8 में पति, उपपति और 

वशिक के रूप में नायक के तीन भेद बतलाय गये हैं। दक्षिण नायक के लिए 
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नाद्यशास्त्र ३२९ 


किया। ये आठ गुण हें--शोभा, जिसके अंतर्गत नीच के प्रति अन॒वांपा, उच्च के 
प्रति स्पर्धा, भूरता और दक्षता संमिलित हैं; विल्ास, जिसमें धीर गति और 
दृष्टि तथा स्मित-वचन का समावेश्य है; माधुव॑ अर्थात्‌ संक्षोभ का कारण उत्पत्न 
होने पर भी उद्देग का न होना; गांभी अथवा निविकारता; स्थेर्थ अर्थात्‌ महान्‌ 
विध्त होने पर भी अपने कार्य में निरत रहना; तेज अर्थात्‌ प्राण जाने पर भी 
अपमान आदि का सहन न करना, ललित अर्थात्‌ वाणी, बेष तथा श्रृंगार की 
चेप्टाओं में मधुरता, और ओदार्य अर्थात्‌ सत्कार्य के लिए आत्मत्याग । 


प्रतिनायक नायक का प्रतिपक्षी, धीरोद्धत, लव्ब, द्ुराग्रही, पापी और 
व्यसनी होता है। राम और युधिष्ठिर के विरोधी रावण तथा दुर्योधन इसी प्रकार 
के पात्र हैं। दूसरी ओर, पताका-वायक पोठपर्दी (नायक का सखा) होता है; 
उसमे नायक के गुग होते हैं कितु च्यूत मात्रा में; वह विचक्षण और नायक का 
अनुचर एवं भक्त होता है। रामोपाख्यात पर आश्रित नाटकों में सुप्रीव तथा 
सालतीमाधव में मकरंद इसी प्रकार के उदाहरण हैं । परंतु, ये नाटक पीठमर्द' 
अब्द से परिचित नहीं हैं, इसके प्रतिकूल सालविकाम्निमित्र में तापसी कौशिकी 
पीठमर्दिका' कही गयी है, और वह विश्वसनीय दूती का कार्य करती है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि प्राचीनतर वाटकों में चित्रित सामान्य संत्रंथ को नादूयशास्त्रियों 
ने रूढ़िधद्ध कर दिया है। 
नाटक के संविधान में तायिका' की भूमिका भी नायक के समान है, कितु कम 
महत्त्वपूर्ण नहीं है। नायिका के भेदों का मुख्य आधार उसका नायक के साथ संबंध 
है । उसके तीन भेद हैं---स्वा अथवा स्वीया, परकीया या अन्या अथवा अन्य- 
स्‍त्री, और साधारणस्त्री अथवा गणिका । स्वीया नायिका ऋजु और शीलवती 
होती है। उसके तीन भेद हैं--मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा। मुग्धा नायिका अधिक 
लज्जावती और मान-जन्य क्रोध में भी मृदु होती है। मध्या नायिका यीवन के 
काम से पूर्ण होती है और सुरत में अचेत हो जाती है। यदि सह धीरा हुई ता 
वक्रोक्तियों द्वारा नायक की भर्त्सना करती है, यदि अधीरा हुई तो परुप बचनों 
का प्रयोग करती है, और यदि धीराधीरा हुई तो आँसुओं की सहायता से नायक 
की भत्संता करती है। प्रगल्‍भा नायिका कामोन्मत्त होती है, सुरत के आरभ में 
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कि मालविकाग्निमित्र की इरावबती गणिका है. 


३३० संस्कृत-नार्ट के 


ही अचेत हो जाती हैं। उसके भी तीन भेद हैं | घीरा प्रगल्भा नायिका अवहित्था 
(भाव-गोपन ) के साथ आदर प्रदर्शित करती है, और सुरत के प्रति उदासीन 
रहती है | अधीरा प्रगल्भा नायक का वर्जन और ताड़न करती है| धौराधीरा 
प्रगल्भा वक्रोक्तिपूर्ण वचनों से नायक पर प्रह्मर करती है। इनका और भी सूक्ष्म 
वर्गीकरण किया गया है | नायक-विपयक प्रणय के क्रमानुसार उक्त तीनों प्रकार 
की नायथिकाओं के दो उपभेद हैं--ज्येष्ठा और कनिष्ठा । 
परकीया नायिका परोढा (दूसरे की विवाहिता) हो सकती है, अथवा 
कन्यका । परोढा नायिका के प्रति किया गया अनुराग अंगी रस का विपय नहीं 
हो सकता, परंतु कन्यका-विपयक अनुराग मुख्य एवं गौण दोनों रसों में आ 
सकता हैं । यदि कन्यका नायिका के माता-पिता या अभिभावक नायक के साथ 
विवाह करने को प्रस्तुत हों तो भी अन्य प्रकार के विष्त उपस्थित हो सकते हैं, 
उदाहरण के लिए---मालती-माधव और वत्स के अनेक प्रणग्र-प्रसंगों में । साधा- 
रणी नायिका कला-कुशल, प्रगल्भ और धूर्त गणिका होती है। वह मूर्ख, स्वतंत्र, 
स्वार्थी और नपुसक घनिकों के प्रति तब तक प्रेम प्रदर्शित करती है जब तक 
उनका घन समाप्त नहीं हो जाता । तत्पश्चात्‌ वह कुट्टिवी का काम करने वाली 
अपनी माँ के द्वारा उनको बाहर निकलवा देती है। यदि प्रहसन के अतिरिक्त किसी 
अन्य रूपक में वह नायिका के रूप में चित्रित की जाए तो उसका चित्रण अन॒रकक्‍्ता 
के रूप में ही होना चाहिए | प्रहसन में हास्योत्पादन के लिए वह अपने प्रेमियों 
की वंचना करती हुई दिखलायी जा सकती है। यदि नायक दिव्य पुरुष अथवा राजा 
हो तो वह नायिका नहीं हो सकती । 


नायक के साथ संबंध के आधार पर नायिका' की आठ अवस्थाएँ बतलायी 
गयी हैं | स्वाधोनपतिका नायिका का पति उसके वश में रहता है। वासकसज्जा 
नायिका वेप-भूपा से सुसज्जित हो कर प्रिय की प्रतीक्षा करती है। दैववआात्‌ पति 
के न जाने से दुःखार्त नायिका विरहोत्कंठिता है । नायक के घरीर में किसी अन्य 
नायिका के दंतक्षत और नखक्षत के चिह्नों को देख कर ऋद्ध नायिका खंडिता है । 
कलहांतरिता नायिका नायक से कलह कर के वियुक्त होने पर पाव्चात्ताप करती 
है । जिसका प्रेमी निदिप्ट संकेत-स्थल पर आकर उससे नहीं मिछता वह अवमानित 
नायिका विश्नलब्धा है। प्रोवित्त्रिया वह नायिका है जिसका प्रिय परदेथ में है । 
किसी संकेत-स्थान पर नायक से मिलने के लिए जाने वाली अथवा उसे बुलाने 
बाली नाय्रिका अभिसारिका है। अभिसार के स्थान हैं--भग्न मंदिर, उद्यान, 
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दूती का घर, इ्मशान, नदी का तट, अथवा सामान्यतः: कोई अवेरा स्थान । उपर्युवत 
प्रथम दो प्रकार की नायिकाएँ उज्ज्वलता और हर्प से युवत होती हैं, और शेप 
नायिकाएँ चिता के कारण खेद, अश्रु, वेवरण्य तथा ग्लानि से युक्त एवं आभूषणों 
से रहित होती हैं। परकीया नाय्रिका के विपय में उक्त सभी अवस्थाएँ संभव 
नहीं हैं । वह विरहोत्कंठिता, विप्रलब्धा अथवा अभिसारिका हो सकती है, परंतु 
स्वाधीनपतिका नहोने के कारण खंडिता आदि नहीं हो सकती । इस प्रकार 
कालिदास के मालविकास्निमित्र में मालविका के प्रति राजा द्वारा किये गये विनीत 
व्यवहार को खंडिता नायिका को प्रसन्‍्त करने का प्रयत्न नहीं समझना चाहिए । 


तायिका के अलंकारों (गुणों) का निरूपण जितनी उदारता से किया गया 

है उतनी उदारता के साथ नायक के गुणों का नहीं ।। नायिका के प्रथम तीन 
अलंकार अंगज हैं। तिविकार चित्त में प्रथम उद्बुद्ध काम-विकार भाव हैं । नेत्रों 
और भौहों के व्यापार द्वारा भोगाभिलाप को प्रकट करने वाला भाव ही हाव है। 
वही भाव सुब्यक्त रूप से श्वृंगारसूचक होने पर हेला कहलाता है। अन्य सात 
अयत्नज अलंकार हैं--शोभा अर्थात्‌ यौवन और उपभोग से संपन्न शरीर की 
सुंदरता, कांति अर्थात्‌ काम-विलास से बढ़ी हुई शोभा, माधुये, दीप्ति, प्रगल्भता, 
औदार्य एवं घेये । इसके अतिरिक्त दस स्वभावतः अलंकार हैं--लीला (प्रियतम 
की वेप-भूपा और वचनों का अनुकरण), बिलास (प्रिय के दर्शन से अंगों, क्रिया 
और वचन में उत्पन्न विशेषता), विच्छित्ति (काति को बढ़ाने वाली अल्प वेप- 
रचता ), विश्वस्त (त्वरा के कारण भूषणों का स्थान-विपर्यय), किलकिचित 
(क्रोब, अश्रु, भय, हपं आदि का संकर ) , मोट्टायित (प्रियतम की कथा सुनने अथवा 

चित्र देखने पर अनुराग की अतिशय अभिव्यवित), कुट्टमित (प्रियतम के द्वारा 
केश, अधर आदि का स्पर्श होने पर दिखावटी कोप ), बिब्बोक (अतिशय गवं के 
कारण प्रिय के प्रति अनादर), ललित (सुकुमार अंग-विन्यास), और चिहृत 
(बोलने का अवसर आने पर भी लरूज्जावश न बोलना) । विश्वनाथ ने नायिका 

के उक्त बीस अलंकारों के अतिरिक्त आठ अन्य अलंकार भी बतलाये हैं--मद 
(यौवन और सौभाग्य से उत्पल्त मनोविकार), तपन (प्रियतम के विद्योग में 
कामोद्वेंग की चेप्टा), मौरध्य (जानो हुई वस्तु के विपय में भी प्रिय के सामने 
अनजान वन कर पूछना ), विल्लेप (भूषणों की अधूरी रचना, अकारण इधर-उधर 
दृष्टिपात और रहस्यमय वचन), कुत्तूहूल, हसित (यौवन के उद्रेक के कारण 
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अकारण हँसी ), चकित (प्रियतम के आगे अकारण ही भयभीत होना), और केछि 
(प्रियतम के साश्र प्रेम-विहार में नायिका की क्रीड़ा)। साहित्यदर्पण में यह भी 
विस्तास्पूर्वक बतलछाया गया है कि मुग्बा, कन्यका अथवा मध्या या प्रगल्भा 
नाग्रिकाएँ अपने अनुराग की किन विभिन्न रूपों में अभिव्यक्ति करती हैं । इस 
विब्लेपण से सूचित होता हैं कि भारतीय राज-परिवार में पाये जाने वाले अनुराग 
क्रे इंगितों के विपय में लेखक की कितनी सूथ्म तथा गहरी पैठ थी। नायिका- 
मेंद का निरूपण करते समय पहले स्व्रीया, परकीया और गणिका के कुछ सोलह 
प्रकार बतलाये गये है । प्रत्येक की आठ बवस्थाएँ (स्वाब्रीनगतिका आदि) बतलायी 
गयी हैं। इस प्रकार कुछ मिछा कर (१६०८७) १३८ भेद हुए । पुनः उत्तम, 
मध्यम और अबम के भेद से तीन का गुणा करने पर नायिकाओं के कुल ३८४ भेद 
होते हैँ । नाय्रिक्राओं के विविद्र प्रकारों के परिगणन की यह अस्वाभाविक कल्पना 
कुछ विश्येष प्रशंसनीय नहीं है. । 
नाटक में अंकित अन्य सभी पात्रों पर भी इसी प्रकार का वर्गीकिरण छागू 
किया गया है, परंतु लछिग (पुरुष, स्त्री और नयुंसक) के आधार पर किया गया 
वर्गकिरण अपेक्षाकृत अधिक आाबारमूत वर्गीकरण है । पात्रों की अधिकतर 
भृूमिकाएँ राजमहल की घटनाओं के अनुरूप हैं क्योंकि सामान्य रूपक का विपय 
किसी राजा का प्रेम-प्रसंग है, और रूपक के प्राय: सभी सामान्य पात्र राजा तथा 
रानी के परिचारकगण हैं 
राजा का सहचर और भवत मित्र विदृपर्का है। बह ब्राह्मण है; अपनी वेप- 

भूया, वाणी और व्यवहार में हास्थकारी है। वह विक्रेत आकार वाछा वामन, 
खल्वाट, दंनुर और पिगल्क्ष है; प्राकृत में किये गये अपने मूर्ख्तापूर्ण वातलिप 
से अपने को हास्यास्यद बना छेता है। सभी प्रकार के उपहारों और भोजन के 
प्रति उसका स्यूछच हास्यजनक है । रूपक का यह एक नियमित अंग हैं कि अन्य 
पात्र उसकी हँसी उड़ाते हैँ, परंतु वह सर्वदा राजा के साथ रहता है । अपने गोप- 
नीय विपयों में भी राजा उसे अपना अंतरंग सहचर बनाता है, और वह राजा की 
सहायता करने को प्रस्तुत रहता है; यह और वात है कि अनेक बार दुर्भाग्यवन 
बह अमसमर्य सिद्ध होता है । नाट्यग्रास्त्रियों ने इस असंगनि का कोई समाधान नहीं 
प्रस्तुत क्रिया है कि एक ब्राह्मण इस विचित्र स्थिति में क्यों रखा गया | अद्वघोव 
ने इस पात्र की योजना की है, उसी प्रकार भास के नाठकों में भी । (यद्यपि उनके 
इतिहासकाब्यात्मक नाठकों में नहीं) इसका चित्रण किया गया है। परवर्ती 
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काल के उन रूपकों में जिनका खरोत इतिहासकाव्य नहीं है एक आवश्यक विशेषता 
के रूप में विदूषक का चित्रण पाया जाता है । इसका मुख्य अपवाद मालतीमाधव 
है, जिसमें विदूषक का स्थान नायक के नमंसुहृद से ग्रहण किया है। 

विदृूषक की अपेक्षा कम सामान्य कितु महत्त्वपूर्ण और रोचक चरित्र बिठ' 
का है। यूनानी नाटक के परजीवी ( थब्आं८८ ) से उसका (बहुत दूर का) 
सादृश्य हैं। वह कवि, संगीत आदि कलाओं का मर्मज्न, और वेश्योपचारकुशरू 
है। संक्षेप में, वह साहित्यिक एवं सांस्कृतिक रुचि वाला लोक-व्यवहार-दक्ष व्यक्ति 
है। वह भाण का अनिवायं पात्र है, जिसमें वह अपने निकृष्ट साहसकर्मों का 
वर्णन करता है, कितु अन्य प्रकार के रूपकों में वह छोटी भूमिका अदा करता है, 
कालिदास और भवभूति ने उसकी उपेक्षा की है। यद्यपि हर्ष ने नागानन्द में उसका 
चित्रण किया है तथापि उसकी स्थिति प्रासंगिक है। केवल. मृच्छकटिका में 
आत्मश्लाघी शकार के संबंध से उसका पूर्ण विकास हुआ है । शूद्रक के आदर्श 
चारुदत्त में इन दोनों ही पात्रों का चित्रण हुआ है । शकार नीच कुल में उत्पन्न 
पात्र है। वह राजा की रखेल का भाई है, क्षण में रुष्ट होता है और क्षण में तुप्ट; 
सुंदर वेय-भूपा का प्रेमी, और अ्रष्टाचारी तथा अयोग्य होने पर भी अपने पद का 
अभिमानी है | वह शकुन्तला के प्रासंगिक वृत्त में भी पाया जाता है, किंतु उसके 
वाद दृष्टिगोचर नही होता । इससे स्पष्टतया सूचित होता है कि उसका इतिहास 
पुराना है। ॥ 

अपने प्रेम-प्रसंगों में अधिक गंभीर कार्यो के लिए राजा को दूत्ती की भी 
आवश्यकता पड़ती है । इस भूमिका के पात्र में भक्ति, उत्साह, साहस, स्मृति, 
कुशलरूता आदि गुणों का होना अपेक्षित है। दूत तीन प्रकार के होते हैं--निसृष्टार्थ 
दूत वह है जिसे परिस्थिति के अनुसार कार्य करने का पूर्ण अधिकार है; मितार्थ 
दूत वह है जिसका अधिकार सीमित है; जो केवल कहे हुए संदेश को पहुँचा देता 
है वह संदेशहारक दूत है । राजा के अंतःपुर से घनिप्ठतया संबद्ध पात्र है--चेट 
भृत्य, किरात, म्छेच्छ, कंचुकी, ऋत्विजू, पुरोहित आदि। राज्य-शासन के अन्य 
कर्मचारी भी है जिनकी सहायता का राजा उपयोग करता है ।* मंत्री या अमात्य 





१६ ऐ. ह्ञा, 07; स्चए- 70;3 27. ॥. 8; 80. 48; कामसूत्र, 7-58; <लागांत।, 


उला।गवद्टुर रफ गरातंबलासा ॥00प5, ए- 200 ीं, 
२. पर, जो, ॥50; हचचाए, 705:3 र. 7. ३२४ 859. 8 
३. 83. 86 4., 758. 


ड, 3. सार, 707; णिरे, ग. 4: 92. 82. ५, ऐ. शांए- 60 वीं: 


शेरे४ ॥॒ संस्कृत-तादक 


कुलीन, बुद्धिमान्‌, श्रुति-तीति-विशारद, और रवदेश का शुर्भाचदक होता है । 
सेनाप्रति भी कुलीन, आलस्यरहित, अर्थशास्त्र एवं अर्थतत्त्व का ज्ञाता, प्रियभापी, 
शत्रु के छिद्र को समझने वाला और देश-काल का मर्मज् होता है। प्राड्विवाक 
(न्यायाधीश ) व्यवहार (विधि) और न्यायिक प्रक्रिया का ज्ञानी, सवेथा समदर्शी, 
घामिक, क्रोवरहित, निरभिमान, गांत और संयमी होता है । अन्य पदाधिकारियों 
में भी बृद्धिमत्ता, उत्साह, धामिकता आदि गुणों की अपेक्षा होती है। अपेक्षाकृत 
कम महत्त्वपूर्ण कार्य के लिए राजा आटबविकों, सामंतों और .सैनिकों का उपयोग 
करता है। नाट्यशास्त्र में कुमार और सुहृद्‌ का भी उल्लेख किया गया है, कितु 
उनका विस्तृत निरूपण नहीं है । 


नारीपात्रों की भूमिकाओं' में महिमा की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण भूमिका 
महादेवी की है। आयु और पद में वह अपने पति के समान है। पति की अनुराग- 
विपयक त्रुटि उसे व्यथित करती है, कितु उसके स्वाभिमान और गौरव को 
हानि नही पहुँचाती । सुख और दु:ख में वह अपने पातिब्रत धर्म का पालन करती 
हुई पति की मंगल-कामना करती है । देवी भी राजपुत्री है, कितु उसमें उदात्तता 
की अपेक्षा गवे की मात्रा अधिक होती हैं। वह रूप और यौवन के गुण से उन्मत्त 
तथा रतिसंभोगतत्पर होती है। स्वामिनरी सेनापति अथवा अमात्य की पुत्री हैं । 
वह रूप और गुण से संपन्न है। राजा तथा अन्य लोग उसका आदर करते हैं। उप- 
पत्नी के अन्य प्रकार (स्थायिनो और भोगिनी) भी वतलाये गये हैं, कितु उनकी 
विग्वपताएँ विशेष अवेक्षणीय नही है । अंतःपुर में आयुक्‍्ताएँ भी होती हैं जो 
व्यापक रूप से आगार आदि की देख-रेख करती है। सभी अवस्थाओं में राजा 
के साथ रहने वाली अनुचारिका है। प्रसाधन आदि का प्रत्न॑त्न करने वाली और 
छत्र घारण करने वाली सेविका परिचारिका हैं। यवनिर्यां (जों किसी समय 
यूनानी यूवतियाँ होती थीं) राजा के अंगरक्षक का कार्य करती है । पूर्ववर्ती 
राजाओं की नीति और उपचार से अभिन्न बृद्धाओं की भी अंतःपुर में नियुक्ति 
की जाती है। छज्जावती कुमारियाँ भी हैं जिन्होंने रति-संभोग नहीं किया है 
महत्तराएँ हैं जो स्वस्त्ययन आदि के अनुप्ठान आदि की देख-रेख करती है । शिल्प- 
कारियों, नाटकीयाओं, नरतेकियों आदि की भी अंतःपुर,में व्यवस्था है । गणिका 
या नतेकी का आकर्षक चित्र प्रस्तुत किया गया है। वह पूर्णतः सुशिक्षित, 
स्त्रियों के सामान्य दोपों से मुक्त, कोमल हृदय वाली, प्रवीण, आलस्य- 
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रहित, विछासवती, और सभी प्रकार से चित्ताकर्पफ है। सभी प्रकार के स्त्री- 
पात्रों में नायिका की बृूत्ती की भूमिका को विशेष महत्त्व प्रदान किया गया है ) 
वह नायक के सहायक का प्रतिरूप है! नायिका की सखी, दासी, धात्रेयी, पड़ोसिन, 
शिल्पिका अथवा कारू दूती का कार्य करने वाली हो सकती है । विचिन्न बात है 
कि भिक्षुणी (सामान्यतया वौद्ध भिक्षुणी) भी दूती हों सकती है। इस 
विलक्षण और रोचक तथ्य से प्रसंगवश वौद्ध-धर्म के अनुयायियों के प्रति भारतीय 
विचारधारा पर प्रकाश पड़ता है । अंतःपुर की प्रतीहारी राजा के पास जाकर 
संधि-विग्रह-संबंधी कार्य आदि का निवेदन करती है। 

नपुंसक प्रकृति' के पात्रों की भूमिकाओं की पूर्ति वे पुरुष करते है जो या तो 
पुंस्त्वरहित है या स्त्रीभोगवर्जित है। अंत.पुर में ऐसे ही नपुंसक पुरुषों की नियुक्ति 
की जाती है। स्नातक ब्राह्मण है, जिसने वेदाध्ययन पूरा कर लिया है, और धामिक 
तथा सामाजिक विपयों से परिचित हैं। वह राजप्रासाद में रहता है। कंचुको 
वृद्ध ब्राह्मण है, जो राजा की सेवा में ही वृढ़ा हुआ है, कितु बौद्धिक दृष्टि से अब 
भी चौकस है, और राजा के आदेशों को अंतः:पुर में पहुँचाने के कार्य में प्रवीण 
है। हिजड़े (वर्षधर, निर्मुड, औपस्थायिक ) स्त्रीस्वभावी और क्लीव है कितु 
उनमें कार्य-दक्षता की कमी नहीं है। राजा की काम-बीड़ा के प्रसंगों में उनका 
नियोजन किया जाता है । 

पात्रों का नामकरण' किसी सीमा तक शास्त्र द्वारा विनियमित है। गणिका 
के नाम के अंत में दत्ता, सेना अथवा सिद्धा होना चाहिए, जैसे--चारुदत्त की 
नायिका वसंतसेना । सार्थवाह के नाम के अंत में दत्त होना चाहिए, जैसे-- 
चारुदत्त | विदूपषक का नाम वसंत या किसी फूल पर होना चाहिए, परंतु अबि- 
मारक में उसकी संज्ञा संतुष्ट है। चेट अथवा चेटी का नाम ऋतुओं आदि के वर्णन 
में आने वाले पदार्थों के आधार पर होना चाहिए, जैसे--मालतीमाधव में 
कलहंस तथा मंदारिका के नाम | कापालिकों के नाम के अंत में घंट आना चाहिए, 
जैसे--मालतीमाधव में ही अघोरघंट है । 

विभिन्न पात्रों के संबोधन की पद्धति के विपय में पालनीय शिप्टाचारा का 
भी निरूपण किया गया है। ऋषि लोग राजा को 'राजन्‌' कह कर संबोधित करते 
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है, और भृत्यजन उसको दिव' अबवा स्वामिन्‌' कह कर । थूत और ब्राह्मण उसे 
सामान्यतः आपुष्मन्‌ कह कर आमंत्रित करते हैं, और अधम पात्र भट्ट' कह कर । 
युवराज अपने पिता की भाँति ही 'त्वामित' कह कर संबोधित किया जाता है। 
कुमार को 'भतूं दारक' कह कर संवोधित करते हैं; जनसाधारण उसे हे सौम्य' 
या है भद्वनुख' कहते हैं। जिसका जो कर्म, शिल्प, विद्या या जाति है उसका उसी 
नाम से संवोवन किया जाता है ।' देवों, महात्माओं और महपियों के लिए 'सगवन 
संजा उचित है। ब्राह्मण, अमात्य और अग्रज के लिए आये का प्रयोग उपयक्तत 
हैं। पत्ती अपने पत्ति को आपेपुत्र' कह कर संवोधित करती है । मह॒पि लोग 
तपस्वी के लिए साथो' बब्द का व्यवहार करते हैं, और अमात्य के लिए 'अमात्य 
या सचिव का। राजा और विदृषक एक-दूसरे को वयत्य' कहते हैं। शिप्य 
अपने गुद्द को, पुत्र अपने पिता को और छोटा भाई अपने बड़े भाई को 'सुपहीता- 
सिध' कह कर संचोधित > और वे लोग बदले में भिप्य आदि को तात 
या बत्स' कहते हैं। ये दोनों शब्द स्नेहपूर्ण एवं कृपायक्त हैं, और किसी भी 
पुत्र॒वत्‌ श्रद्धाल्‌ व्यक्ति के लिए प्रयोज्य हैं। विवर्मियों को उतके अनुरूप नाम देना 
चाहिए; इस प्रकार वौद्धों और क्षपणकों को भदंत', 'भद्रदत्त' आदि ऋछद्दों के 
द्वारा संवोधित करना चाहिए। मब्यम वर्म के व्यक्तियों के बीच हहो' संबोधन 
का, और निम्न वर्ग के व्यक्तियों के बीच 'हंंडे' का व्यवहार होना चाहिए। विद्वपक 
रानी आर उसकी चेटी को 'भवती' कहता है; अन्यथा रानी को भट्टिनो' अथबा 
स्वामितो' कहा जाता है। पत्नी को आर्यो', राजकुमारी को रत दारिका,' वे शया 
को अज्जुका', और कुट्टिती तथा वृद्धा को अंबा' संज्ञा दी गयी है। समान 
सलिय्रों द्वारा परस्पर हल का, और दासियों द्वारा हंजा' का प्रयोग किया जाता है। 


४- रस 
नाट्यज्ञास्त्र का सबसे अधिक मौलिक एवं महत्त्वपूर्ण भाग रस के स्वरूप 
का उत्तरोत्तर निरूपण है, क्योंकि सामाजिकों को रसानभति कराना ही नाटक 
का लक्ष्य हू। नाट्यथास्त्र की उ्िति सरल हैं। रस की निष्पत्ति विभावों, अन- 





१. नाट्थगास्त्र ( निर्णयसायर प्रेस), १७।७४-७५ 


पी अच्य सन्ना ष्क लिए पा मिला 96 देखिए-हास्यच्नटामणि, । १ । 5.8 क उपाध्याय, 
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भात्रों और संचारी भावों के संग्रोग से होती है। आगे चल कर विभावों का वर्गी- 
करण करते हुए उनके दो भेद बतलाये गये हैं--आलंबन और उद्दीपत । नायक, 
नायिका आदि आहलंबन विभाव हैं, क्योंकि उनके बिना सामाजिकों के रति आदि 
भावों का उद्बोवन नहीं हो सकता । रस का उद्दीपन करने वाली , आलंवन की 
चेष्टाएँ आदि और देश-काल आदि की परिस्थितियाँ उद्दीपन विभाव है | उदा- 
हरण के लिए, चंद्रमा, कोकिल की कूक, मंद मल्यानिल आदि श्ूंगार रस के उद्दीपन 
है। अनुभाव भावों की बाह्य अभिव्यक्तियाँ हैं जिनके द्वारा अभिनेता नाटक के 
पात्रों के भावों को सामाजिकों के समक्ष प्रकाशित करते है, जैसे---कटाक्ष, स्मित्, 
हस्त-संचालन, और (यद्यपि पश्चात्कालीन ग्रंथों में इसका किचित्‌ संकेत मात्र 
किया गया है) उसके शब्द ।!' आगे चल कर उन अनुभावों का एक विशिष्ट वर्ग 
भी बनाया गया है जो अनुकारये (मूल पात्र) के भाव की तदनुरूप अनुभूति करने 
वाले समाहित मन से उत्पन्त होते हैं। वे सात्विक भाव कहलाते हैं, क्योंकि वे 
दूसरे के दुःख, हर्ष आदि भावों की अनुकूल अनुभूति करने वाले सत्त्व (अंतः- 
करण ) से उत्पन्न होते हैं। उनके नाम हैं--स्तंभ, प्रछय, रोमांच, स्वेद, वेवर्ण्प, 
वेषथु (कंप), अश्रु और स्वरभंग (वेस्वयं ) | संचारी भाव तेंतीस वतलूाये गये 
हैं--निर्वेद, ग्लानि, शंका, श्रम, धृति, जड़ता, हर्ष, देन्य, उम्रता, चिता, 
त्रास, ईरपप्या, अमर्ष, गवं, स्मृति, सरण, मद, स्वप्न, निद्रा, विबोध, ह्रीडा, 
अपल्मार, सोह, मतति, आलत्प, आवेग, तकें, अवहित्था, व्याधि, उनन्‍्माद, विषाद, 
ओऔत्सुक्य और चपलूता । किन्तु ये तत्त्व रस-निष्पत्ति के लिए पर्याप्त नहीं हैं 
और न तो नाद्यश्ञास्त्र का ऐसा तात्पर्य ही है। उसकी मान्यता है कि रसोद्रेक 
के लिए एक अनिवार्य तत्त्व स्थायी भाव हैं जो नाटक में विभिन्न संचारी भावों 
के धीच अविच्छिन्न रूप से विद्यमान रहता है। जञास्त्र का मत है कि प्रजा की 
तुलना में राजा की अथवा शिप्यों की तुलना में गुरु की जो स्थिति है वही 
स्थिति अन्य तत्त्वों की तुलना में स्थायी भाव की है। दशरूप का कथन है कि 
वह आनंद का हेतु है, और संचारी भावों को अपने साथ एकरूप कर लेता है। 
नाट्यज्ञास्त्र के मत से भी स्थायी भाव ही किसी रूप में रस का निर्वारण करते 





१. मातृगुप्त (प्रण्ा, 0., 9. 53) रस के तीन भेद बतलाते हैं--वाचिक, 
जिसकी निप्पत्ति छब्दों द्वारा होती है; नेपय्य, जिसकी निप्पत्ति उपयुक्त 
माराओं, आभपणों, वस्च्रों आदि से होती है; और स्वाभाविक, जिसकी निष्पत्ति 
कांति, यौवन, माधुये, बृति, प्रगल्भता आदि स्वाभाविक गुणों के द्वारा की 
जाती है. | ह 
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है अथवा रस-हूप में परिणत होते हैं, यद्यपि नाट्यश्ञास्त्र के इस रस-प्रक्रिया-संवंतरी 
विवक्षित अर्थ को ठीक-ठीक समझने में निस्संदेह कठिताई है। भाव और रस शब्दों 
के गड़बड़ प्रयोग से यह तथ्य स्पप्ट है। भट्ट लोल्लट ने भरत के रस-सिद्धांत के 
आज्ग्र को स्पप्ट करने का सुनिश्चित प्रयास किया है। छलना आदि आलंवन 
विभावों से जनित, मनोहर उद्यान आदि उद्दीपन विभावों से उद्दीप्त, कटाक्ष तथा 
आछिंगन आदि अनुभावों के द्वारा प्रतीति-योग्य वनाया गया, और अभिलार्पो 
आदि संचारी भावों के द्वारा उपचित स्थायी भाव रति भछतः नाटक के नायक 
(अनुकार्य) राम आदि में श्रूगार रस के रूप में परिणत होता है। सामाजिक 
नायक के रूप, वेप और कार्य का अनुकरण करने वाले नट पर अन॒कार्य राम आदि 
का आराप कर छेता हूँ। इस आरोप के परिणामस्वरूप वह चमत्कृत हो कर आनंद 
का अनुभव करता हू । इस मत के विरुद्ध प्रबक्ृतम आपत्ति स्पष्ट है; यह इस तथ्य 
को मानने में असमर्थ है कि रस का आश्रय सामाजिक हैं। सामाजिक उस रस 
को आनंदानुभूति नहीं कर सकता जो मूछत: राम में था और जिसका आनुपंगिक 
अस्तित्व अनुकर्ता नट में है। इसके अतिरिक्त, जिस नट का उद्देश्य सामाजिकों 
का मनारजन और बनोपार्जन करना है बह राम के भावों की अनभूति कदापि 
नेहा कर सेकता। इसके विपरीत, यदि वह ऐसी अनुभूति: करता है तो वह भी 
उसी स्थिति में आ जाता है जिस स्थिति में सामाजिक है । 
लोल्लट का रस-सिद्धांत उत्पत्तिवाद के नाम से प्रसिद्ध है और वह मी्माता- 
सेप्रदाय के अतगत माना गया है। श्रीशंकुक ने उसका विरोब किया हैं। उनका 
सिद्धांत नैयाथिक मत के अनुसार माना गया है । उसके अनुसार रस-निप्पत्ति 
अनुमान की अक्रिया है। यद्यपि रति आदि स्थायी भाव नट में वस्तुतः विद्यमान 
नही होते तथापि उसके कुणछ अभिनय द्वारा प्रदर्भित विभाव आदि के द्वारा नट 
में उने भावा का अनुमान कर लिया जाता है। इस प्रकार अनमित भाव, सामा- 
जिक के द्वारा भावित होने पर, अपने अतिश्रय सौदर्थ के कारण एक विलक्षण रम- 
गायता श्राप्त कर देता है, और इस प्रकार अंततः विकसित हो कर प्रेक्षक में रसा- 
वस्था तक पहुँचता है। परंतु, इस मत के विरुद्ध अकाट्य आक्षेप यह है कि अनुमान 
अल बी भर सजज कपल जल 


१. एकावली, 8, 77. 86 8.5 कव्यप्रकाश (८व. 7809), 99. 86 ॥. मिला 
कर देखिए-.- 7., 99. 773-5 
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शास्त्र-ग्रथा के अनुसार 'अभिलाप! वियोग की दस कामदप्ाओं में से 
हुक है । तेतास संचारी भावों में उसकी गणना नहीं की गई है, परंतु टा० कीशर 
नें यहाँ पर संचारी भाव के रूप में 'अभिल्‍ाप' (वल्मा/) का उल्लेरा किया हैं 
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अथवा किसी अन्य निष्कर्पक प्रमाण के द्वारा चमत्कार की उत्पत्ति नहीं होती, 
उसका एक मात्र साबन प्रत्यक्ष है। यह बात सवं-स्वीकृत है, और इस बिपय में 
इस सामान्य वास्तविकता को अमान्य ठहराने के लिए कोई उचित आबार नही है । 


भट्ट नायक के सिद्धांत में एक भिन्न दृष्टिकोण मिलता है। उनके मता- 
नुसार रस की न तो उत्पत्ति होती है, न प्रतीति होती है, और न ही अभिव्यक्ति 
होती है । यदि रस की पर-गत (अनुकार्य-गत अथवा नट-गत) रूप में प्रतीति 
मानी जाए तो उसके साथ सामाजिक का कोई संबंब नहीं रह जाता। राम- 
विपयक काव्य के अनुशीलन के फल-स्वरूप सामाजिक में विद्यमान रस की प्रत्तीति 
असंभव है, क्योंकि सामाजिक मे ऐसे तत्त्व नही हैं जो इस प्रकार के परिणाम का 
प्रादुर्भाव कर सकें। यह मानना भी असंगत है कि राम की कहानी को पढ़ कर या 
देख कर सामाजिक के अपने मन में स्थित स्थायी भाव पुनर्जीवित हो उठता हैं; 
यह वात अनुभव-सिद्ध है कि रति-भाव के उद्वोधन के लिए सामाजिक की अपनी 
प्रिया उसकी स्मृति में नही आती, न ही किसी देवी की कथा सामाजिक के लौकिक 
प्रेम को प्रवुद्ध कर सकती है। इसके अतिरिक्त, राम, आदि के अद्भुत कार्य सामान्य 
मानव के प्रयत्नों से सर्वथा भिन्न हैं अतः वे सामाजिक के मन में उसके निजी कार्यो 
की परिकल्पना को प्रवुद्ध नहीं कर सकते । इस प्रकार, रस प्रतीत नहीं हो सकता । 
उसकी उत्पत्ति भी नहीं होती है। यदि रस की उत्पत्ति होती तो करण रस का 
नाटक देखने के लिए कोई प्रेक्षक दुवारा न जाता, क्योंकि उस अवस्था में उसे आनंद- 
दायक करुण के स्थान पर वास्तविक दुःख की अनुभूति होती । रस शविति-रूप में 
विद्यमान किसी वस्तु की अभिव्यवित भी नही है । यदि ऐसा होता तो शवित- 
रूप में पहले से ही स्थित रसों को अभिव्यक्ति होने पर उनकी अनुभूति में न्यूना- 
धिक तारतम्य होता--इस प्रकार रसानुभूति में तारतम्य मानना रस के अखंड 
स्वरूप के विरुद्ध है। इसके अतिरिक्त, अभिव्यक्ति के संबंब में भी वही कठिनाई 
सामने आती है जो प्रतीति के विपय में है, अर्थात्‌ अभिव्यक्ति का संबंध किससे 
है--नायक से अथवा सामाजिक से । इस समस्या का सच्चा समाधान यह है कि 
काव्य की त्रिवित्र विशिष्ट गक्तियाँ मानी जाएँ। पहली गक्ति अभिधा है, जो 
अर्थय-विपयक व्यापार है, जिससे अब्दार्थ, वाक्यार्थ आदि की प्रतीति होती हैं। 
दूसरी शक्ति भावकत्व हैं जो रस से संबंव रखती है (साधारणीकरण करती है)। 


१ और भी देखिए---अभिनवगुप्त, ध्वनिसंकेत, |. 67 ।.: अलंकारसर्व॑त्व, 
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तीसरी शक्ति भोजकत्व है, जिसका संबंध सामाजिक से है (जों सामाजिक को 
रस का आस्वाद कराती है) | यदि अभिवा को ही सब-कुछ माना जाएगा तो 
काव्यालंकारों एवं चास्त्रों का भेद मिट जाएगा, विभिन्न प्रकार के शाब्दिक एवं 
ध्वनित अर्थों में कोई अंतर नही रहेगा, और कर्णकट वर्णों का परिहार निरर्थक 
है| जाएगा। अतएवं अभिषवा से विछक्षण भावकत्व' (रसभावना) नामक दूसरे 
व्यायार का मानने को आवश्यकता है। भावकत्व जक्ति अभिषा के द्वारा गृहीत 
अर्थ का रस का आधार वनाती है, और विभावादि को सावारणीकृत रूप प्रदान 
करती है---विभाव आदि का यह साधारणीकरण रस-प्रक्रि] की आवश्यक 
विशेपता हैं। इसके परिणाम-स्वरूप सामाजिक रस का आस्वादन करता है । 
इस अवस्था में चित्तबवृत्ति पूर्णतः सत्त्वमयी और रजोगूण तथा तमोगण के 
प्रभाव से मुक्त रहती है। चित्त की यह दणा विश्वांति-दमा है, जिसकी तुलना ब्रह्म- 
समाधि से की जा सकती है । यह अवस्था आवश्यक तत्त्व है। रस-भोग व्यत्त्ति 
से (जिसके द्वारा रस की अनुभूति होती है) ऊपर की वस्तु है। भट्टनायक का रस- 
सिद्धात सांख्य-दर्शन पर आश्रित्त बतलाया गया है, और उसे भक्तिवाद की 
सजा प्रदान को गयो हे--भुक्तिवाद अर्थात्‌ रस-भोग का सिद्धांत । इस मत के 
विरुद्ध यह आपत्ति की गयी है कि भावकत्व और मोजकत्व की काव्य-गक्तियों 
को मानने का कोई तकंसंगत आवार नहीं हैं । 


काव्यगास्त्रियों ने जिस सिद्धांत को स्वीकार किया है वह अभिनवगप्त द्वारा 
समर्थित है, फितु वे उसके प्रवर्तंक नहीं है। वह मत काव्यानंद मात्र के मूल में 
स्थित व्यंजना के सामान्य सिद्धांत पर आधारित है। प्रेक्षक की मनोंदशा विचार- 
णीय हू। जोवन के अनुभव के परिणाम-स्वरूप सामाजिक में वासनाओं का 
अस्तित्व होता है । वासना-गत संस्कार ही स्थायी भाव है| ये भाव सुप्तावस्था 
पड़े रहते हैं, और काव्य के अनुशीलन अथवा नाटक के अभिनय के प्रेश्षण से 
उद्युद्ध हा जाते हू । जो लोग इस चित्तवृत्तिवासना अर्थात्‌ भाव के संस्कारों से 
शून्य हू, वे नाटक के आनद का अनुभव नहों कर सकते । व्याकरण या मीमांसा 
की गुत्तियों में मन को केंद्रित रखने वाले वैयाकरणों एवं मीमांसकों की यही 
दशा है । सावारणीकत रूप में प्रतीत होने के कारण इस प्रकार उदवद्ध भाव 
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१. व्युलत्ति! की व्याख्या के लिए देखिए-अभिनवगुप्त, पूर्वॉल्लिखित रचना, 
ए- 70; 0005. 0 3०5, 7. 7 
३. त्रह्मन्‌ के निर्देश से सूचित होता है कि यहाँ पह सिद्धांत का उसी 


प्रकार समेकन किया गया है जिस प्रकार सदानंद के चेदान्तसार में 
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विख्याण दोगा है। सभी अश्यरत सहदय प्रेक्षकी की दसकी सगान रुप से अनुभूति 
होती कै । दसमें रबंगतत्व का अनिवार्थतः अभाव रहता है | अतागरब रस सामान्य 
गाव से बहुत भिन्न होया है। रस सामान्य एवं सटरथ दीवा है, इसके विपरीत, भाव 
व्यविगगत और कषब्यवद्धित रब से रबगन दोता है। पुतद्य, भाव सूलाताक या 
दूशपातावा ही सकता है, पर्रुयु रस का वैशिप्टूस रवनिरतेदत आनंद कै जी रबंगतत्व 
की भावना से सर्वशा रहिंग है। यही समाधिरथ थींगी द्वारा अनुभूत ब्रद्मयानद की 
सह्ीदरता है। बरगूत।, साददय! और थीगी में घनिः्ठ सादृश्य है; दोनों ही दस 
आनंद की उलब्यबि कर सकते है, से यथार्थ में परिगस कर सकने हैं । असर 
पैबटल गइंसना ही है कि साददय को विभावादि का अनुसंधान करना पड़ला £, 
और थोगी को ब्रद्म-्यमाधि छगानी पड़ती &। रेस का यह रवेूूथ विलक्षण है 
भाव उगे अधिषा या क्षमा, प्रत्यक्ष, अनुयास अथवा रमृति के फछ-रबख्ध 
छापरन गह़ीं सोना जा सवाता | विभायादि के बिना रस का अस्तिस्व अर्ग नव हे 
परुंगू, विभायादि सामान्य अर्थ में कारण गठी हैं। कारणीं के तिरीभाव थे 
प्यातु भी कार्य की संता बसी रट सकती है, कियू रस का अस्तित्व बिभाबादि के 
2 ग्निस्व की अवधि सके ही रहता डे। इतीडिए रस-संवंधी शब्दाबठी कार्य-कारण- 
संबंधी सागार्य सब्दावठी थे सरर्वथा भिन्न है। रस अलौकिक 2। विनायादि के 
साथ रस हे संयंध की दी से उसकी उपम्मा परानफरस से ही दी जा सकती # 
जी मिर्च, गड़, कपूर आदि के मिश्रण से तैयार किया जाता हैं, कियू पीसे समय 
दगकी प्रत्येक बरतु के अछग-अछग रबाद का निर्धारण नही किया जा सकता । 
शग की हगे विधधता के श्ञाघार पर हम समझ सयाते है कि रेसीं के अंतर्गत थी भत्स, 
भयानक और कण रसों की गणना कसी कर ठी गयी है । रसों का उदबोबन 
काटी पदार्थी कि द्वारा हीता है जो बारतविक जीवन में जुगूध्या (बृगा ), भय, शौक 
आदि मी का रोग हीग है, और बारतविया जीवन में ये भाव आन कह किगी 
भी अर्थ मे आनददायका सही है। पर्स, काल्यलिका और साधारणीकृस सूबे में 
गंतिपित होने पर थे ही पदार्थ अलछोविक आनंद मी अनुभति कराते है, जिसकी 
गुलना छोविया आनंद से उसी प्रकार नटीं की जा सकती जिस प्रकार योगी के 
रे दन्‍साक्षात्यार के आसंद को सामास्य प्रसखिस अर्थ में आनंद गही कहा जा 
सकता । भानवल से १८६७ ६० के पूर्ध चित अपने रसनर दक्षिणी सामक ग्रथ भे 
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रस के दो भेद किये ईं--लौकिक रस कौर अलौक्रिक रस । कीकिक रस सामान्य 
जीवन में अनुभूत भाव है। उसको रस से भिन्न रूप में, भाव मानना ही अधिक 
उपयुक्त है । अलौकिक रस के अंतर्गत स्वप्न, मनोराज्य और काव्यास्वाद में 
अनुभूत भाव आते हैं। उन्होंने छौकिक और अलौकिक भाव के सर्वथा भिन्न स्वरूप 
पर अवबानपूर्वक बल दिया है । 


अभिनवगुप्त के द्वारा प्रतिपादित रस-सिद्धांत दह्रूप का भी सिद्धांत है, 
यद्यपि वहाँ पर प्रतिपादन की संक्षिप्तता के कारण बह अधिक दुरूद् हो गया हैं । 
भाव की रस-रूप में परिणति की प्रक्रिया का विधिवत विवरण इस प्रकार दिया 
गया है--- विभावों, जन भावों, सात्विक भावों और संचारी भावों के द्वारा आस्वाद्य 
खूय में परिणत होने पर स्थायी भाव रस कहलाता है । दक्षरूप के उसी प्रकाण, 
में आगे चछ कर धर्ंजय ने अपने तात्वय को और भी अधिक स्पप्ट किया हैं--- 
पुप्ट स्थायी भाव रसिक प्रक्षक के द्वारा आस्वादित होने के कारण (रस कहा जाता 
है | रसानुभूति के समय प्रेक्षक वस्तुत: विद्यमान रहता है। अनुकार्य नायक रस का 
कश्रव नहीं है, क्योंकि उसका संबंध भूत काछ से है। रस काव्यगत भी नहीं हैं, 
क्योंकि वह काव्य का विपय नहीं हैं; काव्य का कार्य विभावाद्रि की निर्वंतबनना केरना 
हैं जिनके द्वारा स्थायी भाव उदवुद्ध हो कर रस-रूप में परिणत होता है । रस नठ 
द्वारा अभिनीत भावों की प्रे श्षक द्वारा की गयी प्रतीति भी नहीं है, क्योंकि उस दद्या 
में ब्रेक्षकों को रस की अनुमूति न हो कर भाव की अनुभूति होगी जिसका स्वरूप 
विभिन्न अ्कितियों में भिन्न प्रकार का हैं। उनकी अनुभूति ठीक उसी प्रकार की 
होगी जिस प्रकार वास्तविक जीवन में कांता-संयुक्त नायक को देख कर प्रश्षकों 
के मन में अपनी-अपनी प्रकृति के अनुसार छज्जा, बनूबा, अनुराग, अथ्रवा विराम 
की अनुमति होती है। प्रेशक की उपमा उस बालक से दी गयी हे जो अपने मिट्री 
हाथी (हृसारे ठिन के सिपाहियों का प्राचीन समरूष ) से खेलते हुए अपने हो 
उत्साह का आनंददायक रूप में आस्वाद करता है । अर्जुन के कार्य प्रेश्षक के मन 
में उसी के सदश भावना उद्वुद्ध करते हैं। यह रसास्वाद आत्मानंद की उदमूति 
बार बात्मानंद की उदमूति प्रेश्षक के अंतःकरण में व्याप्त स्थायी भात्र एवं 
विभावादि के संयोग का परिणाम है । 








2. विभावेरनुनावेश्च. सात्त्विक््यनिचारिति: । 
आनीयमान: स्वादत्वं स्थायी भावों रसः स्मृत: ॥॥ (४..) 
मिस्द्रा कर देखिए--न२. |. 469. 
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साद्यशास्त्र शेड रे 


रसास्वाद के क्रम में मानसिक प्रक्रिया के यथार्थ स्वरूप के निरूपण का प्रयत्न 
किया गया है, और उसके आधार पर रसों के भेद बतलाये गये हैं। श्वृंगार, वीर, 
बीभत्स और रोद्र--ये चार रस मूल रस माने गये हैं। इन चारों का संबंध 
चार चित्त-भूभियों से है--विकास, विस्तर, क्षोम, और विक्षेप । स्पप्ट 
है कि इन चित्त-भूमियों तक अंतर्दर्शन के द्वारा पहुँचा जा सकता है । इनकी यह 
विशेषता नाद्यशास्त्र में वणित चार मुख्य (मूल) और चार गौण रसों के सिद्धांत 
का अर्ध-मनोवेज्ञानिक ताकिक आधार प्रस्तुत करती है| भट्ट नायक की भाँति 
अभिनवगुप्ता रस-प्रक्तिया के अंतर्गत चित्त-भूमियों के तीन रूप स्वीकार करते हैं । 
वे हैं--द्रुति, विस्तार और विकास | यह विभाजन काव्यशास्त्र में भी लागू किया 
गया है। वहाँ पर उसका प्रयोजन शब्दगत तीन गुणों के सिद्धांत का औचित्य प्रति- 
पादित करता है । धनंजय के मतानुसार नाटक में घांत रस नहीं हो सकता"; 
यदि अन्यत्र उसका अस्तित्व स्वीकार किया जाए तो उसमें पूर्वोक्‍्त चारों विभिन्न 
चित्त-भूमियों का संयोग मानता चाहिए | 


अब नट के साथ प्रेक्षक के आवश्यक संबंध को स्पप्टतया समझा जा सकता 
है । उदाहरण के लिए हम रंगमंच पर राम और सीता को देखते हैं। सोता अनुकूल 
देश-काल की परिस्थिति में राम के अनुराग को उद्बुद्ध करती हैं । वाचिक और 
आंगिक अभिनय द्वारा यह अनुराग सूचित किया जाता है। उससे स्थायी भाव रति 
तथा अनुराग की विभिन्न परिस्थितियों में अनुभूत उसके संचारी भाव दोनों सूचित 
होते हैं। अतीत अनुभव के फल-स्वरूप प्रेक्षक के मन में संस्कार-रूप से स्थित रति 
भाव इस दृश्य (अभिनय ) के द्वारा उद्वुद्ध हो जाता हैं। इस प्रकार, अलौकिक 
और साधारणीकृत रूप में भाव के भावन से जिस आनंद की भावना उद्भूत 
होती है उसको 'रस' कहते हैं। रसास्वाद की पूर्णता प्रेक्षक की प्रकृति तथा अनुभव 
पर तत्त्वतः निर्भर है; प्रेक्षक नायक अथवा अन्य पात्र के साथ तादात्म्य स्थापित 
फरता है, और इस प्रकार उसके भावों एवं अनुभूतियों का आदर्शे-रूप में अनुभव 
करता है। उसका अनुभव इस सीमा तक भी पहुँच जाता है कि वह अश्वुपात्त करने 
लगता है, भयभीत और श्योकयुक्त हो जाता है, परंतु उस स्थिति में भी रस का 
स्वरूप आनंदमय ही रहता है। यह आनंद उस रोमहर्प के तुल्य कहा जा सकता है 
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जो किसी अत्यंत भयानक रोमांचकारी कथा को सुन कर उत्पन्त होता है, और 
यह वात हम सभी जानते हैं कि करण-कथाओं में भी रमणीयता होती है । 
विश्वताथ का प्रवल आग्रह है कि रसातुभूति के लिए अनुकायें पात्रों के साथ 
प्रेक्षक का तादात्म्य आवदयक है। इस प्रक्रिया के आधार पर वह हनुमंत द्वारा समुद्र- 
लंधन के समान अयावारण व्यापारों को भी विना किसी कठिनाई के स्वीकार कर 
लेता है।* प्रेक्षक मूल पात्र (अनुकार्य ) के रति आदि भावों का स्वात्मगत रूप में 
अनुभव नहीं करता, क्योंकि उस अवस्था में वह रस-रूय में कदापि परिणत नहीं 
हो सकेगा, वह भाव ही बना रहेगा; और भय आदि भावों की स्थिति में उसे दुःख 
की अनुभूति होगी, आनंद की नहीं । दूसरी ओर, वह भाव को सर्वथा नायकंगत 
(परगत) मान कर भी नहीं चल सकता, क्योंकि ऐसी दणा में वह नायकगत 
ही रहेगा, और प्रेक्षक से उसका कोई संनंध नहीं होगा, अत: वह भाव रस-रूप में 
परिणत नहीं होगा । उसी प्रकार, विभावादि को केवल नायक से ही संबद्ध नहीं 
मानना चाहिए; साधारणीकृत रूप में उनकी प्रतीति की जानी चाहिए । यह 
साधारणो कृति (सावारणीकरण) रस-प्रक्रिया की अनिवार्य विश्वेपता है जो 
भट्ट नायक द्वारा बतलाबी गयी काव्य की भावना-द्कति की स्थानापन्न है । अब 
हम नट (अभिनेता) की स्थिति को स्पप्ट रूप से समझ सकते हैं। नाट्यशास्त्र 
का निर्देश हैं कि अनुकारक अभिनेता अपने को मूल पात्र 'मान कर अनुकार्य पात्र 
के भावों को बथासंभव समाचरित करे, और वेप, वाणी, अंग-लीला तथा चरेप्टाओं 
के द्वारा उन्हें व्यक्त करे | परंतु, विश्वनाथ ने वल देकर यह प्रतिपादित किया हैं 
कि अभिनेता रस का आश्रय हो ही नहीं सकता । वह तो झिक्षा, अम्यास भादि 
के अनुसार यंत्रवत्‌ अपनी भूमिका अदा करता है, राम आदि के रूप का अभिनय 
करता है। यदि वह अनुकार्य पात्र के भावों का आस्वाद करता है (काव्यार्थ की 
भावना करता है )तो उतनी देर के लिए वह भी प्रेक्षक (सामाजिक ) की कोटि में जा 
जाता है । आगे चल कर उन्होंने यह भी वतलाया है कि विभाव आदि अंगों का 
एक-साथ सदभाव आवश्यक नहीं है, क्योंकि एक के सदभाव से प्रकरण आदि के 
द्वारा अन्य अंगों का आक्षेप कर लिया जाता हैं। उनका यह भी आग्रह है कि रसा- 
१. 80. ५. भट्टनायक ने इस संभावना को अस्वीकार किया हैं. 
हि »ध्ण्ं, 78 4. मिला कर देखिए-...:%०ा८, ऊृठलारब, हां, 7455 ०9 30: 
(० 5.0. 50 7. जतएुव 5गब कशामांग्ावा के समान महूती अभिनेत्री अपनी 


भूमिका के उपाजंन में भावानुभूति कर सकती है, कितु प्रतिदिन के अभिनय में 
नहीं. 


है? 
बन 
पशु 
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स्वाद के लिए सागाजिक में अनुभूति और (रति आदि की) वासना का होना 
आवश्यक हैं। इस वासना का संस्कार भी अपेक्षित है। पुनर्जन्मवाद के अनुसार 
पूर्व-जन्म के संस्कार-रूप में--अथवा यदि हम इसका आथुनिकीकरण करना चाहें 
तो, पैतृक गुण के रूप में---सामाजिक में रसास्वादन की शक्ति के बीज विद्यमान 
रहते हैं। काव्यानुशीलन के द्वारा उस शक्ति का विकास किया जा सकता है, परंतु 
यदि सामाजिक व्याकरण अथवा दश्शनशास्त्र के अध्ययन में ही लूगा रहता है तो 
उसकी (रस-) ग्रहणशीलता मर जाती है । एक कठिन समस्या है । काव्य का 
सम्यक्‌ अनुशीलून करने पर भी कुछ छोग रसास्वादन करने में असमर्थ रह जाते 
हैं, ऐसा क्यों होता है ? इस समस्या का समाधान इस अनुकूल प्राक्कल्पना के द्वारा 
किया गया है कि पूर्व-जन्म के दोप बाधक हो कर इस जन्म के प्रयत्न को क्रुंठित कर 
देते हैं । महिम भट्ट' ने अपने अनुमान-सिद्धांत के द्वारा काव्य के क्षेत्र में ध्वनि के 
सिद्धांत को ध्वस्त करने का जो प्रयत्व किया है उसका उन्होंने विस्तारपूर्वक खंडन 
किया है। इसमें संदेह नहीं कि हम अनुमान के द्वारा नायक के मन में स्थित भाव 
की प्रतीति कर सकते हैं, परंतु वह अनुमान हमारे भाव को उद्वुद्ध नहीं कर सकता, 
उसके द्वारा रसोद्रेक नहीं हो सकता | नैयायिक (ताकिक) मूल पात्र के भाव का 
अनुमान कर सकता है, सही निष्कपं निकाल सकता है, कितु वह रसास्वाद से 
वंचित और अप्रभावित ही रह जाएगा। उन्होंने बतलाया है कि शब्द-व्यापार और 
रसाभिव्यक्ति कराने वाली काव्य-विशेपता के रूप में व्यंजना-वृत्ति सर्वथा अनि- 
वार्य है। वाच्यार्थ को तो सभी समझ सकते हैं; ध्वनि का ग्रहण और उसके 
परिणाम-स्वरूप रस का आस्वाद सहृदय ही कर सकते हैं । 

अस्तु । रस एक है, अखंड, अनिरवंचनीय और लोकीत्तर आनंद है । तथापि 
उसका उपविभाजन किया जा सकता है--उसके निजी स्वरूप के आधार पर नहीं, 
कितु उसका उद्वोधन करने वाले भावों के अनुसार । इस प्रकार नाट्यशास्त्र ने 
आठ स्थायी भाव माने हैं--रति, हास, क्रोध, शोक, उत्साह, भय, जुगृप्सा और 
विल्मय । इन आठ भावों के अनुसार रसों के भी आठ प्रकार हैं। नाद्यज्ञास्त्र तथा 
अधिकांश काव्यज्ञास्त्रियों के मत से श्यंगार-रस के दो भेद है--संयोग (संभोग) 
और विप्रकुंभ; कितु दशरूप' ने उसके तीन भेद बतलाये हैं---अयोग, विप्रयोग, 
और संभोग । अनुराग के होने पर भी बाधाओं के कारण दो नवीन प्रेमियों का 
समागम न हो पाना अयोग है | इस अनुराग की दस अवस्थाएँ हैं--अभिराप, 





१. व्यक्षितविवेक (]क्ण्शाताएया डैशा्ेयो। "ला, 70. 5) 
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चिंतन, स्मृति, गुणकथा (प्रिय की), उद्देग, प्रछ्याप, उन्माद, संज्वर, जड़ता और 
सरण | विप्रयोग के दो कारण हो सकते हैं--प्रवास अथवा सान । मान-विप्रयोग 
दो कारणों से होता है--प्रेमियों के प्रणय-कलह के कारण, अथवा अपने प्रेमी की 
अन्यासक्ति को देख कर, सुन कर या अनुमान द्वारा जान छेते पर उत्पन्न ईर्प्या 
के कारण । नाग्रक नाथिका के कोप का निवारण छ: प्रकार के उपायों द्वारा कर 
सकता है। वे हैं--साम (प्रिय वचन ), भेद (नाथिका की सख्ियों को अपनी ओर 
मिला छेना, दान, नति (प्रणति), उपक्षा और रसांतर (उसके ध्यान को दूसरी 
ओर आक्रप्ट करना) । प्रवास-विग्रयोग तीन कारणों से हो सकता है--कार्यवण, 
संञ्रमवण और जापवद्य । यद्दि विप्रयोग का कारण मृत्यु है तो, धर्नजय के मता- 
तुसार, वहाँ पर खेंगार रस नहीं हो सकता, कितु दूसरों ने करुण-विप्रलंभ को भी 
ख्रंगार रस का एक भेद माना है। संभोग-श्रंगार में ब्राम्यता अथवा क्षोभ को नहीं 
आने देना चाहिए । 


वीर रस का स्थायी भाव उत्साह हैं । उत्साह के तीन रूप हो सकते हैं-- 
रणोत्साह, (जैसे राम में), दयोत्साह (जैसे जीमूतवाहन में), और दानोत्साह 
(जैसे परशुराम में) । मति, धृति, गर्व, हर्य आादि वीर रस के संचारी भाव हैं । 
रोद्र रस का स्थायी भाव क्रोध है । अमर, मद, स्मृति, चपछत्ता, असूया, उम्रता, 
आवेग आदि उसके संच्रारी भाव हैं । हास्य रस का स्थायी भाव हास हैं जो 
अपनी अथवा दूसरे की विक्रत आकृति, वाणी अथवा वेष से उत्पन्त होता है ।* 
निद्रा, आलस्य, श्रम, ग्लछानि और मूर्च्छा इसके संचारी भाव हैं । मदभुत रस का 
स्थायी भाव बिस्मय है । प्राय: हप, आवेग, बुति आदि उसके संचारी भाव होते 
हैं। भयानक रस का स्थायी भाव भय है । दैन्य, संम्रम (आवेग ), मोह, च्रास आदि 
उसके सहोदर (संचारी) भाव हैं। करुण रस का स्थायी भाव झोक है| उसके 
संचारी भाव स्वप्न, अपस्मार, दैन्य, व्याधि, मरण, जआारूस्य, आवेग, विपाद, जड़ता, 
उन्माद, चिता आदि हैं। बीभत्स रस का स्थायी भाव जुगुप्सा है । उसके संचारी 
भाव बावंग, आति (व्याधि), बंका आदि हैं। थास्त्रकारों ने प्रत्येक रस और 
भाव के निरूपण में तत्संवंवी विभावों एवं अनुभावों का भी पूर्णतः वर्णन किया है । 
प्रत्येक रस का विश्विप्द वर्ण वतछाया गया है । यह आाइचर्यजनक नहीं है कि 





जहाँ पर अभिलाप, उत्सुकता आदि बारह अवस्थाओं की यूची अस्वीकार की 
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छाल रंग का संबंध रोद्र रस से है, क्ृप्ण-बर्ण का भयानक रस से । हास्य रस के साथ 
ब्वेत-बर्ण के संबद्ध होने का कारण संभवतः यह है कि हँसते समय छछनाओं के 
दाँत चमकने छगते हैं। श्रृंगार रस का ब्याम-बर्ण प्रेयसी के मनोहर केशों का प्रत्ति- 
बत हैं| कपोत-वर्ण करण रस के अनुरूप है | परंतु अद्भुत रस के साथ पीत-वर्ण 
का, वीभत्य रस के साथ नील-वर्ण का, और वीर रस के साथ गौर-वर्ण का संबंध 
स्पप्ट नहीं है । रसों का चार मल रसों और चार गौण रसों में विभाजन भी क्षत्रिम 
हैं । एसा मना गया है कि शंगार, रद, वीर और वीभत्स मल रस हैं; इन चारों 
से ऋमणथ: हास्य, करण, अद्भुत और भयानक रसों का विकास होता है| चादुय- 
शास्त्र ने इन आठ रसों को ही स्वीकार किया हैँ, कितु पणथ्चात्काल्लीन आचार्यों 
ने निवंद पर आधारित ज्ञांत रस को भी मान्यता गा दी है, यद्यपि नाद्यबास्त्र ने 
निर्बेद को केवलछ संचारी भाव ही माना है | नाट्यक्षास्त्र के अनुवाथियों का तर्क 
हैं कि बांत-जैसा कोई रस नहीं है, क्योंकि अनादि काल से प्रवर्ततथीरछ राग, ट्रेप 
आदि भावनाओं का प्रध्वंस असंभव हैं। मम्मठ आदि अन्य आचार्य ज्ञात रस का 
अस्तित्व स्वीकार करते हैं। परंतु, वे नाठक में शांत रस नहीं मानते; इसे मान्यता 
का आबार यह है कि निर्वेद का अभिनय नहीं हो सकता । परंतु यह मान्यता भी 
दोपपूर्ण है। प्रब्न निर्वेद वो अभिनय के बिपय में अभिनेता की शक्ति का नहीं है, 
क्योंकि (शांत) रस की अनुभूति प्रेक्षक करता है। टूसरी वात यह है कि नादुय- 
शास्त्र ने संचारी भावों की सूची में निर्वेद को प्रथम स्थान दिया हैं, बद्यपि सर्ब- 
प्रथम निवंद का उल्लेख घास्त्र की वित्रि के अनुसार अशुभ आरंभ है | इस तथ्य 
से यह सूचित होता हैं कि भरत का अभिप्राय यह प्रतिपादित करना था कि नि्वेद 
स्थायी और संचारी दोनों का कार्य कर सकता है। आगे चछ कर विद्याधर, विब्चनाथ 
ओर जगन्ताय ने इसे भल्दी-भाँति मान्यता दी है| हाँ, धनंजय ने इसे स्वीकार भर 
क्रिया है । रसों के परस्पर संबंध, मिश्रण, मैत्री (अविटोब) और विरोध का 
विस्तृत विवरण प्रस्तुत क्रिया गया है । 

नाटक में सभी रसों की नियोजना की जा सकती है, परंतु उनका प्रयोग निश्चित 
निदय्रमों के अनुसार होता है । प्रत्येक रूपक में एक अंगी (मुल्य) रस होना चाहिए । 


१. «४. 35 में पद्चात्कालीन पाठ को छोड़ कर: 
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नाटक में झ्ंगार या वीर रस को अंगी रस बनाना चाहिए, अन्य रस राहायक मात्र 
होते हैं, कितु अद्भुत रस मुख्य रूप से उपसंहार में उपयुक्त होता है । वस्तुतः 
कथानक की ग्त्थी को सुलझाने के छिए किसी अलौकिक शक्ति का हस्तक्षेप प्रायः 
सुविधाजनक होता है । रसों का आधिक्य भी दोप ही है । यदि वहुत अधिक रस 
हों तो वे काव्य की एकान्विति को नप्ट कर देते हैं और उसे अनेक असंबद्ध खंडों 
में विच्छिन्न कर देते हैं । व्यापार और आलंकारिक प्रपंच का अतिजय प्रयोग भी 
काव्य की उत्छक्ृष्टता को नप्ट करता है । 
अंगी रस के रूप में श्रगार की निवंबना करने वाले नाटक का अत्यंत उत्कृष्ट 
उदाहरण शकुन्तला है। वीर रस की व्यंजना दूसरे अंक के उन पद्यों में हुई है जिन- 
में तपस्वियों ने दुष्यंत की प्रजंसा की है। वीभत्स रस छठे अंक के उस दुश्य में पाया 
जाता है जहाँ पर मातलि ने विदूषक को डराया है । तीसरे अंक के अंत में संब्या- 
वर्णन द्वारा भयानक रस की अभिव्यक्ति की गयी है । चौथे अंक में कण्व के आगमन 
से छेकर जकुंतला की बिदाई तक करुण रस है । छठे अंक में विदूषक की निराश 
चीत्कार से लेंकर मातलि के प्रवेण करने तक रौद्र रस है । अंत में नाटक के उप- 
संहार में, जहां राजा वालक के (जिसके विपय में वह इस वात से अनभिन्न है कि 
वह अनजान में तिरस्क्ृत उसकी पत्नी से उत्पन्न उसका अपना ही पुत्र हैं) हाथ 
से गिरे हुए रक्षाकरडक (गरडा) को उठा लेता है, उस स्थलू पर अद्भुत रस की 
व्यंजना हुई है । नाटिकाओं में श्रृंगार रस के उत्तम उदाहरण मिलते हैं । नादूय- 
जास्त्रीय नियमों का पूर्णतः अनुसरण करते हुए हर्ष ने अपनी दोनों नाटिकाओं 
रत्नावली तथा प्रियदर्शिका में अद्भुत रस के व्यंजक प्रसंगों की योजना कर के 
कथानक को पुप्ट किया है । रत्वावली में सागरिका के बंदीकरण पर करुण रस 
की प्रतीति होती है, और दूसरे अंक में राजकीय पिजड़े से बंदर के भाग निकलने 
पर मची हुई खलवली के वर्णन से भयानक रस का उद्रेक होता है। महावीरचरित 
और वेणीसंहार में रौद्र रस की प्रायः अभिव्यक्ति हुई है। मालतीमाधव में बीभत्स 
रस के वहुत उत्कृष्ट उदाहरण हैं, और महावोरचरित वीर रस से व्याप्त है । | 
नागनन्द वीर रस के एक भिन्न रूप की (जिसमें दया और उदारता की पराकाप्ठा 
है) अभिव्यंजना करता है, क्योंकि (जैसा कि हम देख चुके हैं) जीमूतवाहन 
को ऐसा नायक नही माना जा सकता जिसमें घम की प्रधानता ही । 
इसमें संदेह नहीं कि रस-सिद्धांत में अतिणास्त्रवादिता है। स्थायी भाव आठ 

माने गये हैं, संचारी भावों को उनके अधीन वताबा गया है, विभावों एवं अनुभावों 
वंग परिगणन प्रायः अनुभववाद से अभिभूत है । न तो उसके कारण की व्याख्या 
वंगे गयी हे और न ही उसका भोचित्य सिद्ध किया गया हू । परंतु यह माता जा 


साद्यशास्त्र रेड 


सकता है कि अपने मूल रूप में यह सिद्धांत किसी प्रकार उपक्षणीय नहीं है, यह 
एक प्रौड़ प्रयत्न है जो नाटक के भावात्मक प्रभाव के तात्त्विक स्वरूप का निदर्शन 
करता है । 


६. साटय-बृत्तियाँ और भाषाएँ 


कथानक, पात्र और रस ही नाटक के संघटक तत्त्व नहीं हैं। कवि को नायक 
के प्रत्येक व्यापार के लिए उपयुक्त वृत्ति' के प्रयोग में भी निपुण होना चाहिए । 
वृत्ति नाटक को उत्कृष्टता का वह अनिवेचनीय तत्त्व प्रदान करती हैं जो आकृति 
अथवा वेप-भूपा के उत्तम सौंदय में विद्यमान है । नाट्यशास्त्र में चार वृत्तियाँ 
वतलायी गयी हैं--के शिकी, सात्वती, आरभदटी और भारती । अन्य वृत्तियों के 
विसदृश भारती का नामकरण नायक के व्यापार पर न आश्रित हो कर शब्दों 
पर आश्रित है। 
के शिकी वृत्ति का प्रयोग श्रृंगार रस में उपयुक्त है। यह वृत्ति गीत, नृत्त 
और मनोहर नेपथ्य (वेप-रचना) से पूर्ण होती है; इसमें पुरुष और स्त्री दोनों 
प्रकार के पात्रों की योजना की जाती है, और श्ंगार, विलास, कामोपभोग तथा 
हास्य का चित्रण किया जाता है। कैशिकी के चार भेद हैं। पहला भेद नर्म है, 
जो अभिनेताओं के बचन, बेष तथा चष्टा से उत्पन्न परिहास पर आधारित हैं । 
नम की भी तीन विधाएँ हैं--शुद्धहास्य, श्यृंगार-मिश्रित और भय-मि श्रित, जैसे-- 
उस अवसर पर जब सागरिका से परिहास करती हुई सुसंगता कहती है कि यह 
चित्र की वात में जाकर रानी से कह दूँगी ।* शूंगार-मिश्चित नर्म अनु राग-निवेदन, 
अथवा संभोगेच्छा-प्रकाशन, अथवा प्रिय पर दोपारोपण के कारण कई प्रकार 
का होता है। वेप-नर्म नाग्ानन्द में उस स्थल पर पाया जाता है जहाँ वेप के कारण | 
भ्रांतिवज्ञ विट विदूषक को स्त्री समझ वैठता है। चेप्टा-नर्म मालविकाम्निमित्र 
में वहाँ पर मिलता है जहाँ निपुणिका विदृपषक को दंड देने के लिए उस पर लकड़ी 
का (टेढ़ा-मेढ़ा) डंडा डाल देंती है और वह स्वभावतः श्रमवश उसे साँप समन 
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किया हैं. 
२. रत्यावली ॥. ६. 275 में भव-मिश्चित वाचिक हास्य को व्यंजना का 


उदाहरण दिया गया है--पा पा पाहि हि हीति. 


३५० संस्कृत-वाटक 


छेता है। कैशिकी का दूसरा भेद नर्मस्फर्ज' है जिसमें प्रेमियों के प्रथम समागम 
के अवसर पर सुख कितु अंत में भय होता है, उदाहरण के छिए--मा हबिकार्नि- 
मित्र के चौथे अंक में राजा और मालविका का मिलन । कैशिकी वृत्ति का तीसरा 
भेद नर्मस्फोट है जिसमें अनृभावों के द्वारा नवीन अनुराग सूचित होता है । चौथा 
भेद नमगर्भ है जिसमें नायक अपने उद्देश्य की सिद्धि के लिए प्रच्छन्न रूप धारण 
करता हैं, उदाहरण के लिए--प्रियर्दशिका का वह स्थलरू जहाँ हाँ पर बत्स मनोरमा 
का वेप धारण कर के आता है। 

सात्त्वतो वृत्ति वीर, अद्भत एवं रौद्र रसों के अनुकल है कुछ न्यून मात्रा 
में करण और श्ंगार के भी उपयुक्त है। इसके विपय सत्त्व, शौर्व, त्याग, दया और 
आज हूं, शांक नह । इसके चार अंग है। पहला अंग उत्थापक है जिसमें वाणी 
हाय गत्रु को उत्तेजित किया जाता है, जैसे--महावीरचरित के पाँचवें अंक में 
वाली राम को चुनौती देता है। दूसरा अंग सांधात्य है जिससे ज्षत्र के संघ का 
भेदन किया जाता संवर्भेदन विचारित कूट-युक्ति (मंत्रशक्ति और अर्थे- 
शक्ति) के द्वारा किया जाता है, जैसे मुद्राराक्षस में, अथवा देव-शक्ति के द्वारा, 
जैसे राम-विपयक नाटकों में विभीषण स्वयं ही रावण से अछग हो कर आ मिलता 
हैं। तीसरा अंग परिवतेक प्रारव्य कार्य का परित्याग कर के अन्य कार्य का संपादन 
हैं, उदाहरणार्थ--महीवीरचरित में, जव राम को उखाड़ फेंकने के लिए आये हुए 
परशुराम उनका आलिगन करना चाहते है। चौथा अग संलाप वबीरों का गंभोर 
संवाद है, जसे--महावीरच रित में ही राम और परशुराम का संवाद | 

आरभटी वृत्ति रौद्र, बीभत्स और भयानक रसों के अनुरूप है। इसमें माया, 

द्रजाल, संग्राम, क्रोध और छलपूर्ण युकतियों का प्रयोग किया जाता है। इसके 

चार अंग ह--संक्षिप्ति, वस्तृत्थापन, संफट और अवपात् । शिल्प के द्वारा किसी 
चस्तु की सक्षिप्त रचना संक्षिप्त है, जैसे उदयन के आदमियों को रोकने के लिए 
लकड़ी से बनाया गया हाथी | परंतु अन्य आचार्य नेता के परिवततंन में भी संक्षिप्ति 
मानते ह--वह परिवतेन यथार्थ हो सकता है, जैसे वालो के स्थान पर सुग्रीव का 
ग्रहण; अथवा नायक की प्रवृत्ति मात्र का, जैसे राम के प्रति परशुराम का आत्म- 
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... ३- आकस्मिक संयोग-सुख इसका वेकल्पिक रूप है, जैसे रत्नावली, २।१७ 
मं; 7.: 
हल 





»« 27४ 
रे 


फन 


70 मे भरत के नाम से पाठांतर मिलता है, जहाँ एक नायक 


की मृत्यु पर दुसरा उसकी स्थान-गूत्ि करता है, उदाहरणा्थ--रावण का 
स्थानापनन घिभीयण,. - ॥] 


वाद्यश्ञास्त्र ३५१ 


निवेदन । दोनों ही स्थितियों में केवल गौण नायक का परिवर्तन अभीष्ट है, अन्यथा 
नाटक की एकान्विति समाप्त हो जाएगी | माया आदि के द्वारा किसी वस्तु की 
रचना बस्तृत्थापन है । परस्पर प्रहार करने वाले दो क्रद्ध व्यक्तियों का संघर्ष 
संफेट है, जैसे--मालतीमावव में माधव और अघोरघंट का घात-प्रतिधात-वर्णन । 
हलचलपूर्ण खलबली का दृश्य अवपात है, उदाहरण के लिए--रत्नावछी का वह 
दृश्य जब बंदर भाग निकलता है, अथवा प्रियदर्शिका के पहले अंक में विध्यकेतु 
पर आक्रमण । 
भारती वृत्ति शब्द (वाणी) पर आश्रित है, जब कि अन्य तीन वृत्तियाँ अर्थ 
पर आधारित है। इसकी अभिव्यंजना का एक मात्र साधन वाग्व्यापार है। यह 
वृत्ति स्त्रियों के द्वारा अप्रयोज्य है, और पुरुषों को संस्कृत का व्यवहार करना 
चाहिए । भरत' अभिनेता की संजा है, तदनुसार इसका नाम भारती वृत्ति है । 
यह वृत्ति सभी रसों में प्रयोज्य है, अथवा, नाद्यशास्त्र के अनुसार, केवल करुण 
और अद्भुत रसों में! । शुद्ध शास्त्रीय रीति से इसके भी चार अंग बतलाये गये 
हैं--भअरोचना, आमुख, वीथी और प्रहसन । इनमें से प्रथम दो तत्त्वत: नाटक 
के आमुख से संबद्ध हैं, और उस प्रसंग में उन पर विचार किया जाएगा। अन्य 
दो अंग वीथी और प्रहसन रूपक की दो विवाएँ (प्रकार) हैं। परंतु भास्त्रकार 
इस बात में एकमत हैं कि वीथी के अंगों का प्रयोग रूपक के किसी भी भाग में, 
मुख्यतया पहली संधि में, किया जा सकता है, और वे अंग भारती वृत्ति के आव- 
शयक भाग हैं। 
वीथी के तेरह अंग होते हैं। पहला अंग उद्घात्य है । इसके दो रूप होते हैं-- 
किसी वस्तु के अनिश्चित अर्थ के निर्वारण के लिए प्रयुक्त प्रइनोत्तरात्मक उक्ति- 
प्रत्युक्ति अथवा प्रश्नोत्तरात्मक एकालाप । दूसरा अंग अवलगित वहाँ होता है 
जहाँ एक कार्य में दूसरे का समावेश कर के उसे सिद्ध किया जाए, जैसे उस प्रसंग 
में जब सीता मनवह॒लाव के लिए वन में जाने का निश्चय करती है, राम उन्हें 
जाने देने को सहमत हो जाते हैं, कितु निर्वासन के रूप में | केवल घनंजय प्रस्तुत 
कार्य के रूप में अप्रस्तुत कार्य की सिद्धि को भी 'अवरूगित' मानते हैं ।' तीसरा 
१. भरत के नाद्यशास्त्र में 'करुणाद्भुत” का उल्लेख है (निर्णयसागर 
सं०, २०६२) । डा० कीय ने सात्त्वती वृत्ति के रसों वीर, अद्भुत और 
रोद्र (लंच, फाते्ण, णात एि७) का उल्लेख किया है 
२. हे. हा, 700-6: 007. शा. 77778:570. 289, 203, 527-324 ९ .. 6|-75., 
३. पहले प्रकार का उदाहरण उन्होंने उत्तररामचरित, से दिया हैँ, और 
दूसरे प्रकार का छलितराम के उद्धरण द्वारा. 


झ्ण्रे उंस्झत-साइक 


य श्रपंच हास्यकारी कथोपकथन है जिसमें दो पात्र एक-दूसरे के सतगूयों का 
स्पष्ट रूप से वर्णन करते है, अथवा, विश्वनाथ के अनुसार वह चत्तुराईनयुक्त 
प्रपंद है, जैसे विक्रमोवेशो के दूसरे अंक में निपुणिक्षा का अपंचर जहाँ वह चीरे- 
घीरे विदूपक्त से राजा की जासक्षित का रहस्य जान छेती है । चौथा जंग त्रिगत 
(जों आमृख-विपयक नियम के संदर्भ में एक भिन्न अर्थ में प्रयुक्त हुआ है) 
अनिर्चितार्थक शब्दों की अथे-योजना का चोत्क है; उन जंब्दों के अनेक्क रूप 
हो सकते है जैसे--भौरों की गुंजार, कोकिलू-कूजन, अथवा बप्सराधों का 
संगीत । पाँचवाँ अंग छल है । इसका जभिग्राय है प्रिय प्रतीत होने वाले वस्तुत्तः 
अप्रिय वाक्यों के द्वारा किसी की वंचना, जैसे-बेणोसंहार के पाँचवें अंक में भोस 
और अजुँन द्वारा अपने अत्रु इुर्बोधद के विषय में की गयी पूछताछ । छठा जंग 
दावकेलि (वचन-क्रीड़ा) हास्यजनक अ्श्नोत्तरात्मक उत्तित-प्रत््युक्ति है, परंतु 
धनंजय के जनुसार उसका अभिप्राय साकांक्ष वाक्य की समाप्ति है, और विश्वनाथ 
ने अनेक प्रन्‍नों के एक उत्तर को भी वाक्केलि' माना है| सातवाँ भंग लघधिदल 
(या झतिवल) परस्पर स्पर्वापू्वेक वढ़-चढ़ कर किया गया कथोपकपन है 
जैसे--देणीसंहार के पाँचवें अंक में अर्जुन, भोम और दुर्योधन की उक्ति-पत्युक्ति । 
आठवाँ अंग गंड अस्तुत कथा से संवद्ध कितु विरुद्धाथंक वचन का सहसा उपन्यात्त 
हैं; इस प्रकार उत्तररामचरित में राम ने ज्यों हो कहा कि सीता का वियोग मेरे 
लिए असद्य है, त््यों हो प्रतोहारी जाकर सूचना देती है कि उपस्थित्त है--राजा 
का चर दुर्मंख (जो उसकी सुख-आंति नष्ट करने के लिए बाया है) । अपने जरये 
के प्रकाशक वचन का जन्यथा व्याख्यान अवस्पंद्दित (नवाँ अंग) है; इस अकार 
छल्ितराम में चोता असावबानो-बश जपने पुत्रों से कहती हैं कि अयोध्या में 
जाकर अपने पिता से विनयपूर्वक मिलना, और अपनी इस भूल का सुधार वे यह 
कह कर करतो हैं कि राजा सारी प्रजा का पिता है। दसर्वा जंग नालिका हास्य- 
युक्षत पहेंलो है। उत्स्वप्नायित, मदोन्‍्मत्त, नुप्त अथवा वालिश जनों का असंबद्ध 
प्रत्यपष अतत्यकाप (ग्यारहवाँ अंग) है; विऋनोदंशो के चौथे अंक में नायक 
को उक्तियाँ इसी प्रकार की है । दूसरे अधे में, जेसा कि विश्वनाथ ने माना हैं 
इसका अभिप्राय नासमन्न व्यक्ति के आगे हितकारक वचन का उपन्यास हैं 
जैसे--वेणोसंहार के पहले अंक में दुर्योधन के प्रति मांघारो की सीख । दूसरे के 
लागाय॑ हास्यजनक वचन-विन्यास व्याहार (वारहवां अंग) है, उद्दाहरणार्थे-- 
सारूविकास्विमित्र के दूसरे अंक में वह स्थरू जहाँ विदूषक्ष अपनी उक्ति हारा 
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नायिका को हँसाता है, और इस प्रकार राजा को उसके सौंदर्य को देर तक निरखते 
का अवसर मिलता है | तेरहवाँ अंग मृदव वह वचन-विन्यास है जिसमें दोप गण- 
जंसा अथवा गुण दोप-जैसा प्रतीत हो, जैसे शहुन्तला के दूसरे अंक की वह उक्ति 
जिसमें घामिक दृष्टि से दोपयूर्ण मानी जाने वाली मृगया का गुग-गान किया 
गया है । 
भारतीय शास्त्र का एक प्रवान दोप यह है कि उसमें अनावश्यक तथा भ्रामक 
विभाजन एवं वर्गकिरण की प्रत्रत्ति पायी जाती है । वीथी के तेरह अंगों के अति- 
रिक्त तेंतीस नादयालंकारों' ओर छतीस नादय-लक्षणों' का भी वर्णन मिलता 
है जिनका दो भिन्न वर्गों के रूप में भेद-निरूपण किसी अववारणीय सिद्धांत के 
अनुसार संभव नहीं है, क्योंकि दोनों के अंतर्गत प्राय: अभिव्यंजना की रीतियों 
एवं अर्थालकारों तथा शब्दालंकारों का वर्णन है, और, जैता कि वनंजय ने माना 
है, उनमें अनेक भावों का भी समावेश है जो रस-निरूपण की परिधि में आते है । 
आश्ञीः, आक्ंद, प्रह्बष, उपपत्ति (किसी मत के पोषण के लिए तक का प्रयोग), 
याच्घ्या, अध्यवसाय (दृढ़ निश्चय की अभिव्यक्ति), परिवाद (भरत्सेना), उत्तेजन, 
अर्थविशेषण (उपालंभ देने के उद्देश्य से लोकमत का निर्देश ), उल्लेख, उत्कीतंन, 
युक्ति, आर्यान आदि नाद्याल्‍ुंकार हैं । नादुय-लक्षण है--भूषण (अलंकार- 
सहित गुणों का योग), अक्षर-संघात (हिलप्ट छब्द-प्रयोग द्वारा वर्णना), शोभा 
(सादृश्य), उदाहरण, दृष्टांत (अशुद्ध मत के खंडन के लिए स्वीकृत तथ्य का 
निरदर्शन), पदोच्चय (अर्थ के अनुरूप पदों का गुंफन ), तुल्यतक्क॑ (तर्क के द्वारा 
अप्रत्यक्ष अथे का प्रकाशन), दिष्ट या दृष्ड' (किसी वस्तु का देश, काल या 
रूप के अनुसार वर्णन), विशेषण (अन्य वातों में सदृश होने पर दो वस्तुओं का 
भेद-निरूपण करने वालो विशेषता का कथन) निरुक्ष या निरुक्ति (पूव॑सिद्ध 
अर्थ का कथन), सिद्धि (किसी जीवित व्यक्ति की प्रगस्ति में प्रसिद्ध व्यक्तियों 
के नामों का प्रयोग), भ्रंश (आवेश के कारण अनजान में अभिप्रेत अर्थ के विपरीत 
अर्थ का वर्णन), माला (अभीप्ट अर्थ की सिद्धि के लिए अनेक अर्थों या प्रयोजनों 
का क्रमवद्ध प्रतिपादन ), अर्थापत्ति (एक वस्तु के वर्णन से दूसरी वस्तु की प्रतीति), 
गहँण (भरत्सना), पृच्छा, प्रसिद्धि, गुणकोतंन, लेश (अनभिवेय अर्थ की व्यंजना 
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संगीतरत्नाकर ने दोनों को एक में मिला दिया है (6. या. 4. 704) 
मिला कर देखिए--- 98. ४६ 78. * 


इ्पॉड संस्कृत-नादक' 


के लिए सादथ्य का प्रयोग), मनोरथ (गूड़ अभिप्राय की व्यंजना ) प्रियोषित 
(आदर-व्यंजना), अनुनय (स्निग्ब वचन ) आदि दुर्भाग्य की बात हैं कि इन 
सब विपयों के आवारभत सिद्धांतों के व्यवस्थित प्रतिपादन अथवा परीक्षण का * 
वैज्ञानिक प्रयत्न नहीं किया गया है । 
नाटयश्ास्त्र' में चार अन्य नाटकालंकारों का भी विवरण दिया गया है 
दह्रूप में उनकी उपेक्षा की गयी है। इसका असंदिग्ध रूप से उचित कारण यह 
कि उनका संबंध सभी प्रकार के काव्य से है, और काव्यशआस्त्र के ग्रथा म॑ उनका 
विस्तत निरूपण किया गया है| पहला अलंकार उपमा है। उसका लक्षण ह-- 
दो पढा्थों के साधम्य (गुण-साम्य) पर आश्रित सादृइ्य-निरूपण । इसके पौचि 
भेद है--प्रशंसा, निंदा, कहिपता (जैसे, जंगम पर्वत के समान विराजमान थी) 
सदशी और क्िचित्सदशी, जैसे--उसका बदन पूर्णचंद्र के समान है और उसके 
नेत्र नील कमल के समान | उपमा का संक्षिप्त रूप रूपक है जिसमें दो पदार्था का 
अभेद निरूषित किया जाता है, जैसे--मछुआ कामदेव इस संसार-सागर 
में नारी का चारा डालता है! । दौपक वह अलंकार है जिसमें अनेक कारका आर 
गणों का संवव व्यकत करने के लिए एक किया का प्रयोग किया जाता हैं। यमक 
वह झब्दालंकार है जिसमें भिन्नार्थक स्वर-व्यंजन-समुदाय की आवृत्ति होती हूं 
उसके दस भेद वतलाये गये हैं। यह इस बात का ज्वलुत प्रमाण है कि प्राचीन 
काव्यज्ास्त्र में घाब्दिक झंकार को विद्येय महत्त्व दिया गया था । 
नाट्यझ्ास्त्र' ते रस-व्यंजना के संबंध से इन अलंकारों तथा छंद्रों के प्रथीग 
के विपय में अस्पप्ट और महत्त्वहीन निर्देश भी दिये हैं । श४ंगार रस में रूपक 
और दीपक का प्रयोग अपेक्षित है, और आर्या छंद उसके अधिक अनुकूल है । 
बीर रस के काव्य में लधु अक्षरों, उपमाओं और रूपकों का प्रयोग करना चाहिए । 
रोचक संवाद के स्थलों पर जगती, अतिजगती और संकृति छंदों' का प्रयोग 
वांछनीय है। रोद्र रस में भी दो का प्रयोग होना चाहिए; लबू अक्षर, 
उपमाएँ और रूपक उसके भी अनुकूल हैं । शकक्‍वरी और अतिधृति छंद करुण रस 
३५ उपयुक्त हैं । उसमें गुर अक्षरों का प्रश्नोग करना चाहिए, उसी के समान 
बीभत्स में भी । 
पश्चात्कालीन काव्यमास्त्रियों ने गृण-सिद्धांत को रस-सिद्धांत पर छागू करने 
का प्रयत्न किया है। समान्यतः दंडी, बामन, भोज और अन्य आचार्यों ने गुणों 


१. >जसा. 4० वी. अलंकारवाद का जागे चल कर विपुल विस्तार हुआ हैं, 
मिला कर देखिए--..]॥००७, 070. 7900, एए- 7 वी. 
२. वा, 00 7ी. ड् देखसिए---१४७/८७ 5, वी, ठग ही: 


नादुयझास्त्र . ३५५ 


का प्रतिपादन किया है। दंडो' ने वेदर्भी रीति के विविध गणों का वर्णन किया 
है। वे संख्या में दस है, जिनके अंतर्गत शब्दगण भी है और अर्थगण भी । उनके 
लक्षण ऐसे छब्दों में निरूपित किये गये है जो कही-कही दुरूह तथा असंतोपजनक 
हैं। वे गुण हैं--ओज, उदारत्व, प्रसाद, अर्थ॑ंव्यवित, कांति, माधु्य, समाधि, 
समता, सुकुमारता और इलेप | गौड़ी रीति को बेदर्भा की विरोधी रीति वतलाया 
गया हैं । अस्पष्ट रूप से यहु बतछाया गया है कि इसकी विश्येपताएँ वेदर्भी की 
विशेषताओं के विपरीत गौड़ी रीति में दीर्घ समासों के वहुल प्रयोग की 
प्रवृत्ति पायी जाती है (इसके विपरीत वँदर्भो में कम से कम पद्य-रचना में इस 
प्रकार के समासों की संबटना वर्जित है), और अनुप्रास का वैशिप्ट्य रहता है । 
वामन' ने गुण-सिद्धांत का विकास कर के दस शब्द-गुणों और दस अर्थ-गणों का भेद 
निरूपित किया। उन्होंने वंदर्भो को समस्त गणों से यक्त वतलाया । गौड़ी रीति 
उन्हींने ओज और कांति गुणों से युकतत वतला कर उसमें माधुयय और सुकुमारता 
का अभाव माना है | इनके अतिरिक्त उन्होंने पांचाली नाम की तीसरी रीति 
भी मानी है। उसमें माधुय और सौकुमार्य गुणों का बैशिप्ट्य होता है, अतएव वह 
कुछ निर्बंल होती है | मम्मट और उनके परवर्ती आचार्यो ने गुणों के विपय में 
एक नया मत प्रस्तुत किया । उन्होंने अर्थगुणों को दोपों का अभाव मात्र बतलछा 
कर उनको गुण-कोटि में नहीं रखा । इस प्रकार गुणों की परिधि घब्द तक ही 
सीमित रह गयी । इस विपय में भी उनकी संख्या दस से घटा कर तीन कर दी 
गयी--मसाधुयं, ओज और प्रसाद । इन गुणों का रसों के साथ प्रभावशाली संबंच 
स्थापित किया गया । 
माधुथें आनंद का स्रोत है। वह सहृदय के चित्त को द्रवीभूत-सा कर देता है । 
संभोग-श्रृंगार, करुण, विश्रलंभ-श्रंगार और जांत के उपयुक्त है। संयोग- 
शंगार में वह सामान्य रहता है, और अन्य तीन रसों में उत्तरोत्तर अधिक होता 
जाता है। अन्य रसों में वह अमिश्चित रहता है, कितु ज्ञात में ओज से किचित्‌ युक्त 
होता है, क्योंकि शांत रस के साथ निर्वेद का भाव संबद्ध है। ओज चित्त का विस्तार 
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करता है। वीर, वीभत्म और रौद्र में उसकी दीप्ति उत्तरोत्तर उत्कर्प प्राप्त करती 
है। भयानक रस में भी वह पाया जाता है। प्रताद-गूण की स्थिति सभी रफसों में 
विहित है। प्रसाद' वह गुण है जो अर्थ को बोधगम्य वनाता है। उसके द्वारा शब्दों 
के श्रवण मात्र से अर्थ की प्रतीति हो जाती है। वह चित्त को उसी प्रकार व्याप्त कर 
लेता है जिस प्रकार आग सूखे ईवन को अथवा जल वस्त्र को | समास-रहित एवं 
अल्पसमासवती रचना, अपने-अपने वर्ग के अंत्य वर्ण से युक्त (टवर्ग को छोड़ कर) 
स्पर्ण वर्ण और हस्व स्व॒र से युक्त र तथा ण माव॒र्य गुण के व्यंजक हैं | दीर्घसमा- 
सवती रचना, संयुक्त वर्ण, हित्व-बर्ण, रेफ-सहित संयुक्त व्यंजन, ८-5-ड-ढ, श और 
प ओज-गुण के व्यंजक है। अब बेदर्भी, गौडो और पांचाली के प्राचीन नामों का 
त्याग कर दिया गया है। उनके स्थान पर तीन चृत्तियाँ स्वीकार की गयी हैं-- 
उपनागरिका, परुषा और कोमलछा। परंतु मम्मट ने इस बात का स्मरण दिलाया 
है कि नाटक में दीर्घ समास अवांछनीय है । पश्चात्कालीन नाटककारों ने इस 
नियम की प्रायः उपेक्षा की है। 
इन शास्त्रीय भृक्ष्म विवरणों के उदाहरण पद्चात्काढीन नाटककारों द्वारा 
रचित पद्यों में प्रायशः पाये जाते हैं, और वे निस्संदेह पर्याप्त प्राचीन है| परंतु, नये 
4 मे रसा के साथ गुणा के संबंध की स्थापना का नवीन सिद्धांत! अपेक्षाकृत 
अधिक महत्त्वपूर्ण है । रस काव्य की आत्मा है, और उसके साथ काव्य-गगों के 
संबंध की उपमा आत्मा के साथ शौर्य आदि गणों के संबंब से दी जा सकती हँ। 
व आत्मभूत रस के उत्कप के हेतु है, अतएवं रसों के घनिष्ठ संबंब के वाहर उनकी 
कल्पना नहीं की जा सकती । किसी रचना का वर्ण-विन्यास चाहे जितना कोमल 
और मबुर हो, कितु उसमें माधुय-गुण तव तक नहीं माना जा सकता जब तक कि 
उसमें कोई एसा रस न हो जिसके अनुकल माधरर्य की स्थिति मानी गयी है। 
मार्धयोचित रस के अभाव मे सुकुमार वण: विन्यास सात्र का मवर कहना वसा 
ही है जैसा किसी विशालकाय व्यक्ति के आकार मात्र को देख कर उसे गर कहना। 
अतद॒व उपकरण के रूप में ही वर्ण गुणों के व्यंजक हैँ, क्योंकि वास्तविक कारण रस 
ह-उसी प्रकार जिस प्रकार आत्मा किसी व्यक्ति के ज्लौय आदि गणों का कारण है । 
शब्दगत अथवा अथगत अछंकारों का निरूपण भी कुछ उसी प्रकार किया 
गया हैँ । अलकारों की उपमा मनुष्य के शरीर पर घारण किये गये आभपणों से 
री गयी है। जिस प्रकार शरीर के अलंकार व्यक्ति के संयोग से आत्मा के उप- 
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कारक होते हैं, उसी प्रकार काव्यालंकार काव्य के अंगभत गव्द और अर्थ रो संपवत 
हो कर उसकी शोभा-वृद्धि करते हैं, और यदि वहाँ पर रस का अस्तित्व व है तो उसे 
उत्कप॑ प्रदान करते हैं। यदि कवि की अकुशरूता के कारण रस नहीं है तो अलंकार 
उक्ति-वैचित््य मात्र में पर्यवसित होते हैं, और रस होने पर भी संभव है कि वे 
रस के उपकारक न हो सकें | अतएवं अलंकार और गण दोनों ही रस से घनिप्ठ- 
तया सवद्ध हूँ, परंतु इसका यह अर्थ नही है कि दोनों अभिन्न हैं । 
वामन ने प्रतिपादित किया था कि रीति काव्य की आत्मा है, गुण काव्य के 

शोभाकारक धर्म हैं, और अलंकार उस शोभा के उत्कर्पक हेतु हैं। रस को काव्य 
का अनिवार्यतः मुख्य तत्त्व मानने वाले उक्त सिद्धांत के अनुसार वासन का मत 
आवश्यक रूप से अयुवत माना गया है। यदि काव्य-व्यवहार के लिए समस्त गणों 

होना अनिवाय है तो फिर (असमस्तगुणा) गौड़ी और पांचाली रीतियाँ काव्य 
की आत्मा नहीं मानी जा सकतीं। यदि काव्य कहलाने के लिए एक गुण या कतिपय 
गुणों का होता आवश्यक है तो ओज गुण से युक्त कितु सर्वथा रसहीन रचना को 
भी काव्य मानना पड़ेगा, और उस गुण-रहित पद्य को काव्य-परिधि के वाहर रखना 
पड़ेगा जिसमें ललित अलंकारों का संनिवेच् है, जिसके लिए इस तथ्य के 
आधार पर 'काव्य' का व्यवहार किया जाता रहा है और जिसे वस्तुत: काव्य 
मानना चाहिए । 

जहाँ तक भाषा का संबंध है, एक ही रूपक में संस्कृत और प्राकृत के भिन्न 

प्रयोग मिलते हैं। जैसा कि शास्त्र-प्रंथों में प्रायः हुआ है, उस विपय में भी किसी 
सर्वमान्य सिद्धांत की कारणनिर्देशपूर्वक व्याख्या नहीं प्रस्तुत की गयी है । यह 
वात मान्य नहीं हैं कि जब दशरूप आदि में नाटयशास्त्र का विकास किया गया 
और बहुत संभव है कि स्वयं नाइ्यशञास्त्र में, तव वास्तविक जीवन में व्यवहृत भापा 
के अनुकरण-रूप में ही रूपकों की भाषा का प्रथोग निर्वारित किया गया । सामान्य 
रूप में यह माना जा सकता है कि उद्भव-काल में ऐसा हुआ होगा । मृच्छकटिका 

विट्षक संस्क्ृत का प्रयोग करने वाली स्त्री को नाथी हुई बछिया के सदण बता 
कर उसका उपहास करता है; परंतु इस वात का साक्ष्य मौजूद है कि कामशास्त्र 
के समय में ही प्राकृत का प्रयोग कृत्रिम था। उसमें बतलाया गया हैँ कि शिप्टाचार- 
विपयक प्रतिप्ठा-प्राप्ति के अभिलापी नागरक को केवल संस्कृत अथवा केवल 
देशभापा के प्रयोग से ही नियंत्रित नही होना चाहिए | इस बात का संकेस मिख्ता 
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है कि फामशास्त्र के समय में भी भापा के व्यवहार की प्रायः वहो स्थिति थी जो 
आधुनिक भारत में है जहाँ देशभापा (जनभापा) के साथ संस्कृत-अच्दों का 
प्रयोग शिक्षित होने का पक्का छक्षण समझा जाता है। चात्त्थायन ने वतलूाया है 
कि इस प्रकार की गोप्ठिपों में गणिकाएँ, विट, विदृषक और पीठमदे, संक्षेप में 
दरवारी रसिक हो प्रायः जाया करते थे, और जास्त्र में उनके लिए झौरसेवो तथा 
उसकी सजातीय प्राहृतों का प्रयोग निर्तारित किया गया है। जतएवं यह मानना 
न्यायसंगत है कि चात्स्यायद के यूग में रंगमंच की रूडियों के विपरीत वास्तविक 
जीवन में प्राकृतों का व्यवहार निर्चित रूप से अप्रचलित हो गया था ॥ क्ास- 
शास्त्र में ही वतलछाया गया है कि गणिकाओं के छिए स्थावीय बोलियों का ज्ञान 
अपेक्षित है। इसमें संदेह नहों है कि वात्स्तायन को आंध्र राजाओं को जानकारी 
थी, जतएव यह वात ध्यान देने योग्य हैं कि उस प्रसिद्ध स्थल पर जहाँ सोमदेव ने 
दृहत्कथा के प्राकृत में लिखे जाने का कारण बतछाया है उन्होंने सातबाहुन की 
(जिसके नाम से उत्तका आंध्रों के साथ संबंध सूचित्त होता है) समसामयिक 
सानव-भापा के त्तीन रूप बतलाये हु--संस्कृत, प्राकृत मौर देशभाषा । 
इस प्रकार बत्त्थायत का रचना-कारू महत्त्वपूर्ण है, परंतु दुर्भाग्य से जभी 
तक उनका छीके-ठीक निर्धारण नहों हो पाया है ।* परंतु यह अवश्य प्रतीत होता 
हे कि कालिदाल किसी ऐसे ग्रंथ से परिचित थे जो क्ामज्ञास्त्र के बहुत सदूध औौर 
कदाचित्‌ उससे अभिन्न था। इस प्रकार ४०० ई० को औचित्यपूर्दक इस ग्रंथ 
की अवब.सीमा माना जा सकता है। बात्त्यायन ने कौटिलोय सर्थशात्त्र का उप- 
योग किया है, कितु उसके रचना-काल के ठीक-ठोक निर्वारण की कठिनाई के 
चरण इस तथ्य से कुछ परिणाम नही निकलता । दात्त्यायद ने जाभीरों तथा 
आंद्ों का उल्लेख किया है! और गृप्तवंशीय राजाओं के विषय में मौन हैं। इन 
दाना बातों से यह सूचित होता है पश्चिमी भारत में गुप्त-राजाओं के प्रभत्व की 
स्थापना के पूव उन्होंने अपने ग्रंथ की रचना की, और हम उसे लूगमग ३०० ई० 
की कृति मान सकते हैं । यदि ऐसा मानें तो विब्वास किया जा सकता है कि 
कालिदास के युग में हो उनके पात्रों को प्राइतें स्यूनाधिक मात्रा में कृत्रिम थीं, 
और इस वात से इस तथ्य को ठोक संगति चैठतो है कि उन्होंने उन पात्रों के पदयों 
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में महाराष्ट्री का प्रयोग किया है जिनके गद्य में शौरसेनी प्रयुक्त हुई है । 
स्पप्ट है कि यह प्रयोग साहित्य-कौद्वछ की दृष्टि से किया गया है । 

पात्रों के द्वारा भाषा-प्रयोग' के विस्तृत नियम साद्यशास्त्र में दिये गये हैँ 
और कम विस्तार के साथ दक्षरूप में | संस्कृत का प्रयोग राजाओं, ब्राह्मणों, सेना- 
पतियों, मंत्रियों और सामान्यतः विद्वानों के द्वारा किया जाना चाहिए । महादेवी 
(राजमहिपी) और मंत्रियों की पुत्रियों के लिए भी संस्कृत का विवान हूँ परंतु 
व्यवहार में इस नियम का निर्वाह नहीं किया गया हैं। दूसरी ओर, परिव्राजिकाएँ, 
गणिकाएँ, शिल्पकारियाँ आदि भी अवसरानुकूछ संस्कृत का प्रयोग करती हैं। 
युद्ध, संधि और शुभाशुभ के वर्णन में संस्कृत का नियमतः प्रयोग करता चाहिए, 
और भास-रचित पञचरात्र के वृहस्नला ने ऐसा किया है। प्राचीन एवं पण्चा- 
त्कालीन दोनों ही प्रकार के ताटकों में साध्यवसान («68०7 ८०४)) नारी-गात्रों 
के द्वारा भी संस्कृत का प्रयोग पाया जाता है। 

स्त्रियों तथा नीच पात्रों के विपय में सामान्य नियम यह है कि वे प्राकृत का 
व्यवहार करें, परंतु उत्तम पात्रों के द्वारा भी कार्यवन् प्राकृत का प्रयोग किया 
जा सकता है। ताट्यशास्त्र में विभिन्न प्रकार की प्राकृतों के प्रयोग के विपय में 
जो विवरण दिया गया है वह बहुत गड़वड़ है, और विभिन्नता का परिमाण बहुत 
अधिक है। इस प्रकार नादयश्षास्त्र में वर्बरों, किरातों, आंध्रों और द्रविड़ों की 
देशभाषा के स्थान पर शौरसेनी प्रयोज्य मानी गयी है, यद्यपि आवश्यकतानुसार 
उनका भी प्रयोग किया जा सकता है। नाद्यश्ञास्‍्त्र ने सात विभिन्न प्राकृतों की 
चर्चा की है। शौरसेनी गंगा और यमुना के मव्यवर्ती प्रदेश दोआव वी भावा हैं । 
उनकी सहेलियों तथा दासियों, सामान्यतः 
कुलीन स्त्रियों, और मध्य-वर्ग के अनेक पुष्ठषों के द्वारा किया जाना चाहिए । 
विदपक को प्राच्या का व्यवहार करना चाहिए, किंतु वास्तव में वह माय: शोरसेनी 
बोलता है । इससे निप्कर्प निकलता है कि प्रस्तुत गब्द किसी प्राच्य शौरसेनी 
प्राकृत का सूचक है। धूर्तों की भाषा आवंती होती चाहिए, परंतु वह उज्जन म 


बोली जाने वाली शौरसेनी का ही एक रूप है, और प्राइत-वयाकरा माकडय 


उसका प्रयोग रूपक के नारी-यात्रों, उ 
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०. इस प्रकार की भूमिका ग्रहण करने वाले पात्र भी इराके अतग्त हु, 
जैसे--प्रतिज्ञापौगन्धरायण और मुद्वाराक्षस में | नार्रियों हारा (जैसे, मृच्छ- 
कटिया में बसंतसेना द्वारा), सामान्‍्यतया पद्च में, संस्झत के प्रयाग के विधय में 


देखिए---एड्कान, गिय्ावांप पवार, ए9- 87 *: 


३६० संस्कृत -नाठके 


ने उसे शौरसेनी तथा महाराष्ट्री के वीच की संक्रणकालीन अवस्था बतलाया 
है। नादयशास्त्र में महाराष्ट्री का उल्लेख नही है। दशरूप के अनुसार, शौरसेनी- 
भाषी पात्रों के पद्मों में उसका प्रयोग होना चाहिए, और साहित्यदर्पण में बह 
स्त्रियों के ही पद्यों तक परिसीमित कर दी गयी है । सामान्यतः, कितु एकांततः 
नहीं, वह सभी पद्चों में प्रयुक्त हुई है', यद्यपि यत्र-तत्र शीरसेनी के पद्य भी मिलते 
हैं, और संभवत: प्रारंभिक काल में वे प्रायः प्रयुक्त होते थे । अद्बघोष और 
भास के प्राचीनकालीन नाठकों में महाराप्ट्री का कोई साध्य नहीं मिलता । 
नादयशज्ञास्त्र के अनुसार, अर्धसागधी चेटों, राजपुत्रों तथा श्रेष्ठियों द्वारा प्रयोक्‍तव्य 
है, परंतु, अश्बघधोष के नाटक और कदाचित्‌ भास-रचित कर्णभार को छोड़ कर, 
उपलब्ध नाटकों में उसका प्रयोग नहीं पाया जाता । दूसरी ओर, गास्त्र में सागधी 
का स्थान गौरवपूर्ण है, और व्यवहार में भी वह कुछ महत्त्व रखती है। नादय- 
शास्त्र का मत है कि अंतःपुर-निवासियों, सुरा-विक्रेताओं, रक्षकों और आपत्काल 
में नायक के द्वारा उसका प्रश्रोग विहित है । शकार को भी उसका व्यवहार करना 
चाहिए। दशरूप ने मायधी और पंज्ञाची को अत्यंत्त नीच पात्रों द्वारा प्रयोक्तव्य 
बतलाया है। उसकी यह मान्यता सागधी के विपय में तो तथ्य-समर्थित है, 
कितु पेशाची का स्पप्ट रूप ताठकों में उपलब्ध नही होता । 


नाद्यशास्त्र के अनुसार सैनिकों, नागरकों (90०#0०८ ०८८०४) और 
जुआरियों के द्वारा दाक्षिणात्या (बेंदर्भी) प्रयुक्त होनी चाहिए । मृच्छकाटिका 
में इस प्राकृत के अस्तित्व के कुछ लक्षण पाये जाते हैं | नाद्यज्ञास्त्र ने वाह्वीका 
को खसों और उत्तर के लोगों की भापा वतलाया है, कितु किसी नाठक में 
इसका पता नहीं चलता । 

नाट्यश्ञास्त्र और विश्ेप कर सार्कडेय से हमें अनेक विभाषाओं' का भी पता 
चलता है। एसा प्रतीत होता है कि वे नाटकों में कतिपय पात्रों के प्रयोग के छिए 
झढ़िवद्ध सामान्य प्राकृतों के परिवर्तित रूप हैं । इस प्रकार नाट्यशास्त्र में श्ञाकारी 
शकों, णवरों आदि की भाषा बतछायी गयी है, और साहित्यदर्पण ने उसका अनु- 
सरण किया है। नाद्यज्ास्त्र के अनुसार अंगारकारों (कोयछा फूँकते वालों अथवा 





१. 7. 99. 3०० में यह नीच पात्रों और जैनों की प्राकृत बतछायी गयी 
है । उसके अनुसार अपभ्रंश चांडालों, यवनों आदि की भाषा है, परंतु यह 
स्वीकार किया गया है कि दूसरों के अनुसार मागत्री आदि ई 

२. छल5०, २5, 798, छ. 489 ती. मिला कर देखिए --]२, ६. 207 


जिममें सात हुैं--झशबर, द्रमिल, आंध्रज, बकार, आभीर, चांडालछ, वनेचर. 


'नांद्यशार्त्र ३६१ 


लोहारों ), व्याथों और अंभ्रत: वरनेचरों की भापा शाबरी होनी चाहिए। आभीरों 
को आभोरी अथवा श्ाबरी का, चांडालों को चांडाली का, और द्वविड़ों को 
द्राविड़ी का प्रयोग करता चाहिए। नाद्यझ्ास्त्र में उल्लिखित औड़ी के बोलने 
वालों का निर्देश नहीं किया गया; अनुमान किया जा सकता है कि वह उड़िया 
लोगों की वोली थी । इस प्रकार की कुछ बात मृच्छकटिका में देखी जा सकती है. 
जिसमें शाकारी, चांडाली और एक अन्य बोली ढककी अथवा टावकी पायी 
जाती हैं । जहाँ तक उनकी विशेषताओं का संबंध है, उनमें कोई वहुत ध्यान देन 
योग्य वात नही है । प्रथम दो सागधी से संवद्ध मानी जा सकती हैं, और अंतिम 
अपेक्षाकृत अधिक संदिग्ध है । 

नाटकों की हस्तलिखित प्रतियों में प्राकृत को समझाने के लिए संस्कृत में 
उसकी छाया जोड़ने की प्रथा रही है, और यह प्रथा निश्चित रूप से श्रार्चीन 
क्योंकि राजशेखर ने अपने बालूरामायण में इसका निर्देश किया है । स्पप्ट है कि 
९०० ई० में ही ऐसे सामाजिक नहीं थे जो संस्कृत-व्याख्या के विना प्राकृत का 
आदर करते । 

यह बात बड़ी.विचित्र और अप्रत्याशित है कि गद्य के विरुद्ध पद्मों के विपय 
में शास्त्र-ग्रंय मौन हैं ।' इससे सूचित होता है कि आास्त्रकार कितने अधिक अनु- 
भृतिवादी थे | प्रत्यक्ष है कि नाटकों में प्राकृतों के विविध रूपों का प्रयोग हाता था, 
और इस विपय में कुछ कहना अपेक्षित था, परंतु गद्य और पद्य के एकतिरण 
(४(९7४०४०॥ ) की सिद्ध वस्तु मान लिया गया था और उस पर टिप्पणी करना 
अनावश्यक समझा गया। उन्होंने तथ्य को समझा है, परतु उसके निहितार्थ और 
प्रयोजन की छान-बीन नही की है। यह वात स्पष्ट हूँ कि स्वयं पद्यों में भी गेय 
और पाठ्य पद्यों का भेद है। पाठ असंदिग्ध रूप से पद्यों के प्रयोग का सामान्य हवे 
रहा होगा और ग्रेय पद्यों में से तो प्रसामान्य रूप से कुछ ही पद्च महाराप्ट्रा म 
जो नारी-पात्रों के मख से गवाये गये हैं। दूसरी ओर, अनुमान किया जा सकता ता है 
कि झौरसेनी-पत्मों का पाठ किया जाता था, परंतु यह भेद परिरक्षित ग्रंथा ने श्राय 
लुप्त हो गया है। 


७. नृत्य, गीत और वाद्य 
यद्यपि यह निविवाद है कि नृत्य और गीत दोनों ही रस-निष्पत्ति के अत्वंत 


++-++-++ 





१. प्रगीतात्मक वदगान के विपय में अरिस्तू के सिद्धांत से तुलना मे जिए 


शियाल, ॥॥506 ज 25 7ी.: 6. ३करण्ण्त, छाव्ल: पृष्णहुव्त), ए- 73-00: टॉक 
पद प7छछंएट 0+छ्णव < धाट फटटी5, ०।. ७, $0 


ईद्द्रे संस्कृत-नांटके 


महत्त्वपूर्ण तत्त्व थे तथापि शास्त्रकारों ने गीत, वाद्य और नृत्य द्वारा नाटक में अदा 
की गयी भूमिका के विपय में (सापेक्ष दृष्टि से) महत्त्व की वात बहुत कम कही 
है। नाइ्यशास्त्र में नृत्य के दो प्रकार माने गये हैं--थिव द्वारा आविप्कृत् तांडव, 
जो पुरुषों का उद्धत नृत्य है, और पावंती का सुकुमार एवं विलास-युक्त लात्य । 
उसके विथिप्ट महत्त्व के कारण केवल लास्य के दस अंगों का नाद्यशास्त्रां के 
द्वारा अवधानपूर्वक विस्लेपण किया गया है। इससे नृत्य और गीत का आधवद्यक 
संत्रंथ सूचित होता है। उक्त दस अंग इस प्रकार हैं--१. गेयपद बैठे हुए व्यक्ति 
के हारा वीणा आदि के साथ गाया जाता है। २. स्थितपाद्य वह लास्यांग है जिसमें 
काम-पीड़ित स्त्री आसनस्थ' हो कर प्राकृत-पाठ करती है । अभिनवयुय्त के अनु- 
सार करोधाभिमृत व्यक्ति का प्राकृत-पाठ भी स्थितयादव ही है । ३. आतसीन- 
पाठ शोकमस्न लेटी हुई कामिनी के द्वारा बिना किसी वबाजे की सहायता के किया 
जाता है । ४. पुप्पगंडिका में विभिन्न छंदों का प्रयोग हीता है; संस्कृत का 
व्यवहार किया जा सकता है; स्त्रियाँ पुरुषों की मौर पुरुष स्त्रियों की चेप्टा करते 
है, और वाद्य की संगत रहती है । ५. प्रच्छेदक में अपने प्रेमी को अन्यासक्ति के 
कारण अनुतप्त स्त्री वीगावादनयूवेक गान करती हैं। ६. स्त्रीवेषधारी पुरुष का 
नाट्य पत्रिगढ॒क है, जैसे मारततोमाघव के छठे अंक में सकरंद का । ७. सेंघव वह 
गीत है जो उस स्त्री की संगत में गाया जाता है जिसका प्रेमी संकेत का निर्वाह 
नहीं कर सका है। ८. ह्विगृडक रसभावपूर्ण, संवादात्मक और चौरस गीत है। * 
उत्तमोत्तक्त भुब्ध प्रेम को कदुता से पूर्ण गान हैं। १०. उच्तप्रत्युक्त वह 
संभापषण (उ्ति-प्रत्युक्ति) है जिसमें प्रेसमपात्र को अलीकवत्‌ प्रतीत होने वाह 
उपालंभ दिया जाता है । इन लास्यांगों का निरूपण करते हुए उनके नृत्य-स्वल्प 
की उपेक्षा की गयी है, कितु यह स्मरणीय है कि नठों की चेप्टाएँ नाट्य के लिए 
अनिवाय हैं । 





१. ऐ. स्थो, ग7-20; 0. 39. 47 4.3 80. 5०4-9, मद्राओं के विपय में 
नंदिकेश्वर का अभिनयदपंण द्रण्ट्य्य है, पड. 0गातंतेड़ल ऐवेछ., य97- 7. ५ 
०536-38 में श्यूद्भारमजञ्जरी से लास्य के अन्य सूक्ष्म विवरण दिये गये हैं; सेंघव 
में देशभाषा का प्रयोग विहित है । नादयश्ञास्त्र के अनुसार उसमें त्रिमृडक को 
पुरुष भावव्यंजक एवं कोमल घद्दों से युक्त बतलाया गया है, और द्विमूढक का 
भी उल्लेख ह. 
'स्थितपाद्य' के लिए डा० कौच ने कल्तात्षपण्त झम्मवोगए्ा की प्रयोग 


किया है। नाद्यश्ास्त्र में प्रयृतत चब्द आसनसंस्थिता' बैठी हुई ह्त्री का ही 
योतक प्रतीत होता है. 





नाट्यंशञास्त्रे ३६३ 


पश्चात्काछीन नाट्यणास्त्रियों ने नाटकोपयोगी वाद्य का विस्तृत विवरण 
नही दिया है। यह बात स्पप्ट है कि प्रत्येक रस के अन॒कछ उसका विशिष्ट सगीत 
गीता है, और प्रत्येक नाट्य का अपना विशिष्ट संगत-वाद्य | इस प्रकार पीड़ित; 
दुःवी और खिन्न व्यक्तियों की भूमिका के अभिनय के साथ ट्विपदिका की योजना 
की जाती थी; सामाजिकों को रंगमंच पर प्रवेश करने वाले नवागंतुओं की 
विशेषता की तत्काल सूचना देने के लिए श्रुवा का प्रयोग किया जाता था । 


८. पुर्वरंग और प्रस्तावना 


नाट्यशास्त्र में पूर्व॑ रंग का सांगोपांग वर्णन है। वास्तविक नाटक का आरंभ 
करने के पहले पूर्व रंग-विधि का पालन अपेक्षित है | उसका प्रयोजन अभिनय की 
निविध्न समाप्ति के लिए देवताओं की कृपा प्राप्त करना है । पूर्वरंग की प्रत्येक 
विधि का निश्चित फल है । पूर्वरं॑ग-विधि हमें संगीत-मिश्रित आरंभिक नाट्य की 
संस्मृति दिछाती है। सवंप्रथम पटह-नाद के द्वारा नाट्य-प्रयोग का आरंभ सूचित 
किया जाता है और वादक-वं द के लिए दरी विछा दी जाती है, इसको प्रत्याहार 
कहते है | तदनंतर गायक और वादक आकर अपना स्थान ग्रहण करते 
अवतरण हैँ । तव गायक-वुद आलाप करते हैं, इसका नाम आरंभ हें; वादक 
अपने वाजों का सुर मिलाते है, यह आश्रवणा है। वे अपने भांड-वाद्यों एवं तंत्री- 
वाद्यो को ठीक करते है, और वादन-कार्य के लिए अपने हाथों को सावते हैं । 
तव समवेत-वादन होता है। उसके बाद नर्तकों का आगमन और नृत्त होता है । 
तत्पश्चात्‌ देवताओं को प्रसन्न करने के लिए गीत गाया जाता है। फिर सूत्रवार 
जर्जर (इंद्र-ध्वज) का उत्थापन करता है, उसके साथ गीत भी होता है । 8 
अनुचर (पारिपाश्विक) कलश लिए रहता है जिसमें से जल लेकर मूत्र वार अपने 
को पवित्र करता है और फूल विखेरता है । दूसरा अनुचर ध्वज को थामे रहता 








१. ए.€णं, प, मे. 38 4. पर. सजा के विपय में देखिए--_.. 0०चश, 
एगाफंफपांत 4 7ढ्तर तर [: गाचंवुप्ट ग्राव०्ण्ट, शिथ्ा5, 7888. विकमोर्वशी, ४ 
और गीतगोविन्द में वाद्यों की संगत के विपय में उपलब्ध संकेत दुर्भाग्यवन 
दुर्वोब्य हैं। और भी मिला कर देखिए -नागानन्‍्द, 4, 5 पर शिवराम- 

दर. ४. 4 वी.; हणाए%, 0., ए99- 2३ वी. 

ये नौ विधियाँ अप्सराओं, गंबर्वों, दैत्यों, दानवों, राक्षसों, गृह्यकों और 
पक्षा को प्रसन्‍्न करती हैं । कोनो के अनुसार वे नेपथ्य मे सपन्‍न का गे याता ह, 
परतु मिला कर देखिए स्‍7टण, पत. 3. 376. 


३६४ संस्कृत-नीटके 


है | तदनंतर रंगमंच की प्रदक्षिणा की जाती है, लोकपालों की वंदना, और ध्वज 
की स्तुति की जाती है । उसके पश्चात्‌ चांदी का विधान है। तब सूत्रवार एक 
इलोक का पाठ करता है जिसमें किसी राजा, ब्राह्मण अथवा उस देवता की 
स्तुति की जाती है जिस देवता का उत्सव मनाया जा रहा है। उसके अनंतर रंग- 
द्वार का विधान है जो अभिनय के आरंभ का सूचक होने के कारण २ंगद्वार' 
« कहलाता है। सूत्रवार दूसरे इलोक का पाठ करता है, और इंद्र-ध्वज को प्रणाम 
करता है। तत्वण्चात्‌ उम्रा की स्तुति में श्रृंगारप्रधान चारी (अंगहार) का, और 
भूतगणों की स्तुति में रोद्रप्रवान महाचारी की विधि का पाछन किया जाता है । 
तब सूत्रवार, असंवद्धश्रछापी विदूषक और पारिपाश्विक का परिसंवाद चलता 
हैं। अंततः प्ररोचना होती है जिसमें नाटक का विपय सूचित किया जाता है | 
सूत्रधार और उसके दोनों पारिपाश्विक रंगमंच से चले जाते हैं । पुर्वरंग समाप्त 
हो जाता है। 

नाट्यज्ञास्त्र के अनुसार तदनंतर ही सूत्रवार के सदृश गृुण और आक्ृत्ति वाला 
दूसरा पात्र रंगमंच पर आता है। वह आकर नाटक की स्थापना करता है (परिचय 
देता है) | इस कार्य के कारण ही उसकी संज्ञा स्थापक' है| उसका नेपथ्य-विधान 
ऐस। होना चाहिए जिससे नाटक का स्वरूत सूचित हो सके कि उसका विपय देव- 
संबंधी हैं अथवा मानव-संबंबी । एक उपयुक्त गीत (श्रुवा) के द्वारा उसका 
स्वागत किया जाता है । वह चारी-नृत्य करता है, देवताओं तथा ब्राह्मणों की 
स्तुति करता है, नाटक के विपय का निर्देश करने वाले इलोकों के द्वारा सामा- 
जिकों को प्रसन्न करता है, नाटक तथा लेखक के नाम का उल्लेख करता है, और 
भारती वृत्ति का आश्रय लेकर किसी ऋतु का वर्णन करता है । इस प्रकार वह 
नाटक की प्रस्तावना करता है। प्रस्तावना अथवा आमुख की आवद्यक विद्येपता 
किसी व्यक्तिगत विपय पर पारिपाश्विक, चटी अथवा विदृषक के साथ सूत्रधार 
का संवाद है जो अप्रत्यक्ष रूप से नाटक के विपय में संकेत करता है । नाट्यशास्त्र 
के अनुसार धनंजय ने प्रस्तावना के तीन प्रकार बतलाये हैं। जिसमें नाटक का 
कोई पात्र सूत्रवार के वाक्य या वाक्यार्थ को ग्रहण कर के रंगमंच पर प्रवेश करता 
है वह कयोद्धात है; उदाहरण के लिए--रत्नावली में यौगंधरायण नटी को 
दिये गये आश्वासन के वाक्य को ग्रहण करता है जो उसकी अपनी योजना पर भी 


१. ४. ४. 349- 707. कर. 2 #.; 50. 283 #. मिला कर देखिए--- 
रि. थी, 350 वीं. 


३२. प्रस्तावना ओर स्थापना के भेंद-निरूपण का प्रयत्न किया गया है, 
३२. ॥, 458. 


ताटपतास्त्र ३६५ 


छाग हूं टै, ओर बंणीसंहार में भीस ने टव्-विपयक आय वचन की क्षक्वट 
पव के साथ भन्‍्सना की है; जिसमें सत्रवार द्वारा क्रिसी ऋत का वर्णन किये जाने 
वर उस वणन-साम्य के आबाद पर कोई पात्र प्रत्रश्न करता हे बढ़ प्रवन्तक £, 
जैस्े--प्रियदर्धिक्रा में; जिसमें सत्नवार नाटक के क्रिसी पात्र के प्रवेश का 
वस्तुत: उल्देब करता है बढ़ दबाखूप के अनुसार प्रय्ोगातियय है; जैन--धकुन्तला 
आजम मे जहाँ बढ नी को यह कह कर आच्यस्त करता है कि तम्हारे गीत- 
राग न मुझ्न उसी प्रकार बाक्रप्ट क्र लिया है जिस प्रकार इस मग ने दष्यंत्त को; 
और नमी दुष्य्त् प्रवेश करता है । विब्बनाथ ने इसको अवगत का उदाहरण 
माना हू। उन्होंने इस शब्द की व्याख्या करते हुए बतख्ाय्रा हे क्वि जिस प्रस्तावना 
मे सृत्रवार क्ष एक प्रयाग में दूसरे क्रा समावेश कर के किसी पात्र करा प्रवेश सचित 
किया जाए बढ़ अवरूगित ई | दस प्रकार क्नपत्ब्या कल्दमाखा में नदी को सत्य 
के श्रए बुछाने बात्या-सूत्रवार यह वाक्य सुनता है--दिवि, उततरिएण,. और समझ 
जाता है कि इसका निर्देश सीता की ओर है जो निब्रसित की जा रही हैं। चित्यनाथ 
ने उदधात्य को भी आयख का एक भेद माना हे; इस प्रकार मद्रारादक्षस में सत्रत्रार 
चंद्र (चंद्रमा) की अभिमूत करने के इच्छुक दाह का निर्देम करता है, और नेप्रश्य 
से ज्ञाणवय बाल पढ़ना है--विढ कौन है जो मेरे जीवित रहते द्ुत॒ चंद्र (चंद्रगृत्त ) 
क्री अभिमृत करने की इच्छा करता है?” उसके क्षम भर बाद ही बह दंगमंत्र 
पर प्रव्नण् करता है । आचार्य नखकट़ का भी मत है कि मख्य पात्र का प्रवेश कराने 
के लिए नेसश्योतित था क्षाकाश-मापित का प्रयोग किया जा सकता ८ । 
प्रत॒संग और आमृख का यद्र विवरण स्वयं अपने तर्ट और नाटक के वास्तविक 
नमूना क्र संबंध में प्रत्यक्ष कठिनाइयों उपस्थित करता हे | द्रव और विश्यनाव 
ने छक्-समान दी पूवर्ंग का विवरण नहीं दिया है, और नाद्यग्रास्त्र ने इस बात 
का सकल किया हे कि पर्व रंग के प्र्ण रूप के अतिरिक्त उसका संक्षिप्त रूम भी 
हो सकता है और कुछ अतिरिवत अनुष्ठानों के साथ उसका बिस्तृत रूप नी हों 





कुद्ध 
सकता है। पृ टंग लथा झप प्रयोग में परस्पर अ्वतिब्याप्ति हैं, क्योकि प्रब॑र्रंस का 
अंतिम अंग (नाटक के विपय का निद्ध) तन्वतः प्रस्तावना का अंगहे। 
विश्वनाथ ने सिश्चित झूप से बताया है कि उनके समग्र में पूर्व संग की विधि का 


पर्णल: प्रयोग नही किया जाता था | क्तायव जब हम भास के नाटकों में यह देखते 
है कि उनमें नाटक अबबा छेखक के नाम का उतहेशा नहीं है सब हस अचित्यपृवक 


कल लनन-.. >>. 


2. प्रतीनढ्ोता # कि टा० कीब को कुरद्माखा की प्रति नी मिली थी । 


ह 


यह नाटक प्रकाशित हो चुका है. 


३२६६ संस्कृत-तादक 


अनुमान कर सकते है कि प्ररोचना की वस्तु को पूर्वर॑ग (जो कवि हारा रचित नहीं 
होता था) से हटा कर कवि-नि्मित प्रस्तावना में निवद्ध करने की परिपाटी उनके 
वाद से चढी । यह भी ज्ञात होता है कि विश्वनाथ के समय में नाट्यशास्त्र द्वारा 
सूत्रवार एवं स्थापक के लिए निर्वारित विधियों का प्रयोग सूत्रधार किया करता 
था। परंतु यह कहना अत्यंत कठिन है कि उसका आरंभ कब से हुआ । उपलब्ध 
नाटकों में केवल सूत्रवार का उल्लेख मिलता है । राजशेखर-रचित कप रुसञ्जरी 
और माधव-क्ृत सुभद्राहरण के समान रूपक इसके अपवाद हैं ।' बाण ने उल्लेख 
किया है कि भास के नाटकों का आरंभ सूत्रधार से होता है। इस वात को दृष्टि में 
रखते हुए पिशेल' ने अनु मान किया है कि भास ने ही स्थापक का वहिप्कार किया । 
परंतु यह संदिग्व है कि बाण के उक्त उल्लेख का ठीक तात्पयं क्‍या है | दशरूप ने 
सुव्यक्त रूप में स्थापक के कार्य का उल्लेख किया है, कितु आगे चल कर उसे सूत्र- 
धार की उपाधि दी है। इस विपय में मतेक्य है कि उसमें सूत्रवार के गुण होने 
चाहिएँ, जिससे इस आवार पर उसके लिए 'सूत्रवार' नाम के प्रयोग का औचित्य 
बताया जा सके। इसकी निश्चित पुष्टि साहित्यदर्पण और दशरूप से होती है-- 
पहले ग्रंथ में स्पप्ट उल्लेख मिलता है कि एक सूत्रधार ही स्थापक का भी कार्य 
करता है, और दूसरा ग्रंथ इस विपय में मौन है। यदि इससे यह तात्पयं निकाला 
जाए कि भास ने नाटक के अंग-रूप पूर्व रंग का त्याग किया तो इस बात का अवश्य 
महत्त्व होगा; परंतु इसकी ओर संकेत करने वाली कोई भी वात नहीं मिलती । 
जैसा कि हम देख चुके है, भास के द्वारा अपने या अपने नाटक के नाम का अनु- 
ल्लेख इस मत का प्रवछ समर्थन करता है कि उनके युग में प्ररोचना के प्राचीन रूप 
का ही प्रयोग किया जाता था । 
नांदी का प्रश्न कही अधिक जठिल है । अधिकांश नाटकों का प्रारंभ इस 
प्रकार के पद्य या पद्मों से होता है और उसके अनंतर यह उक्ति मिलती है--नांदी 





९. पृवधारणा के विपरीत ये उदाहरण अधिक सामान्य हैं। प्रक्नादन के 
पायपराक्रप और पत्सराज के किरातार्जुवीय, रुक्मिणीहरण तथा समुद्रमयन के 
विभिन्न असया से स्थापक दृष्टिगोचर होता है परन्तु रसार्णवसुधाकर ने उसकी 
उपला की हू। नागानन्द, 3. ] पर झिवराम की टीका से विदित होता है कि 


उस समय पूर्वेरेंग, और सूत्रवार, सूचक, अथवा स्थापक के स्वरूय के विपय में 
बहुत अनिश्चितता थी. 

न 00) 7803, फ. हा ६ 788, 9. 30. भास ने 'प्रस्तावना' के स्थान 
होवा है... गे किया है । दश्रूप का मत इसके अनुसार प्रतीत 
हाता हू। ९ भर 
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के अंत में सूत्रधार प्रवेण करता है ।” परेंतु, भास के नाटकों में, विक्रम्ोर्वशी की 
प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों में, और कभी-कभी नागानन्‍द, मुद्राराक्ष। तथा अन्य 
अपेक्षाकृत आवबनिक नाटकों! की दाक्षिणात्य हस्तलिखित प्रतियों में नाटक का 
प्रारंभ इसी उवित् से होता है और तदनंतर पद्म या पद्मों का प्रयोग मिलता 
इस विपय में विदवनाथ का सीधा साक्ष्य भी मौजूद है । उनका कथन है कि कति 
पय विद्वानों के मतानुसार विक्रममोर्बशी का प्रारंभिक इलोक, जिसे सामान्यतः 
नांदी' कह दिया जाता है, वस्तुतः नांदी नहीं है | वह रंगद्वार है जिससे, नाट्य- 
शास्त्र के अनुसार, वास्तविक नाटक का आरंभ होता है; क्योंकि इसी में सबसे 
हलके वाणी और व्यापार के संयुक्त रूप में अभिनय उपलब्ध होता है। उन 
विद्वानों का तर्क हैं कि वह इलोक नाट्यशास्त्र में दिय्रे गग्ने नांदी के लक्षण के 
साथ मेल नहीं खाता । परंतु अन्य लेखकों ने अभिनवगुप्त की प्रामाणिकता के 
आधार पर इस तर्क का खंडन किया है। विश्वनाथ ने नांदी का लक्षण निरूपित 
करते हुए कहा हैं कि वह किसी देवता, ब्राह्मण, राजा आदि की स्तुति है जो 
आशी॑चन से संपुक्त, और वारह पदों (सुबंत या तिझत घब्दों) अथवा आठ 
पदों (पद्म के चरणों) से युक्त हो । इसके अनुसार विक्रमोर्वशी का प्रारंभिक अंश 
नांदी के बहिंगंत हो जाएगा, परंतु अभिनवगुप्त ने उसकी अनेकरूपता स्वीकार 
की है। विश्वनाथ के मतानुसार नांदी पूर्वरंग का अंग है; पूर्वर॑ग को बनाये रखना 
आवश्यक है--उसे चाहे जितना संक्षिप्त कर दिया जाए। अतएव यह वात स्पप्ट 
हैं कि सामाजिकों के कल्याण की कामना के आकर्षण के कारण प्ररोचना की 
भाँति नांदी भी धीरे-बीरे स्वयं नाटककार के द्वारा नाटक के अंतगंत ही निबद्ध 
की जाने लगी,' यद्यपि निश्चित रूप से यह कहना कठिन है कि इस प्रथा ने नियमित 
रूप कब ग्रहण किया, और ऐसा प्रतीत होता है कि कम-से-कम दक्षिण भारत में 
नांदी का कार्य सूत्रधार के लिए छोड़ देने की प्रथा का किसी समय अनुसरण किया 
जाता था। हाँ, यह बात अवश्य असंदिग्व हो सकती हैं कि जिस परिमाण मे पूवरग 
का प्रयोग होता रहा उसमें समय-समय पर अंतर आता गया। विदवनाथ ने उसके 
अभाव की ओर स्पप्ट संकेत किया है, कितु सोलहवा शताव्दा के गोकुलनाथ न 





१. उदाहरणार्थ--तपतीसंवरण और सुभद्राधनंजय, जहाँ 
का प्रयोग हआ हैँ 
२. इस स्थल पर कवियों द्वारा अभिव्यकत आत्मविम्बास के आधार 


२.३. 2]0 . में कवियों का वर्गीकरण प्रस्तत किया गया हू; सालविकाग्निमित्र 


में कालिदास उदात्त है; सालतोमाधव में भवभूति उद्धत है, करणाकन्दला का 


कति प्रीढ़ €, रामानन्द का कवि विनीत 


एथापना' 


पर 
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अपने अमृतोदय में उसका सद्भाव स्वीकांर कियां है। नाट्यश्ञास्त्र-जैसे आप्त ग्रंथ 
में उसका प्रवक समर्थन किया गया है, और नाटकों के आमूख में प्रायञर: प्रयुवत 
यह ॒पिप्टपेपित उक्ति अलमतिप्रस्ंगेन” (यह प्रसंग बहुत हो चुका ) 
असंदिग्ध रूप से नाटक की प्रस्तावना में प्रयुक्त नृत्य, गीत एवं वाद्य का निर्देश 
करती है ।' 

इन तथ्यों से स्पष्ट हो जाता है कि नांदी-पाठ करने वाले नट के विषय में 
जास्त्रकारों के कथनों में गड़वड़ी' क्‍यों है। कहा गया है कि भरत के मतानुसार 
तांदी (नटविशेय) को नांदी-पाठ करना चाहिए, अथवा इस कार्य का संपादन 
सूत्रवार द्वारा किया जाना चाहिए। दूसरा मत यह है कि सूत्रवार अथवा कोई 
अन्य अभिनेता नांदी-पाठ कर सकता है | एक नियम इस स्थिति को और भी 
जटिल बना देता है | वह नियम यह है कि पूर्वरंग के समाप्त होने पर सूत्रधार 
को चला जाना चाहिए और रंगमंच पर स्थापक का प्रवेश होना चाहिए ! इसके 
विपरीत, उपलब्ध नाढकों में नांदी-पाठ के वाद सूत्रधार का प्रवेश नियमतः पाया 
जाता है, अथवा एकाव में, जैसे पार्थपराक्रम में स्थापक का प्रवेश मिलता है | 
अतएव झ्ञास्त्र से यह सूचित होता है कि सूत्रवार या स्थापक (जों रूप और गुण 
के सादृब्य के कारण सूत्रवार कहलाता है) नेपथ्य से नांदी-पाठ करता हैं और 
तब रंगमंच पर आता है। नाटकों में समाविप्ट गर्भाकों की प्रथोग-पद्धति से इस 
वात का स्पप्टीकरण नहीं होता । वालरामायण के अंतर्गत निवद्ध गर्भाक में 
सूत्रवार द्वादशपदा नांदी का पाठ करता है और अविच्छिन्न रूप से आमुख का 
आरंभ करता है। रविवर्मा के प्रद्यम्नाभ्युदय की भाँति जानकीपरिणय में यह कार्य 
एक नट द्वारा किया जाता है, तदनंतर सूत्रधार नाटक का आरंभ करता हैं । 
चेतन्यचन्द्रोदय में नेपथ्य से नांदी-याठ किया जाता है, परंतु उसका कारण यह 
बतलाया गया है कि प्रयोज्य अंक भाण या व्यायोग है । इससे यह तात्यय निकलता 
है कि अन्य नाटकों में नांदी-पाठ रंगमंच पर ही नियमतः किया जाता था, अनु- 
मानतः सूत्रवार के अतिरिक्त किसी नट के द्वारा । 

जैसा कि हम देख चुके हैं, नांदी का परिमाण विवादग्रस्त था ।' भरत का 





१. छरिग्राण०, ॥70. ऊ. 25 


हू. 4.6ु७, पा, 4. 735, 3793 ॥. 26 4., 6, 66. मिला कर देखिए--- 


हरिवंश, ४. 93; कुट्टननीमत, 856 ॥#: 
ट्रै,. 4.6, पा, 3. 482 5. . ०३ ६; शा, 70२. एए. 25 + वेणीसंहार में 
छ: (१) पद्च हैं . 7९. ह. 337 + में 'पद' को शब्द-वाचक माना गया; ८, १० 


आर १२ पदों के उदाहरण-हूप में महावीरचरित, अभिरामराघव और 
अनघराघव का उल्लेग्व किया गया है, न 
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नियम आठ था बारह पदों तक ही सीमित नहीं है। ऐसा कहा गया है कि उत्हें 

और सोलह का उल्लेख भी संभाव्रित संख्याओं के रूप में क्रिया हैं। पद' के 
अनेक अथ हो सकते है--विभक्ति-युकत बब्द, पंक्ति (चरण), अथवा वाक्य । 
अभिनवगुष्त के अनुसार व्यश्र नांदी में तीन, छः अथवा बारह पद हो सकते हैं; 
चतुरश्न नांदी में चार, आठ अबबा सोलह । उन्होंने पद को निश्चित हप से 
(वर्बांतर) वाक्य के अर्थ में ग्रहण किया है । अभिनवगुप्त और भरत ने इम 
प्रकार की अप्टपदा और द्वादशपदा नांदी के उदाहरण दिये हैँ। नाटकों में भिन्नता 
है; शकुन्तल्ा में आठ वाकयों या चार पंक्ितयों की तांदी है, रत्नावक्ी में चार 
पद्म हैं, मालतीमाधव और मुद्राराक्षस में आठ-आठ पंक्तियाँ है, उत्तररामचरित 
में बारह गब्द है । 

यह स्वाभाविक है कि शास्त्र के अनुसार नांदी तथा नाटक के स्वरूप में संगति 

अपेक्षित है, और व्यवहार में इसका निर्वाह किया गया है। इस प्रकार दार्भतिक 
नाठक प्रवोधचद्धोदय ब्रह्म की स्तुति से आरंभ होता है, राजनैतिक कूंटप्रबंव 
का नाटक मुद्राराक्षत्त चाणक्य की कटनीति के सदश्ष वक्रतापूर्ण इठोक से। भारताय 
यास्त्र की यह विशेयता है कि उसमें किसी वात की चरम सीमा तक पहुचान का 
प्रधृत्ति पाग्री जाती है। इसके परिणामस्वरूप वांदी की केवल (नाटक के) ब्रिपय 
के साथ संगति बिठाने का ही नहीं अपितु उसमें से प्रमुख पात्रों एवं मुख्य प्रसंगों 
के निर्देश खोज निकालने का भी प्रयत्न किया गया है ।' 


९, रूपक के प्रकार 


रुपकों में प्रयुवत नाट्य-तत्त्वों (वस्तु, नेता और रस) के आवार पर शास्त्र- 
कारों ने उनका भेद-निकूपण किया है। दस मुख्य रूपों (रूपकों) में नाठक उत्कप्ट- 
तम है। 'नाटक' अब्द जातिवाचक है। सामान्य रूप से वह मूकनाट्य, चि्ननाटय 
भादि किसी भी प्रकार के नांदूय का द्योतक हो सकता है, परंतु हुपकविशेय के 
अधिक महत्त्वपूर्ण और विशिष्ट अर्थ में भी उसका प्रयोग होता है 
नाठक का बृत्त (कथानक) प्रख्यात होना चाहिए, उत्पाद (कल्पित) नहीं । 
कोर्ड राजा, राजपि अथवा डिव्य पुरय उसका नायक हो सकता हूं। वीर जयवा 
श्रृंगार ही अंगी रस हो सकता है। अंग-हूप में अन्य रसों की नि्बंधता को जाना 
१. सामान्य निर्देश के लिए देखिए-पञ्चरात्र, 4.3. मोहराजपराजय । जम 
जैन-नाटक की नांदी में तीन तीर्यकरों की स्तुति की गयी हूं, नागानल् मे 
चद्ध का 


4 गम 
२... ऐ. जचां, 797, थिर, के. 3-43 50. शा 4 काक्क हि | मो 730 (( 
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चाहिए । अद्भुत रस निर्वहण के विशेष उपयुक्त है। वस्तु-विन्यास में पाँचों कार्या- 
वस्थाओं और पाँचों संधियों की योजना की जानी चाहिए । उपसंहार सुखद होना 
चाहिए; त्रासदी (७४८०५) का निषेव है, यद्यपि इस निपेव का कारण नहीं 
बतलाया गया है | जटिल समासों से रहित सरल गद्य का, प्रसादगुणपूर्ण मदुर 
पद्चों का, विविध प्राकृतों का, और गीत, नृत्य तथा वाद्य के आकर्पणों एवं सुंदर- 
ताओं से युक्त उदात्त और रसोचित शैली का प्रयोग करना चाहिए । अंकों की 
संख्या पाँच से दस तक हो सकती है। सभी प्रकार के पताकास्थानकों से युक्त और 
दस अंकों में निबद्ध नाटक महानाटक कहलाता है। सामान्यतः शास्त्रीय नियम 
का पालन किया गया है, कितु अपने को 'नाटक' कहने वाले ऐसे भी पश्चात्कालीन 
रूपक ज्ञात है जो एक (रविदास का मिथ्याज्ञानविडम्बन ), दो (वेदांतवार्गीश का 
भोजचरित), तीन, अथवा चार अंकों' में लिखित हैं; और एक अपेक्षाकृत 
प्राचीन रूपक महानाटक भी पाया जाता है जिसके एक संस्करण में चौदह अंक 

है तथा प्राकृत का प्रयोग नहीं हुआ है । कविभूषण के अद्भुता्णव में वारह अंक 

हैं । नायक अथवा कथावस्तु के आधार पर नाटक का नामकरण होना चाहिए, 

और इसका नियमतः पालन किया गया है। उसमें चार या पाँच प्रवान पात्रों का 

वर्णन हो सकता है । 


प्रकरण सामंती कामदी (7०ण३8५०ं५ ००7८०५) है। उसमें राजपद की 
अपेक्षा निम्न वर्ग की सामाजिक रीति का चित्रण किया जाता है। उसका रचना- 
विधान मुख्यतया नाटक के अनूसार होता है। उसकी कथा-वस्तु कवि-कल्पित 
होती हैं| कोई ब्राह्मण, अमात्य अथवा वणिक्‌ उसका नायक होता हैं । वह 
विपत्तिग्रस्त है और कठिनाइयों में रह कर अर्थ, काम अथवा धर्म की प्राप्ति 
का प्रयत्न करता है जिसमें उसे अंततः सफलता मिलती है। नायिका के तीन प्रकार 
हो सकते हैं। कहीं पर वह कुलस्त्री होती है, जैसे अनुपलब्ध पुष्पदूपित (पुप्पभूषित ) 
में | कहीं पर वेद्या होती है, जैसे अप्राप्य तरद्भादत्त में । कहीं पर दोनों होती हैं, 
और संभव है कि कुलस्त्री वेश्या नायिका के संपर्क में न आए, जैसे चारुदत्त तथा 
मृच्छकटिका में | उसमें (प्रकरण में) चेटों, विटों, ्यूतकरों, बूर्तो आदि का पर्वाप्त 


१. घनश्याम के नवग्रहचरित में तीन अंक हैं; मबुसूदन के जानकीपरिणय 
(१७०५ ई०) में चार अंक हैं. 

२. हाई, 4. 97. का. 55-8.3 50. 577.; 7२. की. 24-0. जिसमें 
एक गणिका-विपयक रूपक का नाम काम॒दत्त दिया गया है 


नाइयजास्त्र ३६७१ 


* 


चित्रण होता है। उत्तका अंगी रस झूंगार होता है, यद्यवि घनंजब ने वीर को भी 
मान्यता दा है । उसके रचना: ना-विद्यान में पाँचों संधियों की योजना की जाती हू। 
अंकों की संख्या नाठक के समान ही होनी चाहिए । उत्चका नामकरण नायक या 


नाथिका अथवा दोनों के आवार पर किया जा सकता हैं, जैसे सालतीमाबच में 
और अद्वघोष के शारिपुत्र्करण में । परंतु, यह बात व्यान देने योग्य हैं कि 
प्रतिज्ञावौगन्ध रायण में केवल चार अंक हैं, और नामकरण के विपय में चाढदइत्त 
के वित्तदूध मृच्छक्वटिका ने नियम का पालन नहीं किया हैं । 

बास्त्र-ग्थों में अतिप्राकृत रूपक समवकार' का लूक्षय-निहूपण एक ही रचना 
के आवार पर किया गया है। वह रचना है अमृतमन्यर्त---अमृत की प्राप्ति के 


लिए समद्र का मंचन जिसमें भाग लेने वालों को अभीप्ठ फलों की प्राप्ति हुई थी 


ड 


नाहिका (४८ मिनट) वतलाया गया है। उसमें विमर्श संधि नहीं होता, आर 
अर्थ-पक्ृति बिंदु अनावश्यक है । नायक्नों की संख्या वारह हो सकती हैं। अत्यक 
का अपना प्रयोजन होता है, तदनुसार उसे फल-आप्ति होती हैं। वीर रस उसका 
मुख्य रस है। प्रत्येक्त अंक में कपठ, विद्रव, और ह्ंगार के एक-एक शअ्रकार का 
चित्रण होता है। कैशिकी वृत्ति नहीं होती, अबवा मंद होती है । अनुष्दुन्‌, उप्णिक्‌ 
और कुटिल छंद उसके अनुकूल हैं । यह विवरण भास के पञ्चरात्र के साब् 
कुछ ठीक बैठता है। वही एकमात्र प्राचीन रूपक है जिसके लिए समवकार का 


कुछ औचित्य के साथ व्यवह्वार किया जा सकता हैं। 


थ 


कर 


इंहामृग का कोई प्राचीन उदाहरण नहीं मिलता । दशहूपावलोक के अनुसार, 

इस खझूपक में नायक मग की भांति अलम्य नायिका को पाने की ईहा (क्रमना) 
करता हे, अतएवं इसका इहामृग कहते है ॥। इसका इ तिवत्त अंशतः प्रस्यात आर 
गत: कवि-कल्यित होता है। विश्ञेप बात यह हैं कि यदि किसी महान्‌ पुद्य का 
बच हुआ हो तो भी उसका वर्णव नही हीं करना चाहिए | एक मत के अनुत्तार 5 
अथवा मानव इसका नायक हो सकता है, दुसरे मत के अनुसार कैवल देव । ईहा- 





१, 5.ज्णाओं, उप्त०१चांड, 40%3 0९ - ॥., 50-06 50. 575 5 7९. 38. २4३०-०६: 

२. इस प्रसंग में स्मरणीय है कि समवकार के उदाहरणरूम म घनजब न 
 । अम्भो मन्य | ह कप 
घिमन्यन' का, बनिक ने 'समुद्रमन्‍्यत' का, और सागरनंदी ने शक्कादत्द का 
उल्ठेख किया हे। वत्मसराज का समद्रमयन प्रकाशित रूप में उपलब्ध हू। (अनुवाद वादक 

३... 35. जा. १2-6: हांच- 4३7 ६ गए. मा. 66-8५ ४7. हा5 वा रु 


(प्रकार--मायाकुरद्धिका) . 


३७२ संस्कृत-नादक 


मुग का सार यह है कि प्रतिनायक नायक को दिव्यांगना से वंचित करना चाहता 
है, उसके परिणामस्वरूप घोर संघर्प होता है, परंतु कौशल के द्वारा किसी व्याज 
से वास्तविक युद्ध का निवारण करना चाहिए । नायक और प्रतिनायक दोनों ही 
ज्यात एवं धीरोद्धत होते हैं। प्रतिनायक म्रांतिवश्ञ अनुचित कर्म करता है । इसमें 
केवल तीन संबियाँ होती है--मुख, प्रतिमुख्व तथा निर्वंहण | कैशिकी वृत्ति का 
प्रयोग नही होता । इसमें चार अंक होते हैं, परंतु विश्वनाथ ने वतलाया है कि अन्य 
आचार्यों के मतानुसार ईहामृग की रचना के लिए एक अंक पर्याप्त है, देवता ही 
नायक होता है, अथवा छः प्रतिस्पर्धी नायक किप्ती दिव्यांगना की प्राप्ति के लिए 
संघर्ष करते है। ॒ 
डिम' भी बहुत कम प्रसिद्ध है। हाँ, नाट्यशास्त्र ने उसके उदाहरण-छप में 
किसी त्रिपुरदाह का उल्लेख किया है। उसका इतिवृत्त प्रस्यात होता है; विमर्श- 
संधि नही होती । देवता, यक्ष, गंबवं, राक्षस आदि सोलह नायक होते हैं, वे सब- 
के-सब अत्यंत उद्धत होते है। उसमें माया, इंद्रजाल, संग्राम, सूर्यग्रहण और चंद्र- 
ग्रहण का चित्रण किया जाता हैं। वह हास्य और शूंगार रसों से रहित होता है। 
उसका अंगी रस रौद्ग हैं। उसमें चार अंक होते हैं, विप्कंभ्क-प्रवेशक नहीं होते, 
किंतु राम के उत्तरकालीन डिम मन्मयोन्मथन में उनका प्रयोग हुआ है। उसमें 
कैशिकी वृत्ति का निपेव किया गया है | यह वात स्पप्ट है कि उसका निरूपण 
अपर्याप्त सामग्री के आधार पर किया गया है। ऐसा प्रतीत होता है कि वह मनो- 
विनोद के एक ऐसे लोकप्रिय रूप का प्रतिनिधान करता है जिसे पूर्ण मान्यता नहीं 
प्राप्त हुईं । 'डिम' बब्द की व्युत्पत्ति अजात है, क्योंकि संस्कृत में डिम्‌ (चोट 
करना ) धातु का प्रयोग नहीं मिलता, यद्यपि घनिक ने उसका दृढ़तापूवेक उल्लेख 
किया है (डिम संघाते ) । 
व्यायोग' नाम से ही सूचित होता है कि वह युद्धविपयक रूपक हैं । उसका 
इतिवृ्त प्रख्यात होता हैं; नायक कोई देवता अथवा राजपि होता है , परंतु 
धनंजय के अनुसार उसका नायक नर होता है । वह एक अंक का रूपक हैं। उसमें 
एक दिन की घटना का चित्रण किया जाता है | वह कलह और संग्राम से पूर्ण होता 
है, कितु कोई स्त्री इस संग्राम का कारण नहीं होती । उसमें केवल मुख, प्रतिमुख 





१. 3९, «जा, १8-82; हार, 43. $ 70४8, हक 57-3; $]0. छाए 02, ॥. 280-4 
(प्रकार--वीरभद्रविजम्भण )- 
है. रे आणोए, 8$-5 झाइ- ब| 4.5 0070. भी. 5॥ ॥.६ 80, ावः 7. सी, ४220-95 


(प्रकार--धनझ्जयविजय) . 


तोट्यशास्त्रे कं 


तथा निवंहण संध्रियों का बिवान किया जाता है; शंगार एवं हास्य रसों और 
कैक्षिकी वृत्ति का निषेध है। रूपक का यह प्रकार प्राचीन हैं, क्योंकि भास का 
व्यायोग उपलब्ध है, और बाद में भी उसकी रचना हुई है । 

अंक अथवा उत्सुष्टंक' एकांक (एकांकी) झूपक है। उसका दीर्धतर 
आकार सामान्य नाटक के अंक से उसकी भिन्नता सूचित करता हैं। उसका इति- 
वृत प्रख्यात होता है, परंतु कवि अपनी कल्पना से उसका विस्तार कर सकता है । 
उसमें केवल दो संवियाँ होती हैं--मुल्न और निर्वेहण । पश्चात्काछीन गास्त्रकारों 
के अनुधार प्राकृत (साधारण) पुरुष उसका नायक होता है। उसमें कहण रस 
और भारती वृत्ति की निवंबना की जाती है । संघर्पो और युद्धों के चित्रण में नारी- 
विलाप का वर्णन होना चाहिए, वितु उन्हें रंगमंच पर प्रस्तुत करना वर्जित है । 
विश्वनाथ ने अंक के उदाहरण-रूप में द्िष्ठाययाति का उल्लेख किया हैं किनु 
प्राचीन काल में रूपक के इस प्रकार की कोई प्रतिनिधि-रचना वहीं मिलती । 

ट्री ओर प्रहसन में इस बात के सभी लक्षण पाये जाते हैं कि वह लोक में 
उत्पन्न हुआ और लोक-प्रचलित था। उसका विषय कवि-कल्पित होता हैं । उममें 
अवम श्रेणी के विभिन्‍न पात्रों की धूर्तता और झगड़ों का वर्णन किया जाता है । 

बह एक अंक का रूपक है। उसमें केवल पहली और अंतिम संधियाँ होती हैं। 

उसका अंगी रस हास्य है। दश्शझूप के अनुसार प्रहसन के तीन प्रकार हू। हैंड 
प्रहसन में पा खंडियों, ब्राह्मणों, चेटों, चेंटियों और विटों का हास्योपयुक्त वेष तथा 
भाषा द्वारा चित्रण किया गया है । बिक्ृत प्रहसन में कामुकों के वे और भाषा 
से युवत नपूंसकों, काचुकियों तथा तापसों का वर्णन द्वौता है। संकीर्ण प्रहमन पूते- 
संकुछ होता है, घीथी के संकर (मिश्रण) के कारण उसे 'संकी्ण कहते हैँ। नादुय- 
शास्त्र ते प्रथम और अंतिम भेदों को ही स्वीकार किया है। भरत के मनावुस्तार 
संकीर्ण में विकृत का भी अंतर्भाव है। विश्वनाथ ने इस मत को भी मान्यता दी 
है कि संकीणण प्रहसन में एक या अनेक नायक हो सकते हैं और तदनुः 
रचना दो अंकों में की जा सकती है, जैसे लटकमेलक की । प्रहतन मठ 
आरमभटी वृत्तियाँ नहीं होनी चाहिएँ । 

भाग एकाछाप है । स्पष्टतयां प्रतीत होता 


० 


दनुमार उसकी 
शिकी और 


है. कि वह भी लोकथर्मी था। 


१. ऐ., हणा, 06-09; आर 4350 27. मे: 6३.; 50. 39 हि. 9. 2४4-0 
(प्रकार--करुणगाकन्दल) का मत इससे भिन्‍न हैं 

२. ऐए, स्सात. 93नी; हार 4504 एिए. मी. 4705 90. 5340 
(प्रकार--आनन्दकोश ) . हे 
३, ए. जला, 00-०६ हर व5५4 ए?- गो वककि 80. 8: ह। है 23%-5« 


; हि. शो, 20-50 


३७४ संस्कृत-ताटैक 


उसका इतिवृत्त कवि-कल्पित हीता हे । उसमे कोई विट भारती वृत्ति के द्वारा 
स्वानुभूत अथवा परानुभूत बू्त-चरित का वर्णन करता हुआ जो तथा सौभाग्य 
के निरूपण द्वारा वीर एवं श्रगार रसो की व्यजना करता हे | उसमे प्रथम और 
अतिम सधियाँ होती हे, और केवल एक अक । नायक किसी अन्य पात्र और उसके 
उत्तर की कल्पना कर के उवित-प्रत्युक्ति के रूप मे अकाअभाषित करता हे । उसमे 
लास्य के सभी अगो की विद्येप रूप से योजना की जाती हे । इस तथ्य से यह 
सूचित होता हे कि भाण आदिम स्वाँग का जारतीय रूप है। विदवनाथ ते उसके 
उदाहरण-रूप में लीलामधुकर का उल्लेस किया हें । शारदातिलक उसका अत्यत 
उत्कृष्ट उदाहरण हे । 

वीथी' कुछ वातों मे भाण के समान हे : उसमे आकाञ्मभाषित का बहुन प्रयोग 
होता हे, और एक ही अक होता हे | परतु उसमे एक या दो पान होते है, अथवा, 
नाद्यआास्त्र मे उल्लिखित मत के आधार पर विश्वनाथ के अनुसार उत्तम, मध्यम 
और अथम प्रकृति के तीन पात्र होते हे । उसमे विशेष रस श्यगार होता हे, परतु 
अन्य रसो की भी व्यजना की जाती हे । नाद्यज्ञास्त्र ने कैशिकी वृत्ति की योजना 
का निपेष किया हे, कितु अन्य आचार्यों ने उसका समर्थन किया हे। बीबी में उसके 
अगो का निवेण अपेक्षित है। उसमें केवल मुश्ब तया प्रतिमुस सबियाँ कितु पाँचो 
अर्थश्क्वतियाँ होती है । आचार्य लोग 'बीयी' की व्युत्पत्ति बताने में असमर्थ 
हैं। एक सुझाव यह है कि उसमे वीथी (माला) की भाँति अनेक रसो की निवबना 
की जाती हे; दूसरा सुझाव यह ह कि वीयी (मार्ग) की भांति वक्रतापूर्ण होने के 
कारग उसको वीथी' कहते ह। विश्वनाथ ने उसके एकमान उदाहरण के रूप में 
मालबविका का उल्लेस किया हें जो मालविकास्निमित्र से भिन्न हैं। माल्तीमाधव 
के पहले अक को 'बकुलवीथी' कहा गया है, कितु वह अपने-आप में किसी भी 
प्रकार वीथी का उदाहरण नही हे । 

उपर्युक्त रूपको के अतिरिक्त, विदवनाथ आदि आचार्यो ने अठारह उपरूपको 
का भी वर्णन किया हे जिसमे रूपको के भेद-निरूपण की अपेक्षा अधिक सूक्ष्मता 
दृष्टिगोचर होती है। कहने की आवश्यकता नही है कि यद्यपि नादयशास्त्र मे 
उपग्पको के भेदो का प्रतिपादन नहीं किया गया है तथापि इस मत के समर्थन में 
भरत के नाम से दिये गये उद्धरण मिलते हैं जिनमे उन्होंने बहुतों के नामातर के 

१. 7९. का व0श. ; धर 455 07, का. 6श.; 50. 5००. नाटयशास्त्र के 
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साथ कवर पंद्रह का उल्छेख किया है । अग्निपुराण' में कुछ के नामांतर के साथ 
अठारह का उल्लेख किया गया है। धनिक ने एक पद्य उद्बृत कर के नृत्य के सात 
भेदों के नाम गिनाये हैं जिनको उन्होंने भागव्रत्‌ माना है। अतएव उपरूपकों के 
भेद-निरूपण फा समय अनिश्चित है। दशरूप में केवल नाटिका का उल्लेख किया 
गया है, किंतु ऐसा प्रतीत होता है कि धतंजय को अन्य भेदों की जानकारी है। 
जैसा कि पुस्तक के नाम (दशरूप) से ही सूचित होता है उन्होंने अपनी कृति की 
रूपकों तक ही परिसीमित रखा है। 

नाद्यशास्त्र' में एक स्थल पर (जिसके क्षेपक्र होने का संदेह होता है, किंतु 
इस बात का कोई बिशेय कारण नहीं है) रूपक के एक प्रकार नाटी' का उल्लेख 
किया गया है जिसको परवर्ती काल में नाटिका की संज्ञा प्राप्त हुई । इस मत के 
अनुसार उसका इतिवृत्त प्रद्यात अथवा कवि-कल्पित हो सकता है। उत्तरकालीन 
आचार्यों के मतानुसार उसकी कथावस्तु प्रकरण की भाँति कवि-फल्पित होनी 
चाहिए जो इस विपय में नाटिका का आदर्श हैं। नाटक की भाँति उसका वायक 
प्रख्यात और घीरललित होता है। उसकी नायिका नृषवंशजा और मुग्ब। होती है। 
उसमें अनुरकत नायक उससे विवाह करने का प्रयत्व करता हूँ । बह सायबिका से 
विवाह करने के लिए पूर्वनिदिष्ट है जो संयोगवण अथवा किसी योजना के अनुमार 
एक निम्न श्रेणी के पात्र के रूप में अंतःपुर से संवद्ध कर दी गयी है। ज्पेप्ठा, प्रगल्भा 
और पतिबता रानी की ईर्प्या के विरुद्ध तायक-वायिका को संघप करना पता है। 
अंत में रानी (देवी) दोनों के विवाह की अनुमति प्रदान करती है। अंतः:पुर के 
जीवन से संबद्ध होने के कारण उसमें मनोरंजन के सावन-हथे में गीत, नृत्य और 
वाद्य के संनिवेश का पर्पाप्त अवसर मिलता है। उसका अंगी रस शथांगार हूँ 
कैशिकी वृत्ति उसके उपयुक्त है। शास्त्रानुत्ञार चार अंकों की नाटिका के प्रत्येक 
अंक में कैशिकी वृत्ति के एक-एक अंग की निवंबना अपेक्षित है। धर्मंजय ने उसमें 
चार से कम अंक भी माने हैं। इसमें कोई संदेह नहीं कि सामान्य ताटिका और माल- 
विकारिनसिन्र-जैसे नाटक में कोई विशेय अंतर नहीं है, केवल विस्तार का अंतर 
है जो अंकों की संख्या में दुष्टिगोंचर होता है। वह एक तथ्य है कि प्रियदर्िका 
एवं रत्मावली दोनों में ही कवि ने पर्याप्त स्वच्छंदता के साथ प्रमंगों की कल्पना 
मी है, और यह तथ्य विभेद का औचित्य सिर्द्ध करता हैँ । 
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प्रकरणिका' में ठीक वे ही विशेपताएँ पायी जाती हैं जो नाटिका में मिलती 
हैं, अंतर केवल इतना ही है कि उसके तायक और नायिका सार्थवाह-बंशज हैं। 
यह बात स्पप्ट हैं कि प्रकरणिका का भेद-निरूपण सममिति की झूठी आकांक्षा का 
परिणाम है, क्योंकि रूपक-भेदों के तीनों निर्धारक तत्त्वों : वस्तु, पात्र और रस की 
दृष्टि से वह प्रकरण ही है। धनिक द्वारा रूपक की एक स्वतंत्र विधा के रूप में 
उसका अस्वीकार किया जाना उचित है, यद्यपि विश्वनाथ ने उसको स्वीकार 
किया है। 

सट्टक नाटिका का ही रूपांतर है। वह नाटिका से इस वात में भिन्न है कि 
उसमें प्रवेशक-विप्कंभक नही होते, उसकी रचना प्राकृत में की जाती है, और 
उसके अंकों को जवनिकांतर कहा जाता है। उसका नाम नृत्य के प्रकार का 
द्योतक है, बहुत संभव है कि इन रूपकों में इस प्रकार के नृत्यों के प्रयोग 
से उपरूपकों के एक भेद के रूप में सट्टक' का आरंभ हुआ हो । सट्टक का उदाहरण 
राजशेखर-रचित कर्पूरमण्जरी है । 

तज्ोटक' अथवा तोटक नाटक का ही एक भिन्न रूप है। विऋमोर्वशी का केवल 
बंगाली संस्करण में (जिसमें अउश्न॑ण के पद्मों और विरह-व्याकुल राजा के उप- 
युवत नृत्य का समावेश है) उसको त्रोटक नाम दिया गया है| त्ोटक' थ्ाब्द 
नृत्यऔर क्षुव्य वाणी का द्योतक है। इस विभिष्टता को ही उसके नामकरण का 
हेतु मानना चाहिए । उसकी अन्य हस्तलिखित प्रतियों में उसको नाटक कहा 
गया है। 

उपरूपक के जिन अन्य भेदों का निरूपण किया गया है उनकी प्रतिनिधि 
रचनाएं प्राचीन साहित्य में नही मिलती | इसमें कोई आ््चर्य की वात नहीं 
वयोंकि उनमें वास्तविक रूपक की अपेक्षा गीत, नृत्य और वाद्य से यक्‍त मकनाट्य 
की विश्येपता कही अधिक पायी जाती है। गोप्ी' में पुरुप-सात्रों की संख्या नी 


या दस और स्त्री-पात्रों की पाँच यथा छः होती हे । हल्लीश'" स्पप्टतया उदात्तीकृत 
पृत्य है। नादुबरासक' सांगीत-रास है। प्रस्थान का नायक दास है और नायिक 
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दासी है, वह नाट्य-नृत्य पर आश्रित है। एकांकी भाणिका' और काव्य भी उसी 
प्रकार के प्रतीत होते हैं। उम्ती सामान्य प्रकार का उपरूपक रासक है जिसकी 
भाषा में विभाया का भी प्रयोग होता है। उल्लाप्य एक या तीन अंकों की रचना 
है; उस्तका नायक उदात्त होता है; उसमें संश्राम आदि का वर्णन किया जाता है । 
संग्राम आदि संलापक के भी वर्ण्य वियय हैं; उसमें एक, तीन या चार अंक हो 
सकते हैं। विाध्तिका एक अंक की रचना है, परंतु वह इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
है कि उसमें विदूषक ही नहीं विट और पीठमर्द भी नायक के सहायक-छूव में 
चित्रित किये जाते हैं। उसमें श्रृंगार रस की बहुछूता रहती है । दुर्मेल्लिका में 
चार ओंक होते हैं; उसका नायक निम्न प्रकृति का व्यक्ति होता है; उसके अंकों 
की अवधि की समय-प्तारिणी सुनिश्चित हुआ करती है। शिल्वक का स्वरूप 
अस्पप्ट है; उसमें चार अंक होते हैं, सभी वृत्तियाँ होती हैं, ब्राह्मण उसका नायक 
होता है तथा निम्न वर्ग का व्यक्ति उपनायक, शंगार और हास्य रस नहीं होते, 
और विभिन्न प्रकार के सत्ताइस अंग होते हैं। यदि उसे स्वाँग माना जाए तो 
स्पष्ट है कि वह मनोरंजक नहीं था | प्रेडखण अथवा प्रेक्षण एकांकी उपरूपक हैं; 

अधम पात्र उसका नायक होता है, वह हंद्ध और संफेट (रोपपूर्ण भाषण) से 
युक्त होता है; उसमें प्रवेशक-विप्कंभक नहीं होते; नांदी और प्ररोचना दोनों ही 
नेपथ्य से की जाती हैं; परंतु बाद की जिन रचनाओं पर यह नाम अंकित मिलता 
है उनमें से कोई भी उपरूपक के इस प्रकार के अनुरूप नहीं है। श्रीगदित भी 
एकांकी है; उसका इतिवृत्त प्रख्यात होता हैं; उसमें उदात्त नायक और नायिका 
का चित्रण किया जाता है; भारती वृत्ति की बहुलता रहती हैं; श्री” झत्द का 
प्राय: उल्लेख किया जाता हैं अथवा श्री-वेप-बारिणी नटी आसीन हो कर कोई 
पद गाती हैं । उस नाम का एकमात्र ज्ञात उपझूपक माधव-रचित सुभद्राहरण 
है जो १६० ० ई० से पूर्व की रचना है और बहुत-कुछ सामान्य रूपक के ही सदृश 
है, कितु उसमें एक वर्णनात्मक पद्य पाया जाता हूँ जो छाया-नाटुव से उनका 


संत्रंथ सूचित करता है । 


१०. झ्ञास्त्र का प्रयोग पर प्रभाव 
यद्यपि निदचयपूर्वक यह नहीं कहा जा सकता कि नाट्थशास्त्र को निश्चित 
रूय कब प्राप्त हुआ तथापि यह वात असंदिग्ध है कि काहिदास के समय तक बह 


१. 50. 556. अन्य उपरुपकों के लिए देशसिए--586 8. उपरयपों के 


ताम दिये गये है, परंतु थे अनुपल्ब्य है. और संनयत्तः उसतर्पाल में लिसे गये श्र 
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केवल ज्ञात ही नही था अपितु उसकी आप्तता स्वीकृत हो चुकी थी और कवियों 
के लिए उसका अनुसरण आवश्यक था । कालिदास के नाटकों में चाट्यश्ञास्त्र के 
तिथमों की जद्भुत अभिव्यक्ति पायी जाती है। इस तथ्य के समाचान में यह मत 
कही अधिक ग्राह्म है कि नाट्यशास्त्र ने अपने सिद्धांतों के प्रतिपादन में कालिदास 
के नाटकों का लक्ष्य-प्रंयों के रूप में उसयोग किया, न कि कालिदास ने जास्त्र को 
दृष्टि में रख कर नाटकों की रचना की । परंतु अपने महाकाव्यों में सर्चदर्शी कवि 
के कर्तव्य के सर्वया अनुरूप उन्होंने चास्त्रीय घव्दावली पर अपने व्यापक अधिकार 
की सशक्त व्यंजना की है। कुमारसंसव में शिव तथा पार्वती ने अपने विवाहोत्सव 
के उपलक्ष्य में अभिवीत नाटक देखा जिसकी नाट्य-संवियों में विभिन्न (कैशिकी 
आदि ) वृत्तियों की निवंधना की गयी थी, रसानुकूल रागों का प्रयोग किया गया 
था, और अप्सराओं ने ललित अंगहार का प्रदर्शन किया था। रघुबंश' में भी इस 
प्रकार के निर्देश मिलते है । कहने की आवश्यकता नहीं कि परवर्ती लेखकों ने 
भी शास्त्र-जात का परिचय दिया है। विज्ञाखदत्त के मुद्राराक्षर्सा में चित्रित 
राक्षस नाटक के रचना-विधान की योजना का संक्षेप में उल्लेख करते हुए नाटक- 
कार के कार्य के साथ राजनैतिक योजना की तुलना करता है ! भ्वभूति और 
मुरारि' नाट्यशास्त्र की शब्दावली और उसके नियमों से परिचित दिखायी देते 
हैं। परंतु, नाटक-रचना में मौलिक उदुभावना का अभाव इस वात का पक्का प्रमाण 
है कि झास्त्र ने नाटककारों को अभिभूत कर दिया था। इसमें संदेह नहीं कि एक 
समय ऐसा रहा होगा जब भारतीय कवियों की प्रतिभा नाटक के नवीन उप- 
करण के प्रयोग और विकास में सक्रिय रही होगी, परंतु नाद्यज्ञास्त्र के प्रकाण 
में आने के वाद यह रचनात्मक युग सर्वया समाप्त हो गया । आभिजात्य संस्कृत- 
नाटक के लेखकों ने शास्त्र द्वारा निर्वारित रूपों को विना किसी आपत्ति के स्वीकार 
कर लिया है, यद्यपि वह आप्त ज्ञास्त्र किसी ताकिक अथवा मनोवैज्ञानिक आधार 
पर प्रतिष्ठित नहीं है, अपितु रूपकों की सीमित संख्या के आधार पर सामान्य 
सिद्धांतों का उपस्थापन करता है और वह सामान्यीकरण भी प्राय: छ्षित्र है । 
अतएव नाटक हरूपक का उत्क्ृप्टतम रूप रहा हैं। उसकी उत्कृप्टता के दो 
कारण हैं--वह संकुचित प्रतिवंधों से अवेक्षाकृत मुक्त रहा है और नाटककारों ने 
निप्ठापूवंक थास्त्र का अनुवर्तन किया हे । नाटक ने विभिन्न उद्देश्यों की पूर्ति की 
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हैं। वह कालिदास के छालित्य और सौंदर्य की अभिव्यंजना के ही उपयुक्त नहीं 
है, अपितु भवभति की अपरिमित एवं स्वच्छंद प्रतिभा के भी उपयुक्त हैं। वह 
विद्याखदत्त के राजनीति-विपयक रूपक, कृष्णमिश्र के दार्भनिक निरूपण, और 
कविकर्णपूर-रचित चंतन्यचन्द्रोदय की भक्तिपरायणता के भी अनुकूल है। 

नायक-नायिका की सामाजिक स्थिति मात्र को छोड़ कर अन्य वातों में प्रकरण 
तत्त्वतः नाटक के समान ही हैं । माल्तीमावव और एक नाठक में जो सादृश्य है 
उसकी अपेक्षा दोनों का भेद कम महत्त्वपूर्ण हैं। मृच्छकृटिका प्रकरण के निर्वारित 
प्रकार से वस्तुत: भिन्न है, कितु अब यह आइचय की वात नहीं है । कारण स्पप्ट 
हैं। उसका आवार भास का चारुदत्त है जो केवल असावारण प्रतिभा के नाटक- 
कार की कृति ही नहीं है, अपितु उसकी रचना नाट्यजास्त्र की नियामक-शक्ति 
की प्रतिप्ठा के पूर्व हुई थी । परंतु नाटिका, जो प्रकरण की भाँति ही नाटक के 
समान है, आरंभिक अवस्थान में रूड़िवद्ध हों गयी, और किसी महत्त्वपूर्ण उद्‌- 
भावना के लिए अवकाणञ नहीं रहा | ऐसा प्रतीत होता है कि गीत और नृत्य का 
आकर्षण अत्यंत प्रभाव॒गाली सिद्ध हुआ जिसके कारण नाटककारा मे वस्तुगत 
मौलिकत। लाने की प्रवत्ति नही रही । व्यायोग भी नाटक का ही एक पक्ष या 
रूप है। महावीरचरित और वेणीसंहार में अनेक स्थलों पर भार्त के व्यायाग के 

दृश रूपकों का भाव प्रतिविवित है । 


प्रहसन और भाण (जिनके अनेक उदाहरण परवर्ती नाटक-साहित्य में पाये 
जाते है) जीवन के निम्नतर तथा अपरिप्क्ृत पक्ष के चित्रण तक परिसीमित हैं। 
परंतु बड़ी विचित्र वात है कि वे सामाजिक नाटक के उचित लक्ष्य की प्राप्ति में, 
अपने समसामय्रिक समाज की जीवन-पद्धतियों तथा रीति-रिवाजों के जीवंत 
चित्रण में, सवथा असफल रहे है। वे नाटककार परंपरा का अतिक्रमण नहीं कर 
सके हैं; उनकी रचनाओं में पात्रों के प्रकारों का चित्रण किया गया है, व्यक्तियों 
का नहीं। दूसरी ओर, थास्त्र-प्रतिपादित अन्य पाँच रूपक-विधाओं डिम, समव- 
कार, ईहामृग, वीथी और उत्सृष्टिकांक का वस्तुतः काई प्रचलित परंपरा नहीं 
पायी जाती । अतएव यह मान लेना असंगत न होगा कि रझूपक के ये प्रकार जिस 

आधार पर निर्मित हुए थे उसमें तथ्य का अंध वहुत कम था, और यह कि झास्त 
कवि-क्रम॑ को नियंत्रित तो कर सकता था कितु उन नाट्यरूपा में प्राण-सनार नहा 
कर सकता था जो स्वयं वस्तुतः सजीव नहीं थे । उत्त रकालीन कवियों ने उन रूपों 
को कभी-कभी आश्रय दिया केवल इस तथ्य से ही नादुयधास्त की प्रवद्ध 
आउज्चर्य तो इस बात पर होता है कि शुद्ध प्रहसन 


आप्तता प्रमाणित होती है । आउच 
(?ण८ ८णा८त-) की रचना का गंभीर प्रथल नदीं क्रिया गया; संस्टय के 
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प्रहलन और भाण उसके किनारे तक भले ही पहुँच जाते हों कितु उसके रूप की 
उपलब्धि कदापि नहीं कर पाते । 

अनुमान किया जा सकता है कि परंपरा के प्रवल प्रभाव के कारण संस्क्ृत- 
नाटककार त्रासदी (दुःखांत नाटक) की रचना की ओर नहीं प्रवृत हुए । यह 
और वात है कि त्रासदी का अभाव भारतवासियों के वौद्धिक दृष्टिकोण और जीवन- 
दर्शन से मेल खाता है। इस वात का दावा किया गया है कि भास त्रासदीकार 
(ए४४८०ंशा) थे, कितु यह मत तथ्यों की सर्वथा उपेक्षा का परिणाम है। 
उनके नाठकों में वस्तुत: इस नियम की अवहेलना की गयी है कि रंगमंच पर वध 
का दृश्य नहीं उपस्थित किया जाना चाहिए, परंतु उनके नाठकों में निहत पात्र 
पापी हैं जिनका वव उनको दिया गवा उचित दंड है। हम लोगों की दृष्टि में 
उस्भज्भ त्रासद (४४8४०) हो सकता है, लेकिन उसका कारण यह है कि हम 
विष्णु-भकत नहीं हैं, वेष्णव लोग विष्णु-द्रोही पापी दुर्योधन की मृत्यु पर आनंद 
का अनुभव करते हैं। उसमें कहीं भी करुण रस की प्रतीति नहीं होती । खेद का 
विपय है कि रोद्र' शब्द का प्राय: अर्थ किया गया है--धाबड्डा८ट इल्ापगलाा 
(करुगण रस, चासद भाव) ; ययथार्य यह है कि रौद्र रस का स्थायी भाव ऋेब है, 
और उसमें त्रासदी का तत्त्व नहीं है । वस्तुतः त्रासदी की कल्पना न तो म्ंस्क्ृत- 
नाटक के प्रयोग में पायी जाती हैं और न ही नाट्यशास्त्र में । 

भारत की विकसित विचारधारा (जैसी कि उस नाटक-रचना-काल में 
प्रचलित थी) यूनानी त्रासदी का निर्माण करने वाले तत्त्वों को आत्मसात्‌ नहीं 
कर सकती थी। यूनानी त्रासदी का स्रोत इस संकल्पना में निहित है कि क्रिया- 
शील मनुष्य परिस्थितियों से संघर्य करता है, और अंत में सर्वनाग को प्राप्त होता 
है, परंतु फिर भी आत्मसंमान पर आँच नहीं आने देता । इस प्रकार की अवधारणा 
भारतीय विचारवारा के विपरीत थी । उनके अनुसार नियति मनुप्य के वाहर 
की वस्तु नही है; मनुष्य अपने से अलग शक्तियों के अधीन नहीं है; उसने अपने 
पूवं-जन्म के कर्मो के द्वारा स्वयं ही अपने स्वरूप का निर्माण किया है; यदि वह 
दुःख भोगता है तो वह उसी का पात्र है, वह उसके पापों का प्रतिफल है; और 
उसके प्रति सहानुभूति अथवा उसकी दशा पर करुणा का अनुभव करना वस्तुतः 
अकल्पनीय है । अतएवं किसी पात्र का वध उसके अपराब का उचित दंड है। रंग- 
मंच पर वव के दृश्य का निपंव करने वालों ने भास की अपुक्षा अधिक परिप्कृत 
झूचि का परिचय दिया है। यह दृष्य एक गंभीर नाटक! की सुरुचि और शिप्टा- 
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चार के उतना ही अंनुपयुक्त है जितना कि प्रहमन अथवा भाण के अपरिष्कृत 
मनोर॑जन के अननुझूप है। 


११. अरिस्तु और भारतीय काव्यशास्त्र (नाट्यशास्त्र) 


यह वात स्वाभाविक है कि भारतीय ताटक का यूनानी मूल सिद्ध करने के 
प्रयत्व के समकाल में ही अरिस्तु के नाटक-सिद्धांत' के प्रति नाद्यश्ास्त्र की 
ऋषणिता सिद्ध करने का प्रयत्न किया जाता। इसमें संदेह नहीं कि दोनों भस्त्रों 
में अनेक बातों का सादृश्य है। वाद्वशास्त्र ने कार्यान्विति (पाए णी 2८४०४) 
को सम्यक्‌ मान्यता दी है। एक अंक में वरणित घटताएँ एक दिन की अवधि से 
अधिक की नहीं होनी चाहिएँ--इस नियम का अरिस्तू द्वारा प्रतिपादित काला- 
न्विति (एप ० धार) से बहुत-कुछ सादृश्य है । जिस प्रकार की 
समानता देशान्विति (एआं५४ ० 92००) के विपय में पायी जाती है उसकी 
अपेक्षा यह सादृश्य अधिक ध्यान देने योग्य हैं। अवस्थानुकृतिनादियम्‌ का 
सिद्धांत अरिस्तु के अनुकरण ()शताएट्झरं$) के सिद्धांत से भिन्न नहीं हैं, परंतु 
अनुकार्य के विपय में दोनों में तात्विक भेद है। भारतीय नाट्यथास्त्र के अनुसार 
अवस्था की अनुक्ृति नाट्य है, अरिस्तु के अनुसार कार्य का अनुकरण वाढक 
है। यह भेद भारतीयों और यूनानियों की भिन्न प्रकृति के सर्वथा अनुझष है। 
दोनों ही पद्धतियों में अभिनय को महत्त्व दिया गया है, कितु अरिस्तू ने नृत्य को 
गौरव नहीं दिया है। दोनों ने कथानक पर बल दिया है जिसको नाद्यमास्त्र 
ने नाटक का शरीर माना है। उत्तम, मध्यम और अवबम के रूप में पात्रों का 
भारतीय विभाजन अरिस्तू द्वारा प्रतिपादित चरित्र-चित्रण के तीन प्रकारों 
आदर्श, यथार्थ और निक्रृष्ट के साथ बहुत-कुछ सादृश्य रखता है। अरिस्तु की 
भाँति ही नाट्यशास्त्र ने पुरुप-पात्रों और स्त्री-पात्रों के भेद का अनुभव क्रिया 
पर मृत्यु का प्रदर्शन वजित है, पग्ब०ट, शाह ए०लॉटव,,. 39. सैपांजणाँण, रीए्टपंट, 
7452७ 7०: (जिसमें रंगर्मच पर वध्च आदि कार्यों के प्रस्तुतीकरण का समर्थन 

किया गया है). 
पे १२... 766घं८९, 3.| [09 5. (07/लाल के अन्‌ वाद और 7/४न्ात की टिप्पणी 

के साथ). 
२, >. |.व्रवेलाता, #ल३5टीापी पशतांब्ती, 7 5ठथी. 


>> पभेंकाल विग्लेपण से स्क्रिर 
हें. 2०लांटब, 7॥ [१७ 73. वालिदास के नाटकों में काह-विश्लपस | न्शि्‌ 
दि-व री, 


देसिए-...]9त. ८, बं*(05., ४४, 3॥-50: ्ह्प के नाटफ़ों में, घां. 


३८२ संस्कृत-नादक 


है। नाद्यमास्त्र ने ताटक में संघर्य की आवश्यकता को, और करुण रस एवं 
विद्रव नामक संवध्यग में कहणा तथा भय के भावों को मान्यता दी है । अरिस्तू 
के काव्यशास्त्र (90८8४८७) की भांति नाट्यज्ञासत्र ने अभिनेता और सामा- 
जिक के मन में उद्वुद्ध भावों के संबंब पर संक्षेप में प्रकाश डाला है। दोनों ने 
अर्थंसूचक नामों का उपयोग स्वीकार किया है, और शैली के भाषा-संवंत्री पक्ष का 
निरूपण किया है । ह॒ 

यूनानी प्रभाव के अन्य तत्त्वों का भी अनुमान किया जा सकता है। नादूय- 
शास्त्र में प्रेक्षागुह के वर्णन में सालभडिजका का उल्झेख मिलता है; ऐसा प्रतीत 
होता है कि उसका ग्रहण यूनानी ८४४४०४०१८४ (पुत्तलिकाओं या परी-खंभों ) 
से किया गया है। भाण का आधार यूनानी ४॥४०८ (स्वाँग) हो सकता हैं। 
नाद्यशास्त्र में एक स्थल पर यवनों का वस्तुतः उल्लेख किया गया है। विट के * 
वर्णन से सूचित होता है कि वह यूनानी 9०४०४४८ (परजीवी) से लिया गया है। 
परंतु साक्ष्य के इन उदाहरणों को उवार के विपश्र में निर्णायक प्रमाण मानना 
असग॒त है। वस्तुतः इस संत्रंव में भी हमें पहले की-सी कठिनाई का सामना करना 
पड़ता है। यदि भारत ने यूनान से उबार लिया हो तो प्रतिभागाली भारतीय 
लेखक यह जानते थे कि उवार ली गयी वस्तु को किस प्रकार चतुराई से नये साँचे 
में ढाला जाए और सफलता के साथ अनुकूल बना लिया जाए जिससे ऋणिता 
सिद्ध करने वाले चिह्नों का पता ही न चले । इसमें संदेह नहीं कि पूर्वोक्त सभी 
उदाहरणों में सादृश्य है, कितु ऐसा तात्तिक भेद भी है जिससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि भारतीय सिद्धांत का स्वतंत्र विकास कम-से-कम उतना ही संसाव्य 
था जितना कि उसका यूनान से ऋण-ग्रहण । 


४ १४ ; 


भारतीय रंगशाला 


१. प्रक्षागह 


ताट्यशास्त्रियों द्वारा निरूपित संस्क्ृत-ताटक, अपनी जटिछता के बावजूद 
तत्वत: अभिनेय नाटक है। इस विपय में भी कोई संदेह नहीं है कि प्रारंभिक 
नाटककारों ने केवल पाठ्य नाटकों की रचना कदापि नही की थी। निश्चय के साथ 
' कहा जा सकता है कि वे नाट्य-कृतियों को उत्कर्प प्रदान करने वाली कलाओं नृत्य 
वाद्य, गीत और अभिनय के कुशल पारखी थे । उदाहरण के लिए विक्रमोर्शी 
में संगीति-नाट्य की पर्याप्त रमणीयता है, और केवल साहित्यिक कृति के रूप में 
उसकी उत्कृष्टता बहुत कम है । 
दूसरी ओर, नाट्यश्ञास्त्रीय ग्रंथों से अनुमान होता है कि वाठकों के प्रदर्शन 
"के लिए स्थायी प्रेभागृह नहीं थे | यह बात स्पप्ट है कि नाटक का अभिनय सामान्यतः: 
किसी हर्पोल्लास और धामिक पे के अवसर पर किया जाता था; जैसे--किसी 
देवता का महोत्सव, राजकीय विवाह अथवा विजयोत्सव । इस प्रकार स्वभावतः 
किसी देवता के मंदिर अथवा राजप्रासाद में अभिनय की योजना की जाती थी। 
नाटकों और कथाओं से प्रायः ज्ञात होता है कि राजप्रासाद में तृत्यमालाएँ एवं 
संगीत-कक्ष थे जिनमें अंतःपुर की स्त्रियों को इन ललित कल्ाओं की गिक्षा दी 
जाती थी । उनमें से किसी को भी सरलता से नाठकीय प्रयोग के अनुकूल बनाय्रा 
जा सकतत। था। परंतु दूसरी शताब्दी ई० पृ० की एक गुफा का अवश्ेप मिला है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि यदि नाटक के अभिनय के लिए नहीं तो कविता-पाठ या 
इस प्रकार के किसी अन्य कार्य के लिए उसका उपयोग किया जाता था । वह गुफा 
छोटा नागपुर में रामगढ़ पर्वत' की है ॥ -यद्यपि नाटक के अभिनय के साथ उसका 
संबंध सिद्ध करना सर्ववा असंभव है, तथापि यह बात ध्यान देने योग्य है कवि नाडुय- 
शास्त्र के कयनानुसार प्रेक्षागृह पर्वतीय गुफा की आहृत्ति वाला और दोतत्छा होना 


चाहिए। 


हे * 


न / संस्कृत-नाठदक 


नाट्यजास्त्र' के अनुसार अभिनय के लिए निमित प्रेक्षागृह तीन प्रकार का 
हो सकता है | पहला (ज्प्रेष्ठ ) प्रक्षागृह देवताओं के लिए होता हूं। उनका लवाइ 
१०८ हाथ होती है। दूसरा (मध्यम) आयताकार होता है । उसकी लंबाई ६४ 
हाथ और चौड़ाई ३२ हाथ होती है | तीसरा (कनीय) त्रिभुजाकार होता है 
जिसकी लंबाई ३२ हाथ होती है | ध्वनि के आवार पर (पाठ्य और गेय के 
सुखश्रव्य होने के कारण) दूसरा प्रेक्षायृह प्रशस्त है। संपूर्ण रंगश्ाला के दो भाग 
हैं--प्रेक्षकोपवेश (दर्शकों के बैठने का स्थान) और रंगपीठ (रंगमंच) । ओक्ष- 
कोपवेश (दर्शक-कक्ष) में स्तंभों की स्थापना की जाती है। इ्वेत स्तंभ के सामने 
ब्राह्मणों के बैठने का स्थान होता है। उसके वाद छाल स्तंभ क्षत्रियों के लिए होता 
है । पश्चिमोत्तर भाग में पीले स्तंभ के पास वेश्यों के बैठने का स्थान रहता है । 
उत्तर-पू्व में शूद्रों के लिए नीछा स्तंभ होता है। बैठने के आसन लकड़ी और, 
इंटों के बने होते हैं। वे पंक्तिवद्ध कर के रखे जाते हैं । दर्णक-कक्ष के सामने रंग- 

पास मत्तवारणी (२«ःथ्य१8) होती है जिसमें चार खंभे होते 

ऐसा प्रतीत होता है कि प्रेक्षकों द्वारा भी उसका उपयोग किया जाता था। दर्शक- 
कक्ष के सामने नाना प्रकार के चित्रों एवं उच्चित्रों (7०४८५) से अलकृत 
रंगपीठ होता है। मध्यम वर्ग के प्रक्षागृह का रंगपीठ आठ हाथ लंवा और आठ 
हाथ चौड़ा होता है | रंगपीठ के अंत में रंगज्ञीप होता हैं जो सालभंजिकाओं 
(पुत्तलिकाओं ) से अलंकृत रहता है । वहीं पर पूजा की जाती है ।* 


ज्ै रत 


रंगपीठ के पीछे चित्रित यवनिका (पटी, अपटी, तिरस्करिणी, प्रतिसीरा) 
होती है। उसे यवनिका' (प्राकृत, जवनिका ) नाम दिया गया है जो केवल इस बात 
का सूचक है कि उसके उपादान का बाहर से आयात हुआ हैं। उससे यह निप्कप 
नहीं निकलना चाहिए कि यवनिका अथवा प्रेक्षागृह का मूल-स्लोत यूनान हैं। 





१. 7४. ॥; मिला कर देखिए--. ]7859. ५. 359छशिल्परत्न (८१. 755.), 


ए7- 2०. मिला कर देखिए--काव्यमीमांसा, 7 
३२. यूनानां नाट्यणथारा (जिसमें कतिपय सादुश्य की, कितु वहुत-सी 
भिन्नता की, बातें पायी जाती हैं) के छिए देखिए---0०एलव, 0: इ॒रंब्लाडलव० 


एाल्शटाड प्र्ंहा, 4४ंट परफ्ल्ताट (374 ०१. ); १४०४००१ न्न संक्षिप्त सारांथ दिया नल 
छाव्णः पटइ्व्वज, 4र्णी. 


हट 
दर 
( 


तिरस्करिणी-विपयक मत (७आाब्णा, 7. ]७॥) की पृष्टि किसी प्रकार 
के स्पप्ट प्रमाण द्वारा नहा हाता, 


भारतोय रंगज्ञाला ३८७ 


जब कोई पात्र सहसा प्रवेश करता है तव यवनिका वेग से हटा दी जाती है, इसको 
अपदीक्षेप कहते हैं। यवनिका के पीछे नेपथ्यगृह होता है। यहीं से होहल्ला और 
कोराहुरु सूचित करने के लिए आवश्यक शब्द किये जाते है | जिन पात्रों की 
रंगमंच पर उपस्थिति असंभव या अवांछवीय है उनके तथा देवताओं के वचनों 
की अनुकृति भी यहीं से की जाती है। 


यवनिका के रंग के विषय में कतिपय आचार्यो का कथन हैं कि बह वाटक के 
अंगी रस के अनुरूप तियमतः होना चाहिए, जैत्ता कि विभिन्न रसों के वर्गकिरण 
के प्रसंग में बतलाया जा चुका है। परंतु अन्य आचार्यो के अनुसार प्रत्येक स्थिति 
में लाल रंग का प्रयोग किया जा सकत हैं। सामान्यतः दो युवतियों द्वारा यवनिका 
खिचवा कर पात्र का प्रवेश कराया जाता है। अपनी सुंदरता के कारण वे इस 
का में नियुक्त की जाती हैं। 'नेपथ्य' शब्द के आधार पर रंगपीठ और नेपथ्य- 
गृह की सापेक्ष ऊँचाई के विपय में गलत निष्कर्प निकाछा गया है। यह बात 
समझ में आने योग्य है कि 'नेपथ्य' निवय (नीचे जाने वाले मार्ग) का द्योतक 
है। इससे यह निष्कर्प' निकाला गया है कि नेपशथ्यगृह का तल रंगपीठ के स्तर 
से तीचा होता था। परंतु रंगमंच पर अभिनेता के प्रवेश के लिए प्रयुक्त ग्ास्त्रीय 
शब्द 'रंगावतरण' इसके ठोक विपरीत अर्थ का सूचक है--नेपथ्यगृह से रंगमंच 
पर अवतरण (उतरना)। प्रायः अस्थायी प्रयोजन की सिद्धि के लिए ही गीघ्रता 
के साथ रंगमंच का निर्माण किया जाता था। स्पष्ट हैं कि ऐसी स्थिति में किसी 
स्थायी पद्धति की अपेक्षा करना व्यय होगा । हम यह भी नहीं कह सकते कि रंग- 
पीठ की सामान्य ऊँचाई कया हुआ करती थी । राजश्ञेखर के बालरामायण के 
अंतर्गत निवद्ध गर्भाक से विदित होता है कि रंगमंच और नेगव्यगृह दोनों ही मूद 
रंगपीठ पर बनाये गये थे । हाँ, यह माना जा सकता है कि इनकी वनावद बहुत 


सादी और सरल थी । 


रंगमंच से नेयथ्यगृह में जाते के लिए दो हारों का उल्देव नियमतः पाया 
जाता है। ऐसा प्रतीत होता है कि वादक-ब्‌ दे का स्वान उनके वाच मे था । 





२. काला: डि. आए 235- मिलन कर देशनिए-- . वा... उ47 हे; 63 
२. यनात में उतकी संस्या तीन थी. आगे चल कट पाॉच। चति समन 


बन 


(जिनका आरंभिकफ स्वकहृय भारतीय रंगमंच के सदस हैं बिल तन हा 


पयोग नहीं ने द्वारों का उत्देश मिलता है. एक प्रवेश में लिए 
योग नहीं पाया जाता) दोद्वारों का उल्देश मिलता हैं. दो सबन 


शव 


$ 


।र दूसरा बाहर जामे के लिए; ग 5 है की 
* दूसरा बाहर जाने के लिए छिपदतए७०5 जार 0, «प्री 7! 


् 


| 


३८८ संस्कृत-ताटक 


२. नह (अभिनेता) 


अभिनेता के लिए 'नट' बब्द का सामान्यतः: प्रयोग किया गया है। यह शब्द 
अपने विस्तृत अर्थ॑ में न्तेंक और बाजीगर का भी वाचक है | भरत, भारत, चारण, 
कुशोलव, शलूघ अथवा शौभिक आदि गबव्द वस्तुतः नाटक के इतिहास की दृष्टि 
से ही महत्त्वपूर्ण है। सूत्रधार मुख्य अभिनेता है। सूत्रधार' शब्द से सूचित होता 
है कि वह मूलतः रंगणारा का शिल्पी है जो अस्थायी रंगमंच का निर्माण करता 
है। कभी-कभी उसे नटगामणि” (नट-समुदाय का मुखिया) कहा गया है । वह 
वस्तुत: अन्य अभिनेताओं को नाट्यकला की शिक्षा देने वाला नाद्याचार्य हैं। 
इस प्रकार उसकी सूत्रधार' उपाधि का प्रयोग प्रकरणानुसार आचार्य! (छा०- 
८8807) के तुल्य किया जा सकता है। इस उच्च पद के अनुरूप उसमें अनेक 
गुणों का होना अपेक्षित है। उसे सभी कलाओं तथा शास्त्रों का पंडित और सभी 
देशों के रीति-रिवाजों से परिचित होना चाहिए। उसमें शास्त्रीय ज्ञान और व्याव- 
हारिक कुणछता का समत्वय होता चाहिए। उसे भारतीय आदर्शों के अनुसार 
परिगणित सभी नैतिक गृणों से संपन्न होता चाहिए । उसे केवल नाटक की प्रस्तावना 
का महत्त्वपूर्ण कार्य ही नहीं निभाना पड़ता, अपितु कोई-न-कोई मुख्य भूमिका भी 
ग्रहण करनी पड़ती है| इस प्रकार वह रत्नावली में वत्स की भूमिका अदा करता 
है, और मालतीमाधव में कामंदकी की, जिसने रूपक की बारा को अत्यंत प्रभावित 
किया हैं। वह सामान्यतः: किसी नटी का पति होता है जो नाटक की प्रस्तावना 
में उसकी सहायता करती है। नटी को, बेचारी स्त्री को, एक अभिनेत्री के कठोर 
जीवन के साथ ही अपने पति की भौतिक आवश्यकताओं की पूर्ति की देख-रेख का 
उत्तरदाग्रित्व भी समालना पड़ता है। वह पतिन्नता के रूप में अंकित की गयी हैं, 
जो अगले जन्म में अपने पति को पुनः पाने के लिए ब्रत करती है । वह उसके छिए 
भोजन बनाती है, अपने सत्रयत्नों से उसके ऊपर आने वाली आपत्तियों का निरा- 
करण करती है, और उद्विग्न होने पर भी उसे अभिनय करना पड़ता है--जैसे 
रत्वावलोी में (जहाँ उसकी उद्विग्तता का कारण यह है कि देग्रांतर में स्थित वर 
के साथ उसकी कन्या का विवाह संपन्न करने में बड़ी कठिनाई है), अथवा जानकी- 
परिणय में (जहाँ उसकी व्यग्रता का कारण यह हैं कि कोई दुप्ट अभिनिता उसकी 
पुत्री को उससे अलग करना चाहता है) । 
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नाट्य-भास्त्र के अनुसार स्थापक को गुण और रूप में सूत्रवार के अनुख्य होना 
चाहिए। यह कहना कठिन है कि उपलब्ध नाटकों में यूत्रधार से भिन्न रूप में उस 
का वस्तुतः कहाँ तक नियोजन किया जाता थ्रा । इस विपय की चर्चा पहले की 
जा चुकी है। स्थापक' नाम से सूचित होता है कि वह रंगमंच के निर्माण में सूत्र- 
बार की सहायता करता था, और फिर अभिनय के कार्यो में । परंतु यह मानने 
के लिए कोई आधार नही है कि आभिजात्य संस्कृत-नाटक के पूर्व ही उसके जीवंत 
रूप का वास्तव में छोय हो गया था। यदा-कदा वास्तविक नाटकों में तथा नादय- 
थास्त्रीय ग्रंथों में उसके उल्लेख को काल्पनिक नहीं समझना चाहिए । परंतु सूत्र- 
धार के अधिक सामान्य अनुचर के रूप में पारिपाश्विक का चित्रण किया गया हैं। 
वह अनेक रूपकों के आमुख में दुष्टिगोचर होता है, और उसके अतिरिक्त मध्यम 
पात्रों की भूमिका भी ग्रहण करता है | वह सूत्रवार के आदेशों को अन्य अभिनेताओं 
तक पहुँचाता है, और उसके निर्देशन में संगीत का प्रवतन होता है, जैसे--वेणी- 
संहार में । सूत्रवार उसको सा कह कर संबोधित करता है, आर वह सूत्रधार 
को भाव कह कर । 
अन्य अभिनेताओं में भी ययासंमव सूत्रवार के समाव गुणा का होना वाछताय 
है। अनेक पात्र ऐसे होते हैं जो जनसमूह के साथ अभिनय में भाग छेते हूँ । नाना 
प्रकार के पात्रों को उनके शील और गुण के अनुसार तीन वर्गों में रखा गया है-- 
उत्तम, मव्यम और अबम ।' परंतु, किसी भी नाटक में प्रवान भूमिकाएं बहुत 
थोड़ी होती हैं; नायक, विदृपक, विट, नायिका और उसकी एक सखी ये रूढि- 
बद्ध प्रमुख पात्र हैं। वास्तविक प्रयोग (अभिनय ) के विपय में अधिकांश जान- 
कारी का विवरण प्रस्तुत करने वाली प्रस्तावनाओं में भूमिकाओं के विवरण का 
उल्लेख कभी-कभी ही किया गया हैं । रत्नावलो तथा प्रियदर्शिका में सूनवार 
वत्स की भूमिका अदा करता है, उसका छोटा भाई रत्नावली में यौगन्धरायण की 
और व्रियदर्शिका में दृडवर्मा की; मालतीमाधव में सूत्रवार और पारियाश्विक 
क्रमणः कामंदकी तथ्रा अवलोकिता की भूमिका अदा करते है | ठुझुपा के द्वारा 
स्त्रियों की भूमिका ग्रहण करना किसी भी प्रकार नियमित प्रथा नहीं है; 
सामान्यतः: नटी किसी महत्त्वपूर्ण नारीययात्र की भूमिका ग्रहण करती है ।' 
प्रियदशिका के गर्भाक में हम -देखते हैं कि नायिका की भूमिका आरण्यका अदा 
करतो है, और नायक का अभिनय एक अन्य यूवती मनोरमसा को करना था; 
केतु रानी के अनजान में ही राजा ने उस दृब्य में अपने को साक्षा्‌ प्रस्तुत कर 
९१. 5४४४ 05. 
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8९० संस्कृर्त-नाटक 
दिया। भरत ने लक्ष्मीस्वयंबर का जो प्रयोग किया था उसके उपाख्यान में दतराया 
गया है कि अप्सरा उर्वशी ने नायिका की भूमिका ग्रहण की थी | दामोदरणुप्त के 
कुट्टनीमत में रत्नावली के अभिनय का वर्णन मिलता है; उससे विदित होता है 
कि राजकुमारी की भूमिका किसी स्त्री द्वारा ग्रहण की गयी श्री । नाद्यशास्त्रा 
में स्पप्टतया स्वीकार किया है कि प्रतिरूपण के तीन प्रकार हो सकते हैं-- 
१. जिसमें अभिनेत्रियाँ और अभिनेता लिग तथा आयु के अनुसार भूमिका ग्रहण 
करते है, अर्थात्‌ अभिनेत्रियाँ नारियों का एवं अभिनेता पुरुषों का अभिनय 
करते हैं; २. जिसमें बारूक बुद्ध की और वृद्ध बालक की भूमिका ग्रहण करते 

जिसमें स्त्रियाँ पुरुषों की और पुरुष स्त्रियों की भूमिका ग्रहण करते हैं । 
विलक्षण बात है कि पुरुषों द्वारा स्त्रियों की भूमिक। ग्रहण किये जाने के विपय 
में एक बहुत प्राचीन साक्ष्य उपलब्ध है, क्योंकि महाभाष्य ने नारी का अभिनय करने 
वाले पुरुष के लिए प्रयुक्त 'भ्रूकुंस' शब्द का उल्लेख किया है।* 
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स्पप्टतया अनुमान किया जा सकता हैं कि सूत्रवार के नेतृत्व में नटों की मंडली 
अपनी व्याख्यान-णवित के प्रदर्शन के अवृुकूछ अवसर की खोज में इंवर-उबर घूमा 
करती थी । स्पप्ट प्रतीत होता है कि नाटक का अभिनय (कम-से-कम परवर्ती 
काल में ) किसी घामिक पर्व, राजा के राज्याभिपेक, विवाह, नगर या राज- 
संपत्ति के स्वायत्तीकरण, यात्री के प्रत्यागमन और पुत्र-जन्म आदि के आनंदप्रद 
अवसरों पर शोभा-वृद्धि का उपयुकक्‍त साधन समझा जाने लूगा । नठों के सर्वोत्तम 
संरक्षक (आश्रयदाता) राजा थे, परंतु राजाओं से निम्न श्रेणी के कितु संपन्न 
लोगों के वीच भी उनके गुणग्राहकों की कमी नहीं थी । पद्चात्कालीन नाटकों 
की प्रस्तावनाओं से विभिन्न नट-मंडलियों के वीच चलने वाली प्रतिस्पर्धा का 
विवरण प्राप्त होता है । अनधेराघव की प्रस्तावना में नत बतलाता है--मैं 
किसी प्रतिस्पर्थी द्वारा अभिनीत नाटक की तुलना में उत्क्ृप्टतर नाटक का अभिनय 
करने जा रहा हूँ। उसका कथन है कि सामाजिकों की परितुप्टि और उनकी खोयी 
हुई प्रीति को वापस लाना ही रगोपजीबी नट का सर्वो य कर्तव्य हैं। राजशेंखर 
ने इस अभिप्राय का दो बार संनिवेश किया है कि एक नटी का (जिसका विवाह 
उसका पिता उसके निपुणतम प्रेमी से करना चाहता है ) पाणिग्रहण करने के लिए 
नटों में परस्पर स्पर्धा होती है । जयदेव ने एक नट की मनोरंजक कहानी की 
कल्पना की है जिसने बड़ी सफलता और ख्याति प्राप्त की थी । उससे प्रभावित 
हो कर एक दाक्षिणात्य नट ने अपने को उसी नाम ( गुणाराम ) और ख्याति (रंग- 
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विद्याधर) का अभिनेता कहना आरंभ किया । उस नट (गृणाराम) ने इसके 
प्रतिशोध के लिए दक्षिण की यात्रा की, और एक गायक के साथ मैँत्री कर के 
दाक्षिणात्य राजाओं के दरवारों में यश और धन प्राप्त किया । 
समाज में नटों और नटियों की ख्याति निकृप्ट तथा अरुचिकर थी। प्रसिद्ध 
है कि नट लोग अपनी स्त्रियों का सतीत्व बेच कर जीविकोीपार्जन करते थे। 
इसीलिए उन्हें जायाजीव' या रूपाजीव' कहा गया है। मनु ने नदियों के साथ 
अनैतिक संबंध रखने वालों के लिए बहत मामली दंड की व्यवस्था की है, क्योंकि 
नट स्वेच्छा से अपनी पत्नियों को दूसरों के हाथों में अपित कर देते थे और उनके 
इस आचरण से लाभ उठाते थे।' इसी प्रकार की स्पप्टता के साथ महाभाष्य में 
भी साक्ष्य मिलता है कि नटियों (अभिनेत्रियों) में सतीत्व की कमी थी ।* वि्णु'- 
स्मृति में रंगोपजीवियों को आयोगव' कहा गया है। आयोगव' का तात्पर्य 
--शूद्र और वेश्या के अनुचित तथा अवांछनीय संबंध के फलस्वरूप उत्पन्न वर्ण- 
संकर संतान । बौधायन-स्मृति में नट या नाट्याचार्य होना अपेक्षाकृत छोटा पाप 
माना गया है। कुशीलव का जूद्ग के रूप में वर्णन किया गया हैं जिसको निर्वासित 
कर देना चाहिए ।" उसका और वस्तुत: किसी भी नट का साक्ष्य न्यायालय में 
स्वीकार्य नहीं है ।' ब्राह्मण को किसी नट के द्वारा दिया गया अन्न ग्रहण नहीं 
करना चाहिए ।" यह तथ्य मृच्छकृटिका की प्रस्तावना में सूत्रवार द्वारा प्रमा- 
णित है--उसे उज्जयिनो में ऐसा कोई व्यक्ति नहीं मिलता जो उसका आतिथ्य 
ग्रहण करे । मन्‌ ने नटों को भी मललों तथा मुप्टियोद्धाओं के वर्ग में रखा है । नटी 
(आवश्यक रूप से न सही ) प्रायः रूपाजीवा (वेश्या) होती थी । चारुदत्त एवं 
मृच्छक्टिका की गणिका उसंतसेना स्वयं अभिनय में निपुण थी, और उसके यहाँ 
अभिनय सीखने वाली युवतियाँ भी थीं । दश्कुमारचरित में दंडी ने गणिकाओं 
की पूर्ण शिक्षा के विवरण में नाट्य-कला का भी समावेश किया है | 
दूसरी ओर, अभिनय-वृत्ति के उत्कृष्ट पक्ष के लक्षण भी पाये जाते है । इस 
तथ्य का संवंध असंदिग्व रूप से और आऔँचित्यपूर्वक नाटक के ऋमिक उन्नयन के 
साथ जोड़ा जा सकता है। मूल रूप में निकृप्ट नाटक क्रमणः कल्शात्मक आर 
परिपष्कृत काव्य के पद पर प्रतिष्ठित हुआ । नाद्यशास्त्र के कथित प्रवर्तक भरत 





१. शा, 362., मिला कर देखिए---रामायण, 8. 3० 8.६ कुट्टननामत, 855 
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को मुनि का पद दिया गया है, और देवलोक की अप्सरा उर्वशी एक तटी के रूप 
में वणित है। उससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण वात यह है कि हर्पचरित में बाण ने 
निश्चित रूप से एक नट और एक नटी की गणना अपने मित्र-वर्ग में की है ! 
भरते हरि' ने राजाओं के साथ अभिनेताओं की मैत्री का उल्लेख किया हैं । यह 
वात कालिदास-रचित मालविकाग्निमित्र के नायक अग्निमित्र के पुत्र वसुमित्र 
के उपाख्यान से प्रमाणित है जो अपने अभिनेताओं के बीच चत्रु द्वारा मारा गया 
था। कालिदास ने रघ्वंगी राजा अग्निवर्ण का चित्रांकन करते हुए वतलाया हैं 
कि वह नाट्य-कलछा में (प्रयोग-निपुण) नटों से होड़ करता था। प्रियदर्शिका 
में दत्स अभिनय करने के छिए असंदिग्य रूप से उच्चत है। भवभति ने अपने दो 
रूपकों की प्रस्तावनाओं में वटों के साथ अपनी मैँत्री का उल्लेख किया है। वस्तुतः, 
भवशभूति के पद्मयों का सफलता के साथ वाचिक अभिनय करने वाले अभिनेता (नट) 
अवश्य ही बहुत सुथिक्षित एवं सुसंस्क्ृत रहे होंगे । वे उन बाजीगरों, जादूगरों 
और नतेंकों आदि से वहुत भिन्न रहे होंगे जिनके निक्षप्ट व्यवसाय के कारण 
स्मृतियों एवं अर्थगास्त्र ने उनकी निंदा की है । 


३. नाटक की हृश्य-सज्जा और अभिनय 


अभिनय के साथ अपेक्षित दृश्य-सज्जा के विपय में नाटककारों ने कोई 
निर्देश नहीं दिया हैं! यवनिका ही आदि से अंत तक पृष्ठभूमि का कार्य करती 
थी | किसी स्थिति की सुंदरताओं की संकल्पना प्रेक्षकों की प्रतिभा पर छोड़ दी 
दी जाती थी । कवि द्वारा किये गये वर्णन की सहायता से प्रेक्षक अपने समक्ष 
प्रस्तुत्य रमणीय-दृश्यों की कल्पता कर लिया करता था । यदि शास्त्र-प्रंथों के 
मौन के अतिरिक्त किसी प्रमाण की आवश्यकता हो तो इस वात का निर्णायक 
प्रमाण नाठकों में दिये गये रंग-निर्देशों में द्वप्टव्य हैं। ये रंग-निर्देश (अभिनय- 
निर्देश) अइवघोष के नाटक के खंडित अंगों में भी उपलब्ध हैं । जब किसी नदी 
द्वारा पँवे सींचने आदि कार्यो का अभिनय कराना होता था तब रंगमंच पर 
पौधे को छाने और सिचाई का कार्य बस्तुतः संपन्न कराने का प्रयत्न नहीं किया 
जाता था; इसके विपरीत, नटी पौधे सींचने की प्रक्रिया की अनुक्तति मात्र प्रस्तुत 
करती थी और उसका यह अभिनय सामाजिकों को परितुप्ट करने के र्क्िए पर्याप्त 
था। राजा रथ पर सवार हो सकता है, परंत इस उद्देश्य की पूर्ति के त्िए रंगमंच 
पर रथ को छे आने का प्रयत्न नहीं किया जाता; वह भूतलछ से उठने की चेप्टा के 
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द्वारा कलात्मक ढंग से रथ पर सवार होने का स्वांग मात्र करता है, और राहदग 
तथा वुद्धिमान्‌ सामाजिक इस वात की प्रतीति कर लेता है कि वह रथ पर 
सवार हा गया है। झक्ुन्तल्ा नाटक के आरंभ में दुष्पंत जिस मग का पीछा करता 
हें वह वास्तविक मृग नहीं है, किंतु सूत्रधार हमें वतलता है कि राजा मंग क 
पीछा कर रहा है, और राजा की भूमिका ग्रहण करने वाला अभिनेता अपनी वँत्री 

ई दृष्टि तथा अंगहार (मुद्रा) से ऐसा अभिनय करता है मानो वह मग पर 
प्रहार कर रहा हो । रंगमंच पर फूल चुनना वस्तुत: फूछ चुनने वाले व्यक्ति की 
चेप्टा का अनुकरण मात्र है ।. एक कुजछ अभिनेत्री विना किसी कठिनाई के 
आवेग-सूचक अनुभावों द्वारा सामाजिकों को इस बात की प्रतीति करा सकती है 
कि वह भौरे के आक्रमण से बचने का प्रयत्न कर रही है। 

इस प्रकार, यथार्यत्राद के प्रति कोई श्रमसाध्य प्रयत्न नहीं किया गया है 

यह दूसरी बात है कि रूद्ठि का निर्वाह करते हुए नाटककारों ने हास्वास्पदसा 
(असंगति) से बचने का प्रयास किया है। इस विपय में कोई अधिक सावधान है, 
कोई कम । सामाजिकों की विद्वासनीलता पर बहुत बोझ इलने की प्रवृत्ति क॑ 
अतिगयता भास की कृृतियों में निस्संदेह पायी जाती है। पात्रों का प्रवेश और 
निप्क्रमण प्रायः सहसा एवं अस्वाभाविक ढंग से होता है, परंतु घदनाओं की 
यवार्ववत्त प्रतिक्षति प्रस्तुत करना नाटक का प्रमुख उद्देब्य नहीं था, सामाजिक्र 
अमंदिन्ध रूप से इस बात को असंतोपजनक नहीं मानते थे । यह भी स्मरणीय 
हैं कि किसी नी प्रकार के समारोह में उसके भिन्न-भिन्न अंगों की निम्पन्नता ने 
मन को कभी मुन्ब नहीं किया है; अत्यंत शानदार समार 
जचिऔर छाब्त्य से भिन्न ऐसी विचित्र बातें मिलेंगी जो उनके मन 


के ु 


भारतोंयों के 
पाइचात्व 
बस्मथ था बार ट्ीका-टिप्पर्ग प्रया 


परत, सामत नव मे कुछ गाय रंगमंचीब-सामग्री भी प्रवकत होती थ 








पुस्ता का सामान्य नाम दिया गया है। (सरल ने पुर्त का दल्लेय चनुबिध 
नेपध्य के प्रसंग में किया / ) नादयसास्त्र मे पुस्त के खान वभन्न राप बतलाय 
गये हैं--?. संबिम, में निभित और चर्म अबबा छान से आब्छादिन; 


- ब्याजिम, यंत्रों की सहायता से निर्पन्न;। 5, बेष्टिल, दिस 
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मृच्छक्ृटिका के नामकरण का आधार उसमें दिखलायी गयी मिट्टी की गाड़ी है; 
वालरामायण में यंत्र-चालित गुड़ियाँ पायी जाती हैं । इस बात में संदेह नहीं है 
कि रंगमंच पर घरों, गुफाओं, रथों, चट्टानों, घोड़ों आदि का भी प्रतिरूपण किया 
जाता था | अनेक भुजाओं तथा पशुओं के थिरों वाले दानव संभवतः मिट्टी तथा 
वाँस से बनाये जाते थे और उन्हें वस्त्रों से आच्छादित कर दिया जाता था । स्पप्ट 
रूप से बतलाया गया है कि शस्नोों की रचना कठोर उपादानों से नहीं की जानी 
चाहिए, बल्कि उनको बनाने के लिए घास-फूस, वाँस और लाख का प्रयोग करना 
चाहिए । यह वात सर्वथा स्वाभाविक है कि. प्रवल प्रह्मरों के स्थान पर अंग-विक्षेप 
मात्र से काम चलाया जाता था। ह 

अभिनेताओं की वेष-भूपा' का व्यवस्थित विधान किया गया है । रंग पर 
विश्येय ध्यान रखा गया है, क्योंकि रस के विपय में वह महत्त्वपूर्ण तत्त्व समझा 
जाता था | तापस लोग चीर और वल्कल धारण करते हैं, अंतःपुर में नियुक्त पुरुष 
कापाय-कंचुकी; राजा चित्र-वेप वारण करता है, अथवा (यदि अपशकुन आदि 
का वर्णन किया जा रहा हो तो) केवल शुद्ध वेप । आभीर-युवतियाँ नीले वस्त्र 
पहनती हैं, अन्य स्थितियों में मलिन और सादे वस्त्रों का विधान है । मलिन वेप 
उन्माद, वियोग, दुःख, यात्रा आदि का सूचक है। शुद्ध (सादा) वेष पूजा अथवा 
धर्म में प्रवृत्त व्यक्ति के उपयुक्त है। दानव, उरग, गंबर्ब, यक्ष और राक्षस तथा 
प्रेमी और राजा चित्र-वेप धारण करते हैं। 

रंग” की बात केवल वस्त्रों तक ही सीमित नहीं है । अभिनेताओं को ग्रहण की 
गयी भूमिका के अनुरूप वर्णो की रचना से अलुंकृत होना चाहिए । एक मत के 
' अनुसार चार स्वभावज (मूल) वर्ण हँ---श्वेत, नील, पीत और रक्त | अन्य वर्ण 
इनके संयोग से उत्पन्न (संयोगज) होते हैं, उदाहरण के लिए---ब्वेत और नील 
के संयोग से कपोत-वर्ण, पीत और रक्‍त के संयोग से गौर-वर्ण उत्पन्न होता है। 
गौर अथवा द्याम वर्ण राजाओं के अनु रूप है, और आनंद का सूचक है । किरातों, 
बर्वरों, आंध्रों, द्रविड़ों, काशी-कोसल-वासियों, पुछिदों और दाक्षिणात्यों का 
वर्ण असित (काला) होना चाहिए | घक, यवन, पदुछव और वाहिलक गीर 
वर्ण के माने गये हैं । पांचाल, थू रसेन, माहिय, उड़, मागव, अंग, बंग. और कलछिंग 
पैर, अडां. 
९. उ्त, शी, ; दस, पा, + 388; आ. 69. मिला कर देखिए--- 
महाभाष्य, कर. 3. 26; यानवल्क्य, 38, 762. 
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३. पाहरव और वाहिलक' पाठ भी है, मिछा कर देसिए-- 
काव्यमी मांसा, 97. 98. 
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श्याम होते हैँ । वैश्यों तथा शूद्रीं का वर्ण श्याम, और ब्राह्मणों एवं क्षत्रियों का 
वर्ण गौर होना चाहिए 
केश स्वभावत: ध्यानाकर्पक होता है। पिणाच, उन्मत्त और भूत लंबकेश 
होते हैं । विदूषक खल्वाट होता है । वालक तीन शिखाएँ रखते हैं, और यदि 
मुंडित न हों तो चेट भी । अबंती और सामान्यतः: गौड देश की युवतियों के कुंतल 
अलकन-्युवत (घुंधराले) होते हैं; उत्तर की स्त्रियों के सिर पर उठा हुआ जूड़ा 
होता है; अन्य स्त्रियाँ सामान्य प्रचछित रीति के अनसार वेणी वारण करती 
मू छदाढ़ी (इमश्रु) शुक्ल वर्ण की, श्याम अथवा रोमण (/9५७४॥५) हो सकती 
है। इसी प्रकार, विभिन्न पात्रों तथा गृहीत मालाओं, और छाख, अग्रक अथवा 
ताँव के बने हुए आभूषणों को रूढ़िवद्ध करने की प्रवृत्ति भी पायी जाती है 
विद्यात्ररियाँ, यक्षिणियाँ, अप्सराएँ और नागवालाएँ मुक्ता-मणि थारण करती 
हैं। यक्षिणियों के सिर पर रची गधी शिखा और नागवाछाओं के सिर पर उठ हुए 
फण उनकी तत्काल पहचान करा देते हैं । 
अभिनेताओं का नेनथ्य-विधान उनके अभिनय-कार्य के संपादन में, अनुकार्य 
पात्रों की अवस्थाओं को प्रेक्षकों के समक्ष प्रस्तुत करने में, बहुत-कुछ सहायक सिद्ध 
होता है। यह आहूर्याभिनय है, जो नतादथदास्त्र द्वारा प्रतिपादित चार प्रकार के 
अभिनयों में से एक है। वह (अभिनेता) वाचिक अभिनय के द्वारा भी अपने कार्य 
को संपंन्न करता है, नाटककार की उक्तियों के संश्रेषण के लिए बाणी का प्रयोग 
करता है। वह मूछ पात्रों के भावों तथा भावनाओं के अनुरूप सात्त्विक भावों का 
अभिनय करता है। यह सात्त्विकाभिनय है । अंत में, अनुकार्य पात्रों के भावों का 
अनुभव-सा करता हुआ वह उन अनुभूतियों की प्रभुखतया अंग-विक्षेप के द्वारा 
अभिव्यवित करता है। यह आंगिक अभिनय है। इस विपय में नियमों का सूक्ष्म 
विवरण प्रस्तुत किया गया है। यह वात स्वाभाविक प्रतीत होती है कि परवर्ती काल 
की अपेक्षा उस युग में आंगिक अभिनय को अधिक महत्त्व दिया जाता था । प्रत्येक 
अंग का अलग-अलग विवरण दिया गया है। सिर हिलाने, दृष्टिपात करने या 
म्रन्संचालन के विशिष्ट प्रकार में गहन अर्थ निहित है । सूक्ष्म अथा के सप्रपण 
के लिए कपोलछ, नासिका, ठडडी, गर्दन आदि सबका प्रयोग किया जा सकता हैं । 
भाव-व्यजना की दृष्टि से हाथों का अत्यंत महत्त्व है। नाद्यशास्त्र से मला-भार्ति 
परिचित प्रेक्षक (अभिनेता की) उंगलियों के कलात्मक संचालन द्वारा संप्रेषित 
अर्थों को सरलता से ग्रहण कर सकता है। परंतु शरीर के पैर आदि अन्य अंगो 
2 अपियत नरम 3-5 
९. ९, अच्य. 
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का भी महत्त्व है। अंगों की भंगिमाओं पर विशेष ध्यान दिया गया है, और 
विभिन्न प्रकार के पात्रों तथा उनके कार्यो का अंतर यूचित करने के लिए चारो 
(गति) अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। रंगमंच पर कृत्रिम रूप से अंधकार करना आव- 
ब्यक नहीं है; अँबरे में टटोलने का भाव सूचित करने के लिए हाथों और पैरों 
की गति पर्याप्त है। एक प्रकार के गति-प्रचार से रथ पर चढ़ने का व्यापार 
सूचित होता है, दूसरे से प्रासाद की छत पर चढ़ने का । यदि बस्त्रों को थोड़ा 
ऊपर खींच लिया जाए तो नदी पार करने के कार्य का स्पप्ट प्रदर्गन हो जाता हैं। 
यदि तैरने के अनुरूप अंग्र-विक्षेप का अनुकरण किया जाए तो उससे स्पप्ट्तया 
सूचित हो जाता है कि नदी जलू-विहार के लिए आवश्यकता से अधिक गहरी है। 
हाथों की गति से हाँकने के कार्य का अभिनय किया जाता है, और उसी प्रकार 
हाथी या घोड़े पर सवार होने के कार्य का भी अभिनय किया जा सकता है ।' 

भारतीय नाट्यशास्त्र “की यह विश्ञेपता ध्यान देने योग्य है कि यद्यपि उसमें 
प्रतिषाद्य विपयों के सूक्ष्म/तिसूक्ष्म विवरण प्रस्तुत किये गये हैं तथापि सात््विक 
और आंगिक कहे जाने वाले अभिनय-मेदों के संबंध में अपेक्षित निरूपण की उपेक्षा 
की गयी है। वास्तविक संबंध यह है कि सात्त्विक अभिनय के अंतर्गत भावों तथा 
अनुभूतियों के अनुरूप णारीरिक अवस्थाओं का निरूपण किया गया है, और 
आंगिक अभिनय के अंतर्गत उन सुनिदिप्ट अंग-विक्षेपों का वर्णन है जो रंगमंच 
पर सुविवापूर्वक प्रस्तुत न की जाते योग्य मानसिक अवस्थाओं एवं झारीरिक 
चेप्टाओं इन दोनों की अत्यंत प्रभावशाली ढंग से व्यंजना करते है। अतएवं यह 
विभाजन अवैज्ञानिक है, और नाट्यश्ञास्त्र में उसकी जो छान-बीन की गयी है 
बह कुल मिला कर संतोषजनक नहीं हैं । 


मातृगुप्त ने माला, आभूषण, उपयुक्त वेप आदि (अभिनय के) सहायक 
तत्त्वों के महत्त्व पर बल दिया है। उन्होंने रस के तीन प्रकार वतलाते हुए नेपथ्य- 
रस को उसका एक विशिष्ट प्रकार माना है। यह तथ्य इस वात का निदर्थक है 
कि दृश्य-रचना को प्रत्येक सजावट प्रेक्षक के मन पर विश्ेय प्रभाव डालती ह। 
इसी प्रकार की धारणा नाठकों में दिये गये विस्तृत रंग-निर्देशों से भी बनती 
है, उदाहरण के लिए--श्री वर्नाड़ श्ञा की रचनाओं में। यह वात स्पष्ट है कि 
नाठकों के वास्तविक अभिनय के संबंध में अभिनेताओं का निर्देशन करता ही 
इन रंग-निर्देशों का एक मात्र उद्देश्य नहीं था, अपितु उनकी सहायता से नाटक 


१. मिल्ण कर देखिए--नंदिकेश्वर का अभिनयदर्पण, अनु > 3. 000प्रथ- 


इचाबागए और &. 7. छपढएंए३, (-फफतंतलट, +255., 3077- 
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का पाठक भी उसके अभिनय के रूप की कल्पना कर के अवीत नाटक के नाटकीय 
गुणों और तदनुरूप रस की अनुभूति कर सकता था । ऐसा स्वतंत्र साक्ष्य भी 
उपलब्ध है जिसकी सहायता से हम इन निर्देशों की पूर्णता का अनुमान कर सकते 
हैं। सौभाग्य से आठवीं शताब्दी में काश्मीर के जयापीड के शासन-काल में 
दामोदरगुप्त द्वारा लिखित कुट्टनीमत में हर्प-रचित रत्नावली के अभिनय का 
विवरण उपलब्ध है। वह विवरण अवूरा है, परंतु यह वात सर्वथा स्पप्ट हैं कि 
उसका अभिनय संप्रति उपलब्ध नाटिका में पाये जाने वाले रंग-निर्देशों के अनु- 
सार किया गया था। 

नाटक के शास्त्रीय विवेचन के प्रसंग में बतछाया जा चुका है कि ताटक वे 
वास्तविक अभिनय के पहले पूर्वरंग की विधि का पाछन किया जाता था । उसका 
मुख्य प्रयोजन अभिनेय नाटक की सफलता के लिए देवता की कृपा प्राप्त करना 
था। पूर्वरंग के विविध अंगों में से दिक्पालस्तुति और जजेर (इंद्र-ब्वज) 
स्तुति को विद्येप महत्त्व दिया जाता था । जर्जर' बाँस का एक टुकड़ा होता हैं 
जिसमें पाँच पर्व (गाँठ) होते है; उसके पाँच प्रभागों को ख्वेत, नीछ, पीत, छाछ 
और चित्र (मिश्वित) रंगों से रँग दिया जाता है; उन पर्वो के साथ सभी रंगों की 
व्वजाएँ वाँव दी जाती हैं | विध्न-विनाशक तथा वाहुमय के रक्षक देवता गणेश 
और दिक्पालछों की वंदना की जाती है। 

रंगों के मिश्रण को भी धामिक रूप दिया गया है। (पीत, नील, रक्त आदि) 
रंगों के उपादान हैं--हरिताल, काजल, छाल रंग के पदार्य आदि | हरिताल को 

पहले अभिमंत्रित किया जाता है। इस क्रम में वतलाया जाता है कि वर्ण के रूप 

में उसके उपयोग के लिए स्वयंभ्‌ ने उसका निर्माण किया था | फिर हरिताल को 
इंट के टुकड़ों के सहित एक पट्टी पर रखा जाता है। उनको पीस कर वारुाक चूण 
वना लिया जाता है और आवश्यकतानुसार मिश्रण कर के उनका उपयाग किया 
जाता है।' 

वहुत-से नाटकों में उनके अभिनय का समय नहीं वतछाया गया है 
मालतोमाधव, कर्गपुन्दरी आदि कतिपय रूपकों तथा प्रियद्शिका के गरभाक स 
विदित होता है कि जिस समय उनका अभिनय किया गया था उस समय सूरज निकछ 
हो रहा था। पटह-नाद नाटक का आरंभ सूचित करता हूँ, पृेस्‍्ग (जिसक 
2 3 तन +०++न कं न >--+न% २०५ हे» सपने 
१. 835०ा.मिला कर देखिए--हरिवंश में दिया गया विवरण, र. 88-93 
हल 


संगीतदामोदर, 39 लनांठ 
हे. मिला कर देखिए--मच्छकटिका के कथित संक्षेतर के विषय में नेलछिकठ 
हारा दिया गया तर्क (7.6७, पप. 3. 2४४०-) 


पर॑तु 
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संक्षिप्त रूप गीत और वाद्य की अल्पकालिक संगीत-गोप्ठी से अधिक कुछ नहीं है) 
संपन्न किया जाता है, नांदी-पाठ होता है, तत्पश्चात्‌ नाटक की प्रस्तावना होती 
है और फिर वास्तविक नाटक का अभिनय आरंभ होता है । 


४. सामाजिक (प्रेक्षक) 


संस्कृत-नाटक के जैसे नाट्य-साहित्य के लिए सुशिक्षित सामाजिक का 
मनोयोग अपेक्षित था, और यह मान लिया गया है अथवा स्पप्ट रूप से कह दिया 
गया है (जैसा कि कालिदास, हर्ष और भवभूति के नाटकों में) कि उसके प्रेक्षक 
अनुभवी, आलोचनशील और गुणगश्राही हैं। नादयजश्ञास्त्र' का कथन है कि आदर्श 
प्रेक्षक में अभिनेताओं द्वारा अनुक्ृत पात्रों के भावों तथा अनुभूतियों को स्वकीय 
बना सकने की योग्यता के साथ ही तीत्र ग्रहणशीलता और उत्कृष्ट निर्णय-शक्ति 
का होना अपेक्षित है । परंतु यह स्वीकार किया गया है कि प्रेक्षकों की भी 
यथारीति तीन कोटियाँ है---उत्तम, मध्यम और अधम । नाटक की सफलता 
का प्रइन प्राब्निक (८४४०) के निर्णय पर निर्भर है जिसमें इस माभिक कार्य 
के अनुरूप आलोचक के सभी संभव गुणों का होना आवश्यक है । पात्रों के 
भावों की-सी अनुभूति करने वाला प्रेक्षक सामान्य वाह्म चिह्नों के द्वारा उनकी . 
अभिव्यक्ति करता है; हास, अश्व॒ुपात, आक्रोश, रोमांच, उछल पड़ना, ताली 
पीटना और ह॒पं, जुगुप्सा, भय तथा अन्य भावों की उचित एवं स्वाभाविक अभि- 
व्यक्तियाँ । 

नाटक के अभिनय का आदेश देने वाले संरक्षक--सभापति--और उसके 
सभासदों (अतिथियों) के बैठने की व्यवस्था का भी विस्तृत निरूपण किया गया 
है।' संरक्षक स्वयं राजासनमंच (7०9ण 9०5) के तुल्य सिंहासन पर बैठता 
हैं। उसकी वायीं ओर उसके अंतःपुर की महिलाएँ बैठती_ हैं । उसकी दाहिनी 
ओर अत्यंत गौरवणाली व्यक्ति वेठते है, उदाहरण के लिए---ह्ष-सरी्खे महा- 
राजा के सामंत । उन पुझुपों के पीछ कोपाध्यक्ष आदि पदाधिकारी बैठते है। 
उनके समीय राजसभा के विद्वज्जन, व्यवहारञ्ञ, बमंजास्त्री तथा कवि, और 
उन्ही के बीच ज्योतिषी एवं वचद्य बैठते है। उनकी वायी ओर मंत्री, दरवारी 





१. खां, ही. ;7.८ए७, पर.) , 6शी. 
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( विलासी') छोग और चारों ओर विलासिनियाँ वैठती हैं। सामने ब्राह्मण वैठते 
है। पीछे रूप-पौवन-संपन्न चामरधारिणियाँ रहती हैं | बायीं ओर सामने 
वचन-विदग्ध एवं बुद्धिमानू कथक और वंदी-जन रहते है । उस अवसर पर अंग- 
रक्षक भी उपस्थित रहते हैं जो संमानित राजा की रक्षा का उत्त रदायित्व सँ भा लते हैं । 


कहा नहीं जा सकता कि सामान्य जनता कहाँ तक उन नाटकों को देखती 
थी। नाट्यशाला-विपयक नियमों से सूचित होता है कि प्रेक्षकों में शूद्र भी उप- 
स्थित रहते थे; परंतु 'शूद्र' शब्द का अर्थ संदिग्ध है, संभव है कि उसका प्रयोग 
राजाश्रित पिछछर्गूओं के लिए किया गया हो | इस विपय में सामान्य नियम यह 
है कि बर्वरों, मू्खों, पाखंडियों और अधम व्यक्तियों का नाट्यगाला में प्रवेश 
वजित है, परंतु इस प्रकार के नियमों का अर्थ नगण्य है । यह बात स्पष्ट है कि 
अभिनय के स्थान और परिस्थितियों के अनुसार प्रेक्षकों के प्रकार में अत्यधिक 
अंतर होता रहा होगा । महोत्सवों के अवसर पर मंदिरों में अभिनय का आयोजन 
होने पर अधिक-से-अधिक लोगों को प्रवेश मिलता रहा होगा; कितु असार्वजनिक 
प्रदर्शनों में चुने हुए लोग ही प्रेक्षक होते रहे होंगे । इस वात का कोई विश्ञेप 
महत्त्व नहीं है कि वे नाटक कुछ चुने हुए प्रेक्षकों को छोड़ कर शेप लोगों के लिए 
प्रायः दुर्बोध्य रहे होंगे । नाटक तत्त्वत: (इय काव्य था। श्रेक्षक अधिकांश नाटकों 
की कथावस्तु से परिचित थे, और अभिनेताओं द्वारा किये गये रूढ़िगत संकेतों 
के परिष्कृत प्रयोग से प्रेक्षकों को कार्य-क्रम के स्वरूप को स्थूल रूप से समझने में 
पर्याप्त सहायता मिलती रही होगी । 
यह वात ज्ञात नही है कि इस प्रकार के नाट्य-समारोह कव से विरल हो गये । 
यह निश्चित है कि ग्यारहवीं शताब्दी में काश्मीर में नाटकों का अभिनय विरल 
नहीं था । क्षेमेंद्र ने कवि के यश के अभिछापी रचनाकारों को परामर्श दिया है कि 
उन्हें इस प्रकार के अभिनयों के प्रेक्षण से अपने रसबोध का परिप्कार करना 
चाहिए ।* इस तथ्य में संदेह नहीं है कि मुसलमानों की विजय से आभिजात्य 
(संस्कृत-) नाटक के प्रचलन को गहरा घकका लगा । भारत की राप्ट्र-भावना 
और जातीय धर्म से घनिष्ठतया संबद्ध होने के कारण संस्कृत-ताटक को धर्माव 
मुसलमानों ने बेहुदा समझा । राजा लोग ही अभिनेताओं और कवियों के (समान 
मा फपायणफ्ण 7४६०5, ०- 67. महिलाओं का प्रवेश वर्जित 
था (५४०, मे. 29), .यह वात प्रारंभिक नाट्यशाला के विपय में मान्य नहीं 
हो सकती. 
: “२. कृविकृण्ठाभरण, 9. 75 


४०० - - संस्कृत-नाटक 


रूप से) आशथ्रयदाता थे, -वे राज्य-च्यूत हो गये अथवा उन्हें घोर विपत्ति का 
'सामना करना पड़ा । नाटकों के अभिनय की परंपरा क्रमश: छुप्त हो गयी । 
संस्कृत-ताटक के ह्वास के अन्य कारण भी थे। कालक्रमानुसार अभिनय की भाषा 
एवं जन-भाषा का पार्थक्य धीरे-धीरे वढ़ता गया जिसके परिणामस्वरूप संस्कृत- 
नाटक जनता से अधिकाधिक दूर होता गया, और मुसलमानों ने संस्कृत को उच्चतर 
वर्ग के दरवारी जीवन तथा राजकाज की भाषा के प्रतिप्ठित पद से नीचे उत्तार 
दिया ।' 


१. उन्‍्तीसवीं शताब्दी में नाटकीय अभिनय का कुछ पुनः प्रचलन हुआ; 
उदाहरणार्थ---छगभग १८२० ई० में नदिया के राजा के अनुरोध पर गोविद॑- 
महोत्सव के लिए वद्यनाथ वाचस्पति भद्गाचार्य द्वारा लिखित चित्रयज्ञ । मलावार 
के चक्‍्त्यार जक्तिभद्र-रचित आइचर्यरपज्जरी, कुलशखरवर्मा के रूपकों, 
मंत्रा डूनाटक के नाम से प्रतिज्ञायौगन्‍न्धरायण के तीसरे अंक, और नागानन्द का 
अब भी अभिनय करते हैं; ॥035. 070, 9. 637: प्रतिमानादक (८१. 755, ) 
9- शो; ?ै. ५. और 9. 7. 4्मम्मगा का ( फ्राला॥ रण $ला65तो ण 0न्‍्१9) 5॥90८5, 
गा.3. 307.) असंगत मत है कि चारुद्तत्त शूद्रक-लिखित सृच्छक्टिका का 
संक्षिप्त रूपांतर है, प्रतिमानाठक कालिदास के बाद की तथा अविमारक दंडी के 
वाद की रचना है, और इसलिए भास के नाटक आठवीं जताब्दी में किये गये 
संकलन अथवा रुपांतर हैं । प्रतिमानाटक (८. ०-) में दी गयी राम की 
वंशावली कालिदास-संमत है, कितु साथ ही पौराणिक भी है, और ठंडी निश्चय 
ही कथा' के जाविप्कारक नही है | फश्कणाए (फल, गा, 3. 35) मेघा तिथि 
के नाट्यज्ञास्त्र को (प्रतिमा, ४- 8-9) मनुभाष्य (दरावों शताब्दी) मानते हुए 
सरज्णा०प के मत को स्वीकार करते है, कितु यह वात प्रसंग के सर्वथा 
विरुद्ध है, और स्वयं ॥3977०॥ द्वारा स्वीकृत (मृच्छकटिका से) चारुइत्त की 
पूव॑वर्तिता, एवं महाराप्ट्री के अभाव के साथ उनके मत की कोई संगति-नहीं बैठती 
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अभिनवगुप्त द्वारा लिखित टीका, 
३१० 

अभिनेता, ४१, ४२, ४७, ५३, (रांख्या) 
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में, ८९, ११३, 'पडचरात्र' में, ९० 
बणीसंहार| भ, २९२, धनम्जय- 


विजय में, २८२ 
वभिराम युन्तला' के टीकाकार, 
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अभिलायप, वियोग की एक काम-दा, 
डा. कीथ के अनुसार संचारी भाव, 
३३८, अनुराग की अवस्था, ३४५, 
३४६ 

अभिव्यवित (अभिव्यंजना), रस की 
२६४, २९५, २९७, ३२६ 


अभिषेक नाटक, भास-रचित, ८७, 
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११०, १११, ११५ 


अभिसार, उसके स्थल, ६३३०-३१ 
अभियारिकरा, एक प्रकार की नायिका, 


22७, २४३, ३३०, ३३१ 
अमरकोण, अमरसिह द्वारा प्रणीत, 
५४, ६३ 


अमर्प, संचरारी भाव, ३३७, ३४६ 
अमात्य, ११४, उसकी विद्येपता, ३३३० 
३४, संबोधन का प्रकार, ३३ 
अमतमन्थन, समवकार, २७१ 
अमतोदय, गोकल्नाअ-रचित झलक 
२६७, ३६८ 
अम्भोविमन्थन, समवकार, ३७१ 
अम्माभाण,  अम्माछाचार्य अथवा 
बरदाबार्य द्वारा रचित भाण, २७८ 
अम्मालाचार्य, अथवा बरदाचाय, 
बसंततिलक! के रचेयिता, २७८ 
अम्दाअं, अम्हा्ण, भास द्वारा प्रयुवत 
संबंबन्कारक का बहुबचन, ११८ 
अम्हावां, अव्वधोप द्वारा प्रयुवत, ११८ 
अम्हे, कालिदास द्वारा प्रयुतत, ११८ 
अयत्नज, अलंकार, नाग्रिका के, ३२ 
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अयोध्या, ११९, ११३, ६६५, 
२४१५, २८६, ३५२ 
अय्याभाण, अबवा शाद्स्‍धारनिलक 
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३६१, अरिरतू और भारतीय काव्य- 
शास्त्र (नाट्यआस्त्र ), ३८१-८२ 
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'सुभद्रापरिणय' में, २८५ 

अर्जुनवर्मा (वारा का परमार, १२११ 
ई.), २७१ 

अर्थप्रकृति, कथानक-तत्त्व, ३१८, ३१९, 
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अर्थशध्योतनिका, ९१९, ३११, ३२३ 

अर्थविद्युषण, एक नादयालंकार, ३५२ 

अर्थव्यविति, वदर्भी रीति का णब्दार्थ- 
गण, ३५५ 

अर्थशक्ति, संघभेदन की यक्ति 

अर्थयास्त्र, कौटिडीय, ५४, १६९, ३१० 
३२५८, ३९२ 

अर्थापत्ति, एक नाट्य-लक्षण, ३५३ 

अर्थालंकार, १६१, १६२ 

अ्थंपिक्षेक, १५५, ३२२, उसके 
प्रकार, ३९२२-२३ 

अधंनारीव्वरख्प बिव, १२४ 

अथंमागघी, प्राकृत, ६७, ६८, ७९, ८०, 
११७, ११८, १४०, २२९, ३११, 
३६० 

अच्वधोयष की प्राकृत में, ८१ 

अहंत (मोक्ष के -विपय में अर्हतों का 
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२२९, पाथपराक्रम 


अह स्सि, अश्वघोप द्वारा संदिग्ध प्रयोग, 
८१ हे 
अलंकार, काव्यालंकार, ११२, काव्य में 
स्थान, ३५६, ३५७, 'नाटकालुंकार 
और नतनादयालछंकार' भी देखिए 
अलंकार, नायिका के गण, उनके प्रकार, 


३३१-३२ 


अलंकारणास्त्र, १२५, २९६ 
अलंकारसरबंस्व, ३३९, ३५५ े 
अछका, नगरी, महावीरचरित” में 
मानवीकृत, १९५, १९९ 
अलमोड़ा, ४३, २७१ 
अलौकिक रस (का स्वरूप), ३४२ 
अवंतिका (प्राकृत ), देखिए-आवंतिका 
अवंतिवर्मा (कवियों का संरक्षक, 
कादमीर का राजा, ८५५-८३ ई.), 
२१२, २३१ 
अवंतिसुंदरी, राजणेखर की पत्नी, 
२४४, ३०६ 
अवंती (में भूतभापा का प्रयोग ), ३०६, 
पं 
अवंती को यूवतियों के केश, ३९५ 
अवतरण (अभिनेताओं का प्रवेश) 
देखिए--रंगावतरण 
अवतरण, पूर्वरंग में, ३६३ 
अवदानगतक, ३४ 
अवधूत, देखिए---कप्ण 
अवनिभाजन, महेंद्रविक्रमवर्मा की 
उपाधि, १८५ 
अवन्त्याधिपते, भास द्वारा अनियमित 
संधि, ११६ 
अवपात, आरभटी वृत्ति का अंग, ३५० 
३५१ 
अवमानन, या छलन, संब्यग, २३४ 
अवलूगित, वीथी का अंग, ३५१ 
अवलगित, प्रस्तावना का एक प्रकार, 
३६५ 
अवन्लोक, 'दश्मरूप। पर थधनिक की 
टीका, ३१२, देखिए---दणरूपाव- 
लोक 
अवलोकिता, 'मान्यतीमाबब' में, १९१, 
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३२३, २८९ 

अवस्था, नाटक में कार्य की, ३१७-१८ 

अवस्थानुक्ृति, ३१५, ३८१ 

अवस्य॑दित, बीथी का अंग, ३५२ 

अवहित्था, संचारी भाव, ३३७ 

अविमारक, भास का नाटक, ८७, १५, 
१०१, १०२, १०३, १०४, १०५, 
१०६, १०७, १०८, १०९, ११४, 
श्र 

भअविमार॒क, अविमारक नाटक का 
नायक, ९५, १०२, १०९, ११५, 
३११, ३३५, ४०० 

अद्योक, वक्ष, १४७, १४८, १६०, 
२३३, २५१ 

अशोक, मौर्य राजा, ३८, ४१, ४६, 
७९, ३०२ 

अश्योकदत्त (और राक्षस), १९८ 

अश्वातव्य, १०६ 

अश्रु, सात्त्तिक भाव, ३२७ 


अद्वघोष, नाटककार, ३४, ३९, ५१, 
६३, ६४, ६५, ६६, ६७, ६८, 
७०, ७२, ७३, ७४, ७५, ७६, ७८, 
८२, ८३, ८७, ८८, ११०, ११३, 
११७, ११८, १६१, २६५, १११, 
३३२, ३६०, २७१, ३९२ 

अद्वघोष और बौद्ध रूपक, ७२-८३ 

भश्वजित्‌ (और शारिपुत्र), शारि- 
पुत्र.करण' में, ७३ 

अब्वत्यामा, द्रोण के पुत्र, 'उस्भज् में, 
९०, वेणीसंहार' में, २२२, २२३, 
२२४, २२६ 

अश्वमेब, १०, राम का अद्वमेंब, २०, 
मारूविकाम्निमित्र' में, १४६, 
१४८, उत्तररामचरित' में, १९६ 

अप्टाध्यायी, पाणिनि-रचित, ३०९ 

असज्जाति, एक विदूपक ब्राह्मण, वूर्त- 
समागम' में, २७६ हर 

असत्रकाप, वीथी का अंग, ३५२ 

अश्तित (काला), वर्ण, किरातों आदि 


का, ३९४ 

असुर, 'त्रिपुरदाह में, २८३, असुर और 
सुर, समुद्रमथनन' में, २८३१ 

असुर माया, मायासुर, ४ 

अयसूया, संचारी भाव, ३४६ 

अहंकार, 'प्रवोवचन्द्रोदय' में पात्र, 
२६६, २६७ 

अहक॑ (अहके ), अव्वघोप द्वारा प्रयुवत, 
७८, ११८, अहके (भास द्वारा 
प्रयुकत), ११८ 

आंगिक अभिनय, अभिनय का एके 
प्रकार, २८, ३०, ३१५५ ३४३, 
उसका स्वरूप, ३९५, ३९६ 

आंध्र, वंग, ११७, ३५८, बांध्रों का 
वर्ण, ३९४ 

आंध्वज, विभाषा, ३६० 

आंव्रभृत्य, राजवंज, १२६ 

आकाशभापित, १०६, अंतरसंधि के 
रूप में, ३९२४; ३२६, वीथी में 
वहुण: प्रयोग, ३७४ 

आकाशवाणी, १०६, १५३ 

आकंद, एक नाट्यालंकार, ३५३ 

आख्यान, एक नादूयालंकार, ३५३ 

आजीविक, शारिपुत्रप्रकरण' में, ७८ 

आत्मगत, अथवा स्वेगत, भाषण, रे२६ 

आत्रेय, जीमूतवाहन का विदृपक, 
नागानन्द में, १८० झ् 

आत्रेयी, तापसी, “त्तररामचरित में, 


१९६ 
आदित्यसेन (वंगाल के), २९१ 
आदिसूर, (६७१ ई-), राजवश के 
संस्थापक, २२१ 
आधिकारिक, मुख्य कंबावस्तु, ३१७ 
आनंद, अलौकिक, रस-दशा से, ३४१ 
आनंदकोण, प्रहसन, २७५, शेर | 
आनंदराय, वेदर्कंचिं, जीवानन्दन' के 
लेखक, २६८ 
आनंदवर्धन, काव्यश्ञास्त्री, ध्वन्या- 
लोक' के लेखक, रे२१, पर 
२८७, २१४ 
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आनन्दयुन्दरी, सट्टक, घनश्याम-लिखित, 
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आपुृच्छ, भास में, ११६ 

आवू, पर्वत, २८० 

आभिजात्य रंगमंच, ३७ 

आभिजात्य नाटक, ३७, ७०, १२० 
१४१, २५७, ३७८, मसलमानों 
द्वारा क्षति, ३९९ 

आभीर, जाति, ३५८, आभीर>जयुवतियों 
का वेप,३९४ 

आभीर, विभाषा, ३६ 

आभीरी, भाषा, ३६१ 

आम, भास द्वारा स्वीकृति-सूचन के 
लिए प्रयुक्त, ११६ 

आमुख, १८६, भारती वृत्ति का अंग, 
३५१; ३६५ 

आयारंगसुत्त, ३६ 

आयु, उ्बशी का पुत्र, विक्रमोवंशी' 
में, ५५, १५०, १५७ 

आयुक्‍ता, अतःपुर में अनुचरी, 

आयप्मन, राजा के लिए संवोवन 
प्रयुक्त, ३३६ 

आयोगब, रंगोपजीवी नट की निदात्मक 
सन्ञा, ३९१ 

आयोनिअन, ५४ 

आरंभ, व्‌ दगायकों द्वारा आलाप, पूर्व- 
रग मे, ३ 

आरंभ, पहली कार्यावस्‍था, २१७, ३१८ 

आरभटी, वृत्ति, नाठक में, ३४९, ३५०, 
प्रहसन में निषेध, ३७३ 

आरण्यका अथवा आरण्यिका, प्रिय- 
दश्शिका, 'प्रियर्दशिका' की नायिका, 
१७९, १७६, ३८९ 

आति (व्याधि), संचारी भाव, ३४६ 

जात्व, अश्वघे।प द्वारा अर्थ के स्थान 
पर प्रयवत, ७८ 

आय, महात्रत में गदर पर आये की 
विजय, १४ 

थाये, संबोधन के रूप में प्रयक्‍्त, ३३ 

लायक, राजा, 'मृच्छकूटिका' में, ५७, 
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१४० 
आयं॑पुत्र (अज्जउत्त, पति के लिए 
प्रयुकत ), ३३६ 
आयंभद, ज्योतिष के पंडित, १४५ 
आयंद्यामिकक, पादताडितक' भाण 
के रचयिता, १९० 
आर्या (अज्जा, पत्नी के लिए प्रयुक्त ), 
३३६ 
आर्या, छंद, भास द्वारा प्रयुक्त, १ 
मच्छकटिका' में, १४१, कालिदास 
द्वारा प्रयकत, १६८, १६९, हर 
द्वारा, १८५, मत्तविलास' में, 
१९०, भवभूति द्वारा प्रयुक्त, २१०, 
२११, विशाखदत्त द्वारा, २२१, 
भद्नारायण द्वारा, २३०, उहंडी 
द्वारा, २७२, श्रृंगार रस के अनुकूल, 
३५४ 
आलंबन, विभाव, ३३७ 
आलस्य, संचारी भाव, ३३७, ३४६९ 
आवंतिका, आवंती, प्राकृत, १४०, 
३५९ 
आवेग, संचारी भाव, ३३७, .३४६ 
आश्ी:, एक नाट्यछंकार, ३५३ 
आइचर्य मंञ्जरी, णक्तिभद्र-लिखित 
खसूपक, ४०० 
आश्रवणा (वाद्यों को मिलाना), पूर्व- 
रंग में, ३६३ 
आसन, प्रेक्षागह में आसनों की रचना, 
>> #ध पट 
आसीन (पाठ करने का प्रकार), लास्य 
का एक अंग, ३६२ 
आहाये, अभिनय, अभिनय का एक 
प्रकार, ३१५, उसका स्वरूप, 
३३९ 
आहि, अश्वघोप की प्राकृत में तृतीया 
का रूप, ७९ 


इग़लन्ड, ३२ 
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इंद्मती, माधव की माता, २८४ 

इंद्र, परिचयात्मक संवाद, ३; ४, मत्त 
इंद्र का एकालाप, ५, ७; इंद्र का 
निर्देश, ८; ९, १३, ३२, ३३, ३९; 
कण भार में, ९०, १००, १ १०, 
११८; १३८, १४९, १५४, महा- 
वीरचरित' में, १९५, १९९, वाल- 
रामायण' में, २४६, 'त्रिपुरदाह' में, 
२८३, शकुन्तला' में निर्देश, ३२४ 

इंद्र तृतीय, राप्ट्कट राजा, २५३ 

इंद्र-ध्वज (के समारोह से नाटक का 


उद्भव ) 
इंद्रलोक, १४९ 
इंद्रवज्ञा, छंद, म॒ुच्छकटिका' में, 


१४१, हय द्वारा प्रयक्‍त, १८५, 
मत्तविल्यस' में, १९०, भट्रनारायण 
द्वारा प्रयुक्त, २३०, 'महानाटक' में 
२८८ 

इंद्राणी, इंद्र की पत्नी, ३ 

इअं, शौरसेनी में प्रयक्‍्त, ८० 

इतिहासकाव्य, २, १२, १६, १७, १८ 
१९, २०, २१, ३४, ३५, ३६, २७ 
४०, ४४, ४५, ४८, ५०, ५६, ६२, 
६५, ६९९, ६७, ६८, ६९, ७०, ८८, 
९५, ११६, ११७, ११९, १६८, 
२५५, २८५, २८७, २९३, २९७, 
२९९, ३१७, ३२१, ३१२ 

इत्सिग, १७०, १७३ 

इदाणि, प्राकृत-प्रयोग, ८१ 

इये, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ८० 

इरावती, अग्निमित्र की छोटी रानी, 
१४७, १४८, १५६, १५७ 

इस्सिति, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ८० 

ईर्ष्या, संचारी भाव, ३३७ 

ईद्वरदत्त, पतंविट्संवाद भाण के 
लेखक, १९० 

ईदवरसेन, शिवदत्त का पुत्र, १२७ 

ईहामग, रूपक का प्रकार, २८१, २८२, 
३१५, ३१६, नामकरण और 
विशेषताएँ, ३७१-७२; ३७९ 


ड 

उक्तप्रत्युक्त, संभापषण का 
लास्य का एक अंग, ३६२ 

उमग्रता, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

उग्रता, २२५, २२७ 

उमग्रसेन, राजा, ९४ 

उच्च, कालिदास द्वारा प्रयुकत, १४६ 

उज्जयिनी (भारतीय इतिहास में 
उसका महत्त्व), ५३, ८७, (संस्क्ृत- 
नाटक के लिए), ६५ (उज्जयिनी 
में प्रयुतत भाषा), ६३, ६८; ९६, 
१२७, १४६, १४७, १९१, २४१, 
३१२, ३९१ 

उड़, जाति, उनका वर्ण, ३९४ 

उड़िया, जाति, ३६१ 

उड़ीसा (के नरसिह हितीय ), ३१३ 

उत्कीतंन, एक नाटयालंकार, ३५३ 

उत्कृति, (छंद, ओज के अनुकूल) 

उत्तम, नायक का प्रकार, ३२८, पात्रों 
का एक वर्ग, ३८९, प्रेक्षकों की 
एक कोटि, ३९८ 

उत्तमोत्तक, एक प्रकार का गीत, लास्य 
का एक अंग, ३६२ 

उत्तररामचरित, भवभति-रचित 
नाटक, २ ०, ५९, १ है की 4 ६ ः 
१९८, २००, २०१, २०२, २० हि । 
२१०, २११, २३७, ३२४, ३५१, 
इ५२, ३६९ 


श्रकूर र, 


उत्तरा, विराट की राजकुमारी, पार्थ- 


पराक्रम' में, ९८०, चनज्जयविजय|' 
में, २८२ 

उत्तेजन, एक नाट्यालंकार, ३५३ 

उत्थापक, सात्त्वती वृत्ति का अंग, ३५० 

उत्पत्ति, रस की, ३३९ 

उत्पत्तिवाद, भट्ट लोल्लट का रस- 
सिद्धांत, ३३ 

उत्पलदेव (मुंज का उपनाम), ३१२ 

उत्पाद्य, कवि-कल्पित कथावस्तु, ३१६ 

उत्साह, वीर रस का स्थायी भाव, 
१८२, २४५, ३४६ 
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उत्साह, नायक का गण, ३२६ 
उत्सुकता, अनुराग की अवस्था, ३४६ 
उत्सुप्टिकांक, रूपक का एक भेद, 
अंक, ३७३, ३७९ 
उदयगिरि, शिलालेख, ८० 
उदयन, वत्सराज, ८७, ९६, १०२, 
१४७, १७४, ३५०, स्वप्तवासव- 
दत्ता का नायक, ९७, १०२, १२२, 
'प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में, १०१, 
१०२, १०३, १०९, रत्नावली' 
का नायक, १७४ 
उदयनचरित, रूपक, ३९३ 
उदात्त, २३८ 
उदात्त, नायक, ३२६, देखिए--- 
धीरोदात्त 
उदात्त, कवियों का प्रकार, ३६७ 
उदात्तराघव, मायुराज-रचित रूपक, 
२३२, ररे४ 
उदारता वचसाम्‌ 
दावा), २०२ 
उदारत्व, वंदर्भी रीति का गुण, ३२५५ 
उदाहरण, एक नाट्य-लक्षण, ३५३ 
उदुंबर, भवभूति का वंश, १९१ 
उद्‌गाता, १० 
उद्घात्य, वीथी का अंग, ३५१ 
उद्घात्य, आमुख का एक प्रकार, ३६५ 
उद्दंडनाथ अथवा उहंंडी, मल्लिकामारुत 
के लेखक, २३२, २७२ 
उद्दीपन, विभाव, ३३७ 
उद्वत, नायक, ३२६, ३२८, देखिए--- 
घीरोद्बत 
उद्घत, कवियों का प्रकार, ३६७ 
उद्ेंग, अनुराग की दशा, ३४६ 
उन्मत्त, उन्मत्तों के केणच, ३९५ 
उन्मत्तक (के छद्मवेप में यौगंघरायण ) 
प्रतिज्ञायौगन्धरायण' में, १०३ 
१८९, 'मत्तविलास' में उन्मत्तक, 
२८८, १८९ 
उन्मत्तराघव, भास्कर कवि द्वारा 


(भवभूति का 


लिखित, २८३ 

उन्माद, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

उन्माद, अनुराग की दमा, ३४६ 

उपगीति, छंद, भास द्वारा प्रयुक्त, १२० 

उपजाति, छंद, अद्वघोष द्वारा प्रयुक्त 
८२, भास द्वारा प्रयक्‍्त, ११९; 
मच्छकटिका' में, १४१, कालिदास 
द्वारा प्रयुक्त, १६८, भवभूति द्वारा 
२१०, विशाखदत्त द्वारा, २२१ 

उपनागरिका, वत्ति, ३५६ 

उपनिपद, १०७, १९१ 

उपनिपद, प्रवोधचन्द्रोदय' में पात्र, 
२६५, २६६९, २६७ 

उपपति, नायक का एक प्रकार, ३२८ 

उपपत्ति, एक नाट्यारुंकार, ३५३ 

उपमा, २१७, अलंकार, नाटका- 
लंकार, ३५४ 

उपरूपक, रूपक का भेद, गौण रूपक, 


३१६, ३७४, उनके अठारह प्रकार, 
३७७४-७७ 

उपलबप्स्यति, भास में, ११६ 

उपस्थायिक (हिजड़ा), देखिए-- 
औपस्थायिक 

उपाध्याय, ३३६ 

उपेक्षा, कोप-निवारण का उपाय, 
इ्डद् 


उभयाभिसारिका, भाण, वररुचि-क्ृत, 
१९० 

उमा, नाटक के आरंम में स्तुति, ३६४ 

उम्मदंतीजातक (का कथित नाटकीय 
रूप ), रे४ 

उम्वेकाचाय (की भवभूति से कथित 
अभिन्नता ), १९१ 

उरग, उरगों का वेप, ३९४ 

उरुभद्भ,, भास द्वारा रचित रूपक, 
२९, २३०, ८७, ९०, १०१, १०६, 
१०९, ११५, २९५, दरे२१, ३८० 

उमिला, जनक की कन्या, 'महावीर- 
चरित' में, १९४ 

उवंशी, अप्सरा, १०९, मालविकास्नि- 


( ४११ ) 


मित्र' की नायिका, १४९, १५०, 
१५१, १५६, १५७, १६४, लक्ष्मी- 
स्वयंवर को नायिका की भूमिका 
में, ३९०, नटी के रूप में वर्णन, ३९२ 
उल्लाप्य, उपर्पक का एक भेद, ३७७ 
उल्लेख, एक नाट्यालंकार, ३५३ 
उषवदात (१२४ ई.) का शिलालेख, 
घर 
उण्णिकू, छंद, समवकार के अनुकूल, 
३७१ 


ऊ 
ऊससिद, शौरसेनी में प्रयुक्त, ८० 


श्र 

ऋग्वेद; उससे पाठ्य-तत्त्व का ग्रहण, 
१; संवाद, २, ४; ५, ६, ७; 
ऋचाओं का शंसन, ९, दाशंनिक 
सुक्त, १०; ११, १३, १६, २०, 
४३, १२६, १५६ 

ऋतुसंहार, कालिदास की रचना, १४६ 

ऋषभ, तीर्थकर, २६८ 

ऋष्यमुख या ऋष्यमूक, पव॑त, 
रेप 

ऋष्यश्युग, ४० 


१९५, 


ए्‌ 

ए, अकारांत पुल्लिग संजञाओं के एक- 
बचन में प्रथमा का रूप, अव्वघोष 
द्वारा प्रयुक्त, ७९, भट्टनारायण 
द्वारा, २२९ 

एकचक्रा, २७४ 

एकवंशीय जातियाँ, २६७ 

एकालाप, १०९ . 

एकावली, विद्यावर की रचना, १६२, 
३३८, रे४डडट, २४७, २५५ 

एक्क, भास की प्राक्तत में प्रयुक्त, ११८ 

एक्वतन, ५१ 

एथीनियन, २०३ 


एथेन्स, ५९, ३०० 

एदिस, अश्वघोप की प्राक्ृत में प्रयुक्त, 
८१ 

एव्व, एव्वं, भास की प्राक्ृत में प्रयुक्त, 
११७ 


पु 


ए्‌ 
ऐं, संवोधन, अश्वघोप की प्राकृत में 
अयुक्‍त, ८० 
एऐंद्रजालिक, रत्नावली' में, ४७, १७५, 
१७८, २४८ 
ऐतरेय ब्राह्मण, शुनःशेप की कथा, ११, 
७० 


ऐहोल. शिलालेख (६३४ ई.), 
कालिदास का उल्लेख, १४६ 
ओ 


ओज, गुण, १६१, १८२, २०९, २२४, 
३५५ 

ओज, वेदर्भी रीति का शब्दार्थ-गुण, 
श्५५ 

ओड़ी, भाषा, ३६१ 

ओल्डेनवर्ग, प्रोफ़ेसर, ११, १२, १६ 

औौ ' 

ओत्सुक्य, संचारी भाव, ३३७ 

औदाय, नायक का सात्त्विक गुण, ३२९ 

ओऔदाय॑े, अयत्नज अलंकार, नायिका 
का, २३१ 

औपच्छंदसिक, छंद, 'मृच्छकटिका' में, 
१४१, कालिदास द्वारा प्रयुक्त, 
१६८, भवभूति द्वारा, २१०, 
विजाखदत्त द्वारा, २२१, भट्ट- 
नारायण द्वारा, २३० 

औपस्थायिक, नपुंसक पात्र, ३३ 

ओगीनरी, पुरूरवा की पत्नी, १५७ 


कक 
क ([प्रत्यय के पू्ववर्ती स्वर का 
दीघोकरण ), ७९ 


आर 


कंचूकी, उत्तररामचरित' में, २०९, 
अनर्ध राघव' में २३९, विणीसंहार' 
में, ३२५, नपंसक पात्र के रूप में, 

५ 

कंडिका, १५ 

कंबोडिया, १९ 

कंस, कृष्ण का मामा, २२ २४, २५, 
ह६, २७, २८, २९.४ 
चरित' में, ३०, द्श, ईद 
४५, ९२, ९३ 

१०५ 
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कथोद्घात, प्रस्तावना का एक प्रकार, 
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कन्नड़, देश, ४४ 
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कार्यान्वति (एफ्र५४ ०॑ ४०४०), 
३८१ 
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१५४, १६५ 
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छंद, १६७-६९; १७८, १८०, १९२, 
१९९, २०१, २०३, २०९, २११, 
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अभाव, ३७२, व्यायोग में निषेध, 
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को निंदा, ३५१, और देखिए-- 
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द्वारा 


१७४ 
कौशिक, विश्वामित्र, चण्डकौशिका गें, 
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राघव' में, २४१, निपवानन्द' में, 
२५४, प्रसन्नराघव' में, २५८ 
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रामायण' में, ३६८, ३८७, 'प्रिय- 
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गिरनार (का शिलालेख ), ६२, ८० 

गीतगो विन्द, जयदेव-रचित काव्य, 
६, ३२, २५२, २८८, ३६३ 

गीति, छंद, हप॑ द्वारा प्रयुक्त, १८५, 
भवमूति द्वारा, २१० 

गीतिनादय, ७० 

गुजरात, ४९, २६३, २६५, २६८, 
२७०, २८५ 


गुण, गूण-विपयक सिद्धांत, ३५४, ३५५, 
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रस से संबंब, ३५६, ३५७ 
गणकथा, अनुराय की दशा, ३४६ 
गणकीतेन, एक नाट्यलछक्षण, ३५३ 
गणमर, महेंद्रविक्रमवर्मा की उपाधि, 

१८५ 
गृणाद्य, 

९६ 
गुणाराम, एक प्रसिद्ध तट, ३९०, ३९१ 
गुप्त, राजवंग, १४३, २०३, २२१, 

३५८ 
गर्ज र, राजवंग, २६४ 

निषाद-राज, अनधराघव' में, 
रे४० 
गृह, थिव के पुत्र, १७ 
गहसेन, वछभी के, २९१ 
गुह्यक, पूर्व रंग के अवसर पर पूजित, 

३६३ 

गृह्मय, भास द्वारा अनियमित प्रयोग, 


बुहत्कथा' के रचयिता, ४४, 


११६ 
गेंटे (का कालिदास के विपय में मत ), 
१६१, उनकी उक्ति, २९८ 
गेयपद, लास्य नृत्य का एक अंग, ३६२ 


गेय पद्य, ३६१ 
गेल्डनर, प्रोफेसर, १२ 
गोकुलनाथ, अमृतोदय के लेखक, 


२६७, ३६७ 

गोदावरी, नदी, २४१, २४२, (० का 
सागर से वार्तालाप), प्रसन्चराघव' 
में, २५९ 

गोप, १०७ 

गोपाल, आर्यक के पिता, १२७ 

गोपाल, क्ृष्णमिश्र के आश्रयदाता, 
२६५ 

गोपालकेलिचन्द्रिका, रामकृप्ण-रचित 
रीतिमक्त रूपक, २८९ 

गोपी, कृष्ण की प्रेयसी, १०७, २९०, 
२९१ 

गोपीनाथ चक्रवर्ती, 'कीतुकसब्वस्व के 
रचयिता, २७७ 

गोबं ०, एक बौद्ध रूपक में पात्र, ७७; 


उसके द्वारा प्रयकत प्राकृत, ७९ 
गोरी ईसप, एक मसलमान, हम्मीर- 
मदमर्देन'ं में, २६४ 
गोविंदचंद्र, कान्यकुब्ज के राजा, २७प्‌ 
गोष्डी, उपछयक का एक भेद, ३७६ 
गोह, चांडाल, मच्छकटिका' में, १३४ 
गौड, देग, वहाँ की यवतियों के केण 
३९५ 
गौड, अथवा गौडी, रीति, २०९, ३५५, 
३५६, ३५७ 
गौडवह, गौडवहो, वाक्पति द्वारा 
लिखित ८४, १७३, १९२ 
गौण नायक, ३२८ 
गौतम, वद्ध, ३५ 
गौतम, मालविकाम्निमित्र” में अग्नि- 
मित्र का विदृषक, १४७ 
गौतमी,तापसी, णकुन्तला में, १५३,३ १९ 
गौर वर्ण, वीर रस का, ३४७ 
गौर, संयोगज वर्ण, ३९४, राजाओं 
आदि का, ३९४ 
गौरी, देवी, नागानन्द' में, १७७, १७८, 
१८०, २९५ 
ग्रंथग डत्व, २६ 
ग्रंथिक (पाठक), १७, रे३े, २४, २५, 
र्‌ ६, १७, २० डे द्‌ 
ग्रथी (पुस्तक का स्वामी), मनुस्मृत्ति' 
में, २५ 
ग्राउज, ३२ 
ग्रियर्सन, जाजें, ६८, १४० 
ग्रिड, २२९ 
ग्रीक (यूनानी), ९, ५१, ६१ ग्रीक 
नाटक, ३०, 3:5३ 2८५ ४०२, ५०, 
५ १ 4 भ्ठ ५४, ५८, पत्च, २५६ 
| 
ग्लानि, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 
चघ 
घंट, कापालिकों के नाम के अंत मे 
प्रयकत, ३३५ 
घटिकाणशत, देखसिए--हृप्ण 
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घटोत्कच, भीम और हिडिंबा से उत्पन्न 
पुत्र, मध्यमत्यायोग' में ८९, 
१००, १०३ १०६, दतघटोत्कच 
में, ८९, १००, वेणीसंहार' में, २२२ 

घनश्याम, आननन्‍्दसुन्दरी' सट्टक के 
लेखक, २७१; एक छडिम के रच- 
यिता, २८३, नवग्रहचरित' नाटक 
के लेखक, ३७० 

घोपीकरण, ७८, ७९, ८०, ११७ 


त्त् 

चंडपाल, या चंद्रपाल, राजा, कर्पूर- 
मज्जरी' का नायक, २४६ 

चंडपाल, 'नलचम्पू'र के टीकाकार, 
१८६ 

चंडभागंव (का शाप ), अविमारक' में, 
१२२ 

चंदनक (द्वारा प्रयुक्त प्राकृत), 'मृच्छ- 
कटिका' में, १४० 

चंदनदास, मुद्राराक्षस' में, २१३, २१४, 
२१६, २१७, २२० 

चंदेल, राजवण, २५२, २६५ 

चंद्र, चंद्रक, अथवा चंदक, नाटकृकार, 
१७०, १७१ 

चेंद्रकांत,, मणि, २४३ 

चंद्रकेंतु, चकोर का राजा, १२६ 

चंद्रकेतु, लव का प्रतिद्वंद्वी, 'उत्तर- 
रामचरित' में, १९७, २०६ 

चंद्रगुप्त, मौर्य राजा, ३८, ६३, 'मद्रा- 
राक्षस का नायक, २१२, २१३ 
२१४ २१५, २१६, २१७, २१८, 
३२६५ 

चंद्रग॒ुप्त द्वितीय, कालिदास के संभावित 
आश्रयदाता, १४५, १४६ 

चंद्रगोमिन, वैयाकरण, १७० 

चंद्रदास, एक लेखक, २७० 

चंद्रधर, गलरी, ८५ 

चंद्र-छोक, २४१ 

चद्रवर्मा, स्थट देश का सामंत, २४७, 

४८ 


चंद्रशेखर, 
१५४ 

चंद्रावती (के राजा धारावर्प ), २६१ 

चंपा, २४१ 

चंपानीर, २६५ 

चकित, अलंकार, नायिका का, दे३२ 

चकोर (का राजा चंद्रकेत), १२६ 

चक्‍क्‍्यार, अथवा चक्‍यार, उनके द्वारा 
रूपकों का अभिनय, ४०० 

चक्र, कृष्ण का, ९२ 

चक्रवाकी, चक्रवाक के वियोग में 
शोकाकुल, १७१ 

चक्रस्वामी (का समारोह), २८२ 

चण्डकौशिक, क्षेमीश्वर-रचित रूपक, 
२५२, २५३, २९८ 

चतुरश्च नांदी, ३६९ 

चतुर्भाणी, चार भाणों का संग्रह, १९० 

चन्दकिन्न रजातक (की कथित नाटकीय 
विश्येपता ), 

चपलता, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

चष्टन, एक क्षत्रप, ६३ 

चह्वाण (--क्कुल में उत्पन्न अवंति- 
सुंदरी), २४४, चह्वाणराज 
वीसलछदेव, २६१ 

चांडाल, मृच्छकटिका' में, १४०, 
'मुद्राराक्षस' में, २२०, चण्डकौ- 
शिक' में, २५३ 

चांडाल, विभापषा, ३६०, चांडालों द्वारा 
प्रयुकत अपम्रश, ३६० 

चांडाली, प्राकृत, १४०, ३६१ 

चाणक्य, मुद्राराक्षस' में, ५५, २१३, 
२१५४, २१५, २१६, २१७, २१८, 
डेद५ 

चाणू्र, कृष्ण द्वारा मारा गया दानव, 
डरे ९, १ ० ५, २ २ है 

चामरवारिणी, प्रेक्षागृह में 
स्थान, ३९९ 

चामंटा, देवी, १ २४६ 

चारण, नट के अर्थ में, ३८८ 

चारी, एक नृत्य, नाटक के आरंभ में, 


'शकुन्तछा' के टीकाकार, 


उनका 
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३६४, गति, ३९६ 

चारुदत्त, भास द्वारा रचित नाटक, 
५७, "0८, ६१, ७७, ८५, ८६, 
९८, ९९, १०२, १०५, १११, 
११८, १२५, १२७, १२८, १२९, 
१३२, १३६, १३९, १८६, ३३३, 
२३५,३७०,३७१,३२७९,२३९१,४०० 

चारुदतत, चाहदत्त' का नायक, ९८ 
'मृच्छकटिका' का नायक, ५७, 
१२८, १२९, १३०, १३१, १३२, 
१३३, १३४, १३५, १३६, १३९, 
१४०, ३०४ 

चार्वाक, नास्तिक, देहात्मवादी दा्श- 
निक, २६६ 

चार्वाक, वस्तुतः राक्षस, वेणीसंहार 
में, २२३ है 

चालक्य, राजवंश, २६८, २७०, २७१, 
२८५ 

चाहमान,  वीसलदेव 
देखिए-च छ्वाण 

चितन, अन राग की दह्या, ३४६ 

चिता, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

चित्त-भूमि, रस से संबंध, ३४३ 

चित्र, संध्यंतर का प्रकार, ३२४ 

चित्रकार, २२ 

चित्रभारत, क्षेमेंद्र-गचित नाटक, २६१ 

चित्रमाय, चित्रमायु, राम का मित्र, 
उदात्तराघव' मे, २३५ 

चित्रयज्ञ, विल्सन द्वारा उल्लिखित, 
२९०, वैद्यनाथ वाचस्पति भट्टाचाय॑ 
द्वारा रचित, ४०० 

चित्ररथ, इंद्र से संबंधित, 'महावीर- 
चरित' में, १९५, १९९ 

चित्र-वेप, राजा आदि का, 

चीनी प्रदर्शन, ३५ 

चीनी रंगमंच, ३८७ 

सचुलिका, अर्थपक्षेपक, १०६, ३४३ 

चेट, अनचर, उसकी भाषा, १४० 

सचेदि (संवत्‌), १९७ 

सेदि (के राजा कर्ण ), २६५, (० का 


विग्रहराज, 


३९४ 


राजा शिशुपाल ) 
चेष्टा-नर्म, ३४९ 


२८२ 


चैतन्य, महाप्रभु, चेतन्यचन्द्रोदय' में, 
७६, २६७, नाटकचन्द्रिका' में, 
३१४ 


चैतन्यचन्द्रोदय, कविकर्णपूर के द्वारा 
लिखित नाटक, ७६, १२०, २६७ 
३६८, २३७९ 

चोल, ८, २६४ 5 

चौर-शास्त्र, कर्पट द्वारा प्रणीत, १८६ 

चौये, मोहराजपराजय' में साध्यवसान 
पात्र, २६९९ 

च्छ, 'श्च' की भाँति मागधी में प्रयुक्त, 
७८, २२० 


छ 
छंदःशास्त्र, ३०५ 
छड्ड, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ८० 
छट्नतजातक (का कथित नाटकीय 
स्वरूप), रे४ 
छल, वीथी का अंग, ३५२ 
छलन, या अवमानन, संध्यंग, २३४ 
छलितराम, नाटक, २३५, २६०, 
३५१, ३५२ 
छादन, संध्यंग, छलन' के लिए प्रयुक्त, 
२३४ 
छाया, प्राकृत का संस्क्ृत-रूपांतर, ३६१ 
छाया-आक्ृति, ४५ 
छायानट, २८८ 
छायानाठक, ४६, ४७, ४८, ४९, 
२८४, २८५, २८६, २८९ 
छायानाटककार, ४७ 
छायानाट्य, २३, ४५, ४६, ४७, ४८, 
४९, २८४- ६, ३७७ 
छायानाद्यप्रवंध, ४८, 'वर्माभ्युदय 
के लिए प्रयक्‍्त, २८५ 
छाया-प्रक्षेप, ४६ 
छाया-प्रयोग, ४६ 
जे 


जंगम, शव, उन पर आक्षेप, भारदा- 
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तिलक' में २७९ 
जंतुकेतु, वैद्य, लटकमेलक' प्रहसन में, 
रछ५ 


जगज्ज्योतिर्मल्ल, 'हरगौरीविवाह' के 
लेखक, ७०, २६१ 
जगण, २५१ 


जगती, छंद, रोचक कथोपकथन के 
अनकल, ३५४ 

जगदीइवर, हास्यार्णव' के रचयिता, 
२७६ 

जगद्धर, वेणीसंहार' 
२२८ 

जगन्नाथ, काव्यशास्त्री, 
के लेखक, ३४७ 

जटाय, ग॒ध्ब, प्रतिमानाटक' में, ९४, 
महावीरचरित' में, १९५, १९९, 
२४१, अनर्घ राघव' में, २४०, 
२४१, प्रसन्नराघव में, २५९ 

जड़ता, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

जड़ता, अनुराग की दह्या, २४६ 

जतुकर्णी, भवभूति की माता, १९१ 

जनक, विदेहराज, 'महावीरचरित' में, 
१९४, 'उत्तररामचरित' में, १९६ 
१९७, २०१, २०९, अनर्धघेराघव 
में, १६१९, २४०, प्रसन्नराघव मं, 
२५८, महानाटक में, २८७ 

जन-नाटक, ५९, ७३ 

जननादू्य प्रहसन, २७५ 

जनपदीय भाषा, ३७, ६६, ६७, ६८, 
७०, २४९, २५२, २५६, २६१, 
२९१ 

जनमनोवृत्ति, 'मोहराजपराजय' « में 
पात्र 

जनांतिक, भाषण, त्रिपताका के संकेत 
से, इ२६ 

जम्म, ३१३ 

जयंत सि वस्तुपाल के पुत्र, २६२० 

जयकेद्यी, कर्णाटराज, २७० 

जयतल देवी, वीरघबल 
'हम्मीरमदमर्दन' में, 


के टीकाकार, 


“रसगद्भावर' 


की पत्नी, 
य्‌द४ 


जयदामन्‌, क्षेत्रप, ६३ 

जयदेव, गीतगोविन्द के लेखक, ३२, 
२८८ 

जयदेव, प्रसन्न राघव' के लेखक, १०४, 
१३८, २३८, २५७, २६०, २८७, 
३०९० 

जयद्रथ, सिवराज, दूतघटात्कच मे 
८९; विणीसंहार में. र्र४ 

जयप्रभ सूरि, रामभद्र मुनि के गुर 
र्छ४ड 

जयसिंह सूरि, हम्मीरमदमर्दन| के 
रचयिता, २६२ 

जयापीड (७७९-८१३ ई.), काश्मीर 
के राजा, १७३, ३९७ 

जर्जर, इंद्र का घ्वजदंड, ३२, प्ृवरग मं 
उत्थापन, ३६३ जजेर की स्तुति, 
३०९७ 

जमेन, ९ 

जवतनिका, ५४ देखिए---यवनिका 

जवनिकांतर, सट॒टक में 'अंक' के लिए 
प्रयक्‍त, २५०, ३७६ 

जांगली, देवी, २७३ 

जांववंत, रीछ, अनघेराघव में, ३१३९, 
र४०, २४१ ई 

जातक, १२९, ४१ 

जाति, वृत्ति, ३५५ 

जातुकर्णी, जतुकर्णी, 
माता, १९१ 

जानकी, सीता, २०१ 

जानकीपरिणय, रामभद्र 
द्वारा लखित नाटक, 
३८८ 

जानकीपरिणय, मबुसूदन 
लिखित नाटक, दे७० 

जामित्र, व्यास, कालिदास द्वारा प्रयुक्त, 
१८६ 

जायाजीबव, अपनी पत्नी (की सुंदरता ) 
से जीविका चलाने वाला, ४७, नट 
की संज्ञा, ३९१ 

जाट, हूण विजेता, १७० 


भवभूति की 


दीक्षित 
६०, २६५८ 


द्वारा 


| अर] 


जावा, ४९ 
' जिन, मोहराजपराजय' में, २७० 


जितमंडन,  कुमारपालप्रवन्ध/ के 
लेखक, २७० 

जीमूतवाहन, 'नागानन्द” का नायक, 
१७७, १७८, १८०, १८२, ३२७, 
३४६, २४८ 

जीवसिद्धि, मुद्राराक्षस' में, २१३, २१४, 
२१५, २२० 

जीवानन्दन, आनंदाचार्य-रचित शैव- 
नाटक, २६७-६८ 


जुआरी, उनकी भाषा, ३६० 

जुगुप्सा, बीभत्स रस का स्थायी भाव, 
३४१ ॥। ३४५, ३ ४८६ 

जजाकभृवित, २५२, २६५ 

जेड़ोशिया, ५१ 

जन, ३०४, ३६० 

जनवर्म, ३५, ३६, ७९, २६७, ३०४ 

जैन नाटक, ३६, जैन साध्यवसान 
रूपक, २६८; ३६९ 

जोगीमारा, गुफा, ४७, ७९ 

जोव्बन, भास की प्राकृत में प्रयक्‍त 
११८ 

ज्ञ (फा प्राकृत में रूप), ८१, ११७ 

न्ञानदर्पण, चर, 'मोहराजपराजय, 
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ज्ञाननिधि, भवभति के गछं, १९१ 

ज्ञानराणि, एक भागवत, हास्थचूडा- 
मणि' में, २८१ 

ज्यप्ठ, प्रक्षागृह का एक प्रकार, ३८६ 

ज्यप्ठा, नायिका का एक प्रकार, ३३० 

ज्योतिरीश्वर कविशेखर, (ूर्तसमागम 
प्रहतन के लेस्क, २७६ 

ज्वलनमित्र (भास), वावंपति द्वारा 
उल्लेल, ८४, ८५ 
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पाँकी, २६०, बंबई और मथुरा की 


शॉंकियाँ 


ट 

टकक्‍्क, टवकों द्वारा अपश्रंश का प्रयोग, 
३०५-६ 

टक्‍्की अथवा टावकी, प्राकृत, 
१४१, ३६१ 

टोठरमल, अकबर के मंत्री, २६० 


१४०, 


ठ 
ठाकुर (टैगोर), २२१ 


ड़ 


डमरूक, घनणथ्याम-रचित, २७१ 

डिमू, कथित धातु, ३७२ 

दिम, रूपक का एक प्रकार, २८१, 
२८२, २८३, ३१५, ३१६, उसकी 
विशेषताएँ, ३२७२; ३७९ 

डिल्लीसाम्राज्य, छूक्ष्मण सूरि द्वारा 
रचित झूपक, २६५ 


ह 
हककी, प्राक्ृत,१४०, ३६१ 


ण 
ण, और न (का प्राइ्तों में प्रयोग ),७९ 
णेवच्छ, देखिए--नेवच्छ 
ण्य, भास की प्राकृत में ए्य का व्थ्य 
अथवा ण्ण' में परिवर्तन, ११७ 
त्त 
ते, अश्वधोप की प्राक्ृत्तों में सामान्यतः 
उपलब्ध 
तंजीर, २६४ 
तंतुमती, मुरारि की माता, २३७ 
तपतीसंचरण, कुऊथ॑सरणथ्मा 
रचित नाटक, २६१ 
तपन, अलंकार, नायिका का, ३३ 
तम, जड़ता का गृण, २४० 
तमसा, नदी, 'उत्तररामचरित' में पात्र, 
तमिल-संस्करण, 
स्टट 


ट्वारा 


शकुन्तता का, 


( ४२४ ), 


रन 
तरज्जदत्त, प्रकरण, २३६, ३७० 
तरल, राजशेखर के पूर्वज, २४४ 
तर्क, संचारी भाव, ३३७ 
तर्क, प्रबोधचन्द्रोदय' में पात्र, २६७ 


तकंविद्या, प्रवोवचन्द्रोदय! में, २६७ 


तव, अब्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ८१ 
तांडव, नृत्य, १, ३३, २५४, थिव द्वारा 
जाविप्कृत, ३६२ 
ताइका, राक्षसी, महावीरचरित' में, 
१९४, “अनर्घराघव' में,२३९ 
तात, संवोबन में प्रयुक्त, ३३६ 
तादात्म्य, रस-प्रक्रिया में, ३४ 
तापस, उनका वेष, ३९४ 
तपसवत्सराजचरित, अनंगहर्प मात्र- 
राज द्वारा लिखित रूपक, २३१ 
ताप्ती, नदी, २६३ 
तारा, वाली की पत्नी, 'रामायण' में, 
१०० 
ताक्ष्य,, रुक्मिणीहरण' में, २८२ 
ताव, बौद्ध रूपक में प्रयुक्त, ७८ 
तिव्वत (में नाटक), ३५ 
तिव्वती अनुवाद, सूत्रालंकार' का, 
छर्‌ 
तिब्ब॒ती संस्करण, 
१७० 
तिरस्करणी अथवा तिरस्करिणी, यव- 
निका, ३८६ 
तीर, आयु का, विक्रमोर्वणी” में प्रत्य- 
भिन्नान-चिहन, ५५ 
तीर्थंकर, ३६९ 
तुगभद्रा, नदी, प्रसन्नराघव' में पात्र, 
२५०५९ 
तुंजिन, काश्मीर का राजा, चंद्रक का 
आश्चवयदाता, १७० 
तुबकोजी, २७१ 
तुमुन्‌ (के साथ निपेषार्थक मा का 
प्रयोग), मत्तविलास' में, १८९ 
तुम्हाकं, अश्वधोप द्वारा प्रयुवत्, ८१ 
तुर्फान (में बौद्ध नाठकों के खंडित अंध ) 
छर्‌ 


नर्५ ,८ 


४४ 


५ 


लोकानन्द' का, 


तुल्यतर्क, एक नाट्य लक्षण, ३५३ 

तुल्यवर्म, भास द्वारा प्रयुक्त अनिय- 
मित समास, ११७ 

तुवं, अव्वंघोप द्वारा प्रयुक्त, ८१ 

तुप्णीम्‌, वीद्धों की संस्कृत में, ७८ 

तेज, नायक का गुण, ३२६, सात्तविक 
गुण, ३२९ 

तेज:पाल, वस्तुपाल के भाई, २६२, 
२६३, २६४ 

तैत्तिरीय शाखा, कृष्ण-यजुर्वेद की, 
१९१ 

तोटक, देखिए---त्रोटक 

त्याग, नायक का गुण, ३२६ 


न्न 

त्रवण (के लोगों की भाषा), ३०६ 

त्रास, संचारी भाव, ३३७-३४६ 

त्रासदी ( ४8९8८०१९ ) / २९, ५५, ९७, 
६९, २९४, २९५, २९६, २९७, 
२९८, ३७०, संस्क्ृत नाटक में उसके 
अभाव का कारण, ३८० 

त्रिक, भास की ब्रिक-प्रियता, १०५, 
१०६ 

त्रिगत (के विभिन्न अर्थ), वीथी का 
अंग, ३५२ 

त्रिगूढ़क, स्त्रीवेषचारी पुरुष का नाट्य, 
लास्थ का एक अंग, ३६२ 

त्रिपताका, जनांतिक भाषण में प्रयुक्त, 
डे२६ 

त्रिपिटक, ४६, ६७ 

त्रिपुर, असुर, त्रिपुरदाह' में, २८२ 

तन्रिपुरदाह, वत्सराज-रचित डिम २८२, 
देश्र 

त्रिपुरी, २४४ 

त्रिभुवनपाल, अण्हिलपाटक के चालुक्य 
राजा, २८५ 

त्रिमलदेव, नाटककार विश्वनाथ के 
पिता, २७१ 

त्रिमूढक (त्रिगूढक) एक प्रकार का 
गात, ३६२ 


( ४२५ ) 


त्रिमति, १ 

त्रेछोक्यवर्मदेव, काछंजर के, २८१ 

त्रोटक, उपरूपक का एक भेद, १५१, 
उसका स्वरूप, ३७४ 

व्यश्न तांदी, ३६९ 


थ 
थारापद्र, २६ 
थेरगाथा (का कथित नाटकीय स्वरूप ), 
३४ 
थेरीगाथा (की कथित नाटकीय 
विद्येपता ), ३४, ४६ 
श्रस, २९ 


द 

दंडक, छंद, भास द्वारा प्रयक्त, १२० 
भवभति द्वारा, १९२, २११ 

दंडी, 'काव्यादर्श' आदि के लेखक, ६९, 
९८, १२५, ीर। १९९, र्‌ छा 
२७२, ३५४, ३५५, ३९१, ४०० 

दंतिवर्मा, एक राजा का संदिग्ध नाम, 
२ १ | 

दंतुरा, कुटनी, लटकमेलक में, २७५ 

दंभ, प्रवोधचन्द्रोदय' में पात्र, २६ 

६७ 

दंस, और दस्स, भास में, ११८ 

दक्षता, नायक का गुण, ३ 

दक्षिण, नायक का एक प्रकार, ३२८ 

दक्षिणावर्तनाथ, 'मेघदूत' के टीकाकार, 
र४५ 

दत्ता, गणिका के नाम के अंत में प्रयुक्त, 
७७, ३३५ 

दधित्थ, वानर, 
र्ड५ 

दमयंती, नल की रानी, ५६ 

दयोत्साह, उत्साह का एक रूप, २४६ 

दरिद्वचारुदतत, भास-रचित नाटक, 
९९, और देखिए--चारुदत्त 

दश्कमारचरित, दंडी-रचित, ४७, 
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बालरामायण' में, 


देशपुर (में भूतभापा का व्यवहार), 
३०६ 

दशरथ, राजा, प्रतिमानटाक' में, ९४, 
१०५, महावीरचरित' में, १९४, 
१९५, १९६, अनर्पराघव' में, 
२३८, २४०, बालरामायण' में, 
२४५, प्रसन्नराघव' में, २५८ 

देशरूप, धनंजय-रचित नाट्यशास्नीय 
ग्रंथ (मूल पुस्तक की अनुक्रमणिका 
में इसे दंडी-रचित कहा गया है), 
६४, १०८, २३२, २३६, २५८, 
२६०, ३१०, ३१२, ३१३, ३१४, 
३१९, ३३७, रस-सिद्धांत, ३४२; 
३५४, ३५७, ३५९, ३६०, ३६४, 
३६५,, ३६६, २७३, ३७५ 

दशरूपक (दशरूप), २७, ८०, १४६ 

दशरूपावलोक, दशरूप”' पर धनिक 
की टीका (मूल पुस्तक की अनु- 
क्रमणिका में इसे घनंजय-रचित कहा 
गया है), १७१, २३२, २३४, २३५, 
रप८, २८७, २७१ 

दशाह, महोत्सव, ३३ 

दाक्षिणात्य, दाक्षिणात्यों का वर्ण, ३९४ 

दाक्षिणात्य संस्करण, दकुन्तछा' का 
१५४, १५५ 

दाक्षिणात्या, प्राकृत, १४०, 
(वदर्भी ), ३६० 

दान, कोप-विवारण का उपाय, ३४६ 

दानकेलिकौमुदी, रूप गोस्वामी द्वारा 
लिखित भाणिका, २८४ 

दानव, दानवों का वेप, ३९४ 

दानि, दाणि, प्राकृत-रूप, ८०, ८१ 

दानोत्साह, उत्साह का एक रूप, ३४६ 

दामोदर, ९३ और देखिए--कृपष्ण 

दामोदरगृप्त, कुट्रनगीमत' के लेखक, 


१६७, 


१७२, ३९०, २९७ 
दामोदरमिश्र, महानाटक' के संग्रह- 
कार-संपादक, २८६ 
दारुपवबंतप्रासाद, वेणीसंहार' में, २२ 
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दाहलूमान, डा., २५ 

दिक्पाल-स्तुति, पूवेरंग का अंग, ३९७ 

दिगंबर, जैन, २७५, लटकमेलकः' में, 
र्७६ 

दिद्लनाग, कालिदास के कथित विरोधी, 
१४४, १४५ 

दिव्यावदान (में नाटक का संकेत), 
३४, ७६, १५६ 

दिष्ट, अथवा दुष्ट, एक ताट्य-लक्षण, 
ड्रेपुरे 

दिस्सति, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ८१, 
दीसदि, भास द्वारा प्रयुक्त, ११७ 

दीपक, अलंकार, नाटकालंकार, ३५४ 

दीप्तरस, २८० 

दीप्ति, अयत्नज अलंकार, नायिका का, 
३३१ 

दीव्यंत, जुआरी, उनकी भाषा, देखिए- 
जुआरी 

दुंदुनि, दानव, २४० 

दुगुण, अश्वघधोप द्वारा अनियमित 
प्रयोग, ८१ 

दुराचार, एक शिष्य, धघूतंसमागर्मा में, 
२७६ 

दुर्गापूजा, वंगाल का त्यौहार, २७७ 

दुर्दुक, अथवा दुृहिक, राजशेखर के 
पिता, २४४ 

दुर्मल्लिका,उपरूपक का एक प्रकार, ३७७ 

दुर्मुख, 'उत्तररामचरित' में चर, १९६, 
२०६, रे५२ 

दुर्योधिन, कौरवों का राजा, 'उरुभद्भ' 
में, १९, ९०, १०१, १०५, १०९, 
११५, २९५ 'पण्चरात्र' में, ९०, 
९१, १००, १०५, दृतवाक्य' में, 
5१, १ ००, २ ०५, २ ०६, 'दूत- 
घटोत्कच' में, १०२, विणीसंहार' 
में, २२२, २२३, रर४, २२५, 

२२६, २२७, २२८, २२९, ३२०, 

डे२५, ३५२; ३२९ 

दुर्योधन, कुंतिभोज का पिता, १०४ 

दुर्वासा, ऋषि, 'थकुन्तला' में, १२२ 


घधचा 


१५३, १५९, ३१९, 'उन्मत्तराघव' 
में, २८४ 

दुप्ट, एक बौद्ध नाटक का पात्र, ७७, 
दुप्ट की प्राकृत, ७८, ८०, ८१ 

दुष्यंत (दुःपन्त ) राजा, शकुन्तला' का 
नावक, १५२, १५३, १५७, १६०, 
१६२, २०१, २९४, ३१७, ३२२, 
३२२४, २४८, २६५, २३५१३ 

दुष्यंत, महाभारत' में, २९४, ३१७ 

दुहिक, दुर्दक' का पाठांतर, रद 

दुहितृका, पुतली, ४४ 

दुःशला, जयद्रथ की माता, वेणीसंहार' 
में, २२२ 

दुःआसन, महाभारत' में, २२१, वेणी- 
संहार' में, २२३, २२६, २२८ 

दूत, या संदेश, अंतरसंधि, ३२४, 
संब्यंतर, ३२४ 

दूत, उसके तीन प्रकार, ३३३ 

दृतघटोत्कच, भास-रचित व्यायोग, 
८७, ८९, १००, १०२, ११३ 

दृतवाक्य, भास-रचित व्यायोग, 
६७, ८७, ८८, ९१, १००, १०५, 
१०६, ११७, २८६ 

दृताड़ुद, घनंजय-लिखित ४७, ४८ 

दूताज़द, सुभट-रचित छायानाटक, 
२८०५, २८६ 

दूती, नायिका की, ३३५ 

दुड़ता, नायक का गुण, ३२६ 

दृढवर्मा, राजा, प्रियदर्शिका के पिता, 
१७६, २८९ 

दृश्य, विषय-वस्तु, ३२१ 

दृश्य-सज्जा, और अभिनय, ३९२ 

दृप्ट, अथवा दिप्ट, एक नाट्य-लक्षण, 
ड्णु३ 

दृष्टांत, एक नाटक-लक्षण ३५३ 

देव, राजा के लिए संबोधन में प्रयुक्त, 
३३६ 

देवकी, कृष्ण की माता, ३१, ९१, ९२, 
१११ 

देवजी, नाटककार रामकृप्ण के पिता, 
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२९१ 
देवजीति, देवजी' के स्थान पर माना 
गया अशुद्ध पाठ, २९१ 
देवनागरी संस्करण, शकुन्तला' का, 
१५४, १५५, पविक्रमोर्वशी' का, 
१५१, वेणीसंहार का, २२९ 
देवपाल, मालवा के राजा, २६३ 
देवरात, मंत्री, मालतीमाधव में, १९३ 
देव सूरि, जैन मुनि, नेयायिक, २७४, 


२७५ 
देवसोमा, शव कापालिक की प्रियतमा, 
भत्तविलास' में, १८६, १८८, १८९ 
देवी, नारीपात्र, उसकी विशेषता, ३३४ 
देव्व, भास की प्राकृत में प्रयुक्त, ११८ 
देशभापा, विद्यापति द्वारा प्रयुक्त, 
२५६; ३५८, ३५९, र२े६२ 
देशश्री, 'मोहराजपराजय' में पात्र, 


२६९ 

देशान्वित्ति (एां(ए रण 7४८९), 

. ३८१ 

देन्य, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

देवशक्ति (के द्वारा संधभेदन), ३५० 

दोआव, ३५९ 

दोप, काव्यरीतिं के, ३५५ 

थ॒ (के स्थान पर अश्वघोप द्वारा य्य' 
का प्रयोग), ८१ 

चूत, मोहराजपराजय' में साध्यवसान 
पात्र, २६९ 

यूत-प्रकरण, महाभारत में, २२१ 

द्रक्ष्यते, भास में, ११६ 

द्रविड, द्रविड़ों की भाषा, ३६१, उनका 
वर्ण, ३९४ 

द्रमिल, द्रमिलों की भापा, ३६० और 
देखिए---.र बिड 

द्राविडी, भाषा, ३६१ 

द्रतविलंबित, छंद, भास द्वारा प्रयुक्त, 
१२०, कालिदास द्वारा, १६८, हप 
द्वारा, १८५, भवभूति द्वारा, २१०, 
भट्ट नारायण द्वारा, ३२३० 

द्रुति, रसास्वाद के क्रम में चित्त की 


अवस्था, ३४३ 

द्रोण, कौरवों के गुरु, 'पञू्चरात्र' में, 
९०, ११५, वेणीसंहार' में, २२२, 
२२४, २२५ 

द्रौपदी, पांडवों की पत्नी, ५६, ९१, 
२२१, वेणीसंहार' में, २२२, 
२२३, २२४, २२७, २२८, वाल- 
भारत' में, २४६, पार्थपराक्रम्म में, 
२८०, सौगन्धिकाहरण' में, 
२८१, २८२, पाण्डवाम्युदर्या में, 
२८६ 

द्विंगढ़क, एक प्रकार का गीत, लछास्य 
का एक अंग, ३६२ 

द्विपदिका (की योजना), ३६३ 

द्विमूढक (हिगूढक), एक प्रकार का 
गीत, ३६२ 


घ्‌ 

घनंजय, एक बौद्ध नाटक में, ७६, ७७ 

घनंजय, दशरूप' के लेखक, ३१२, 
३४२, ३४३, ३२४६, ३२५१, २५२, 
३६४, ३७१, २७२, ३७५ 

घनञ्-जयविजय, कांचन पंडित द्वारा 
लिखित व्यायोग, २८२, ३७२ 

घनदेव, यशःपाल के पिता, २६८ 

घनदेव, यशइचंद्र के पितामह, २७५ 

धनिक, 'दशरूप' पर अवलोक (टीका) 
के लेखक, २३१, २३२, रे३े५, 
२३६, २३७, २८७, ३१२, ३६३, 
३१८, ३२१, ३२७, २४७, ३७१, 
३७५, ३७६ 

घनिक पंडित, ३१३ 

धनेश्वर, ज्योतिरीश्वर कविशेखर के 
पिता, २७६ 

घर्कंट, वंण, २७५ 

धर्म, प्रवोधवन्द्रोदय' में पात्र, २६६ 

घर्म और नाटक, २७-४० 

ध॒र्मशर्माम्युदय, हरिचंद्र-रचित, 

धर्मसूत्र, ३६ 

धर्माम्युदय, मेघप्रभाचार्य-रचित छाया- 
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नाटक, ४८, २८४ 
धारक, इतिहासकाव्य के व्याख्याता, 
१९ 


धारा (के राजा भोज ), १४२, (परमार 
अर्जुनवर्मा ), २७१, (मुंज), ३१२ 
धारावर्ष, चंद्रावती के राजा, २६१, 


धारावर्प के भाई प्रहलादनदेव, २८० 

बारिणी, रानी, मालविकाम्निमित्र' में, 
१४७, १४८, १५६, १६०, १६६ 

धातंराप्ट्र, घृतराप्ट्र-पुत्र, २२६ 

धामिकता, नायक का गुण, ३२६ 

बावक, वाण के अर्थ में भूल से गृहीत, 
श्छ३ 

घबीरता, नायक का गुण, ३२६ 

धीरललित, नायक का प्रकार, १७९, 
२४८, उसका स्वरूप, ३२६-२७ 

घीरशांत, नायक का प्रकार, उसका 
लक्षण, ३२७ 

धीरसिह, ज्योतिरीश्वर कविशेखर के 
पिता के रूप में श्रांतिवश उल्लि- 
खित, २७६ 

धीरा, नायिका, मध्या का एक प्रकार, 
३२९, प्रगल्भा का प्रकार, ३३० 

घीराघीरा, नायिका, मध्या का एक 
प्रकार, ३२९, प्रगल्भा का प्रकार, 
३३० 

घीरेशवर, वंण, २७६ 

घीरोदात्त, नायक का प्रकार, 
लक्षण, ३२७ 

धीरोद्धत, नायक का प्रकार, 
लक्षण, ३२७ 

घतें, चर्तों की भाषा, ३५९ 

बतेनतंक, सामराज दीक्षित 
रचित प्रहसन, २७८ 

वृतेविट्संवाद, भाण, ईश्वरदत्त-कृत, 
१९० 

धूतंसमागम, ज्योतिरीश्वर कविश्येखर 
हारा लिखित प्रहसंन, २७६ 

वृतराष्ट्र, राजा, दूतघटोत्कच” में, 
८९, १००, ११३, दूतवाक्य' में 


उसका 


उसका 


द्वारा 


९१, वेणीसंहार' में, २२३, २२५, 
२२६, २२८ 

धृति, साध्यवसान पात्र, प्रवोधचन्द्रोदय' 
में, ७६ 

धृति, लक्ष्मी की सखी, समुद्रमंथन' में, 
२८३ 

घृति, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

धृष्ट, नायक का एक प्रकार, ३२८ 

धृप्ट्युम्न (के द्वारा द्वोण की मृत्यु), 
विणीसंहार' में, २२२ 

घेनुक, असुर, ९३ 

था वा, गीत में, ३६३, ३६४ 

व्वजदंड, इंद्र का, ३२ - 

ध्वजमह, इंद्र-ध्वज का समारोह, ३२ 

व्वनि-आभास, ८२ 

ध्वनि-संकेत, ३३९, रे४३ 

ब्वनि-सिद्धांत, ३१४, ३१५ 

घ्वन्यालोक, आनंदवर्घन-रचित, २३१, 
३१४ 

ध्वन्यालोकलोचन, व्वन्यालोक' पर 
अभिनवगुप्त की टीका, ९८, ३१४ 


त्त 
न और ण, प्राक्ृतों में प्रयक्‍्त, ७९ 
नंद, गोप, वारलूचरित' में, ९२ 
नंद, राजवंश, २१३, २१७, २१८ 
नंदन, मालतीमावव' में, नर्मसुहृद, 
१९३, १९९ 
नंदिकेश्वर, अभिनयदर्पण” के लेखक, 
३६२, ३९६ 
नकुल, पांडव, विणीसंहार' में, २२२, 
२२४, २२८, ३२३ 
नखकुड्र, आचार्य, ३६५ 
नेगण, २११ 
नगरश्री, मोहराजपराजय' में पात्र, 
२६९ 
नच्च, डे४ं 
१४, १५, १८, १९, २०, २१, 
३, ॥। १६५, ८१ ४५, ०५० ६१, 
३८, ३४३, नटों की शिक्षा, ३०९, 
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निट के विविय अर्थ, ३८८, परस्पर 
स्पर्वा, २९०, समाज में स्थान, ३५ १, 
नटों की निद्रा, ३११, नटों की 
प्रतिप्ठा, ३२९१-१२ 

तटगामणि, नटों का मुखिया, सुत्रवार 
के लिए प्रश्क्त, ३८८ 

नटयूत्र, २१, पराणिनि द्वारा उत्देव 
४0 * 

नटी, ४०, ६० 22०, २६८, सूत्रध्ार 
की पत्ती, उसकी विशेषता, ३८८, 
समाज में स्थान, ३०१ 

नति, कोप-निवारण क्रा उपाय, ४४६ 

नदिया (में 'जिन्नश्नअ| का अभिनश्र), 
४०० 

नपुंगक (प्रकृति के पात्र), ३३" 

सग्रो क्रामदी, ५७, ६२ 

नखर, स्थान, १९१ 

नरसिंह, विजयनगर के दाजा (१४८७- 
42५०७ ४. ), ग७६ 

नरसिह, 'शिवनारायणमब्जमहोंदय 
के वबकर, २४७१ 

नरसिह् द्वितीय, छट़ीसा के, ३१३ 

नर्द्रबबन, अनंगहप मात्रराज के पिता, 


२६९२ 

नकुंदक, छंद, भव्रभति द्वादा प्रयुवत, 
२१: 

नेक, १४, १८, १९, ३६, ४१, ४|, 
, ३०१, तट का वाक्य, ३८८ 

ननका, अनतःपर मे 


नम, कीशिकी बन्ति का प्रकार, ३४% 

नमगम, कीशिकी बलि का प्रकार, ३५० 

नमदा, नदी, २३८ 
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नमेरिकज या नमस्क्‌ 
का प्रकार, ६५० 

नमेरकाट, कीशिकी बृचि का प्रकार, 
२५० 

नन्द, राजा, ५६, २७५ 

गेलफवर, ८४० 

मखचम्पू, £८६ 


पद 
् 
जे 


कैशिकी बृत्ति 


नहला कब्र, टें गारसबस्थ' के छेसक, 


#+ 


नबग्रहवरित, घनस्याम-रचित नाटक, 


3७० 

नव्रमालिका, नागानस्ध में ब्रिट की 
प्रेथनी, १८० 

नव्रमाहसा छूवरित, पद्मगृप्त-रचित 


काव्य, ३१२ 
नवीडा, नबविवादिता नाथिका, १८६ 
हयाने, एक पश्चिमी क्षत्रप, ६ 
नांदी, रूवक के आरंभ में, ४०, ७७, 
2०६, शय्२, 2२३, 


नांदी, नटबतिशेव, ३६८ 
नाग, राजा, ६४, गसट द्व 
नाथ, 23८, 2८२ 
नागबाल्या, मृवतामणि और सिट पर 

फग, 
नागरक (की विश्वेयता) 
(ना. की भाषा, ६६० 
सागानन्द, हर्म-रखिल नाटक, 


रा नागोंका 


२५०५ 
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३२०६ 


५७०, ७७ 
33, ७७, 


298, १७७, १७९, १८०, ६८२, 
222३, १८४८, 2८५ (उनरी और 
दाशिगात्य संस्करण, १८५ ) » 225, 
2००, ३०१, २०७, 2:22. “326८, 
२८०, २६३, २६६, २६७, २६, 
"८०० 


नागी, दें सिएु--नागवबार्ण 


नाटक की धर्मनिरपेक्ष उत्सत्ति, ४० 
नाटक, झूपक का प्रकारवियंस, २३१, 
४9९, ४5 ४, 22.३, २५25, ३१०, 
४०६, उसागा अगी रस, ३४८, 
उसवी विशेषताएं, २६१९-७०, ३७८ 


नाटक की अबनति, २०३७-६५ 
नॉटकनरद््धिका, हंस गोरिवामा द्वारा 

रचित झड़, ३:४६ 
नाटकाईंकफार, ३५६ 
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नाटकीया, अंतःपुर में, ३३४ 

नाटिका, रूपक् का प्रकार, 
९६, १७४, १७८, १७९, १८३, 
२३१, २६७, २७०, २८४, २९७, 
३२८, शरे४८, २७५, उसकी 
विज्येनत्ताएँ, ३७५, ३७९ 

ताटिका और सट्टक, जवनति, २७०- 
७१ 

भाटी, रूपक का प्रकार, नाटिका, ३७५ 


नाट्य, उसका स्वरूप, ३१५, रसा- 
त्मकत्ता, ३१६ 

वाट्यकछा, ३७, ३९, ९९, ११९, 
९५५, २५७, ३८८, नाट्य- 


कल्ा-विषयक ग्रंथ, ३०९-१५ 
नाट्यमदीप, सुंदर मिश्र द्वारा लिखित, 
३१४ 
नादुय-प्रयोग, १२६ 
नाट्यरासक, सागीत-रास, 
का एक प्रकार, ३७६ 
नाइय-लक्षण, ३५३ 
नाट्य-वत्तियाँ, विष्णु द्वारा आविष्कार, 
१, भेद-निरूपण, ३४९ 
ताट्यवेद, पत्रम चेद, १, २, ३०९ 
नाद्यशाला, ४९, ६०, ३८६, नाटय- 
शाला में महिलाओं का प्रवेश, ३९९ 
नाट्यथास्त्र, भास और कालिदास 
वर्तमान नाद्यशास्त्र' के किसी 
पूवेरूप से परिचित, ३११ 
नाट्यशास्त्र, मेबातिथि का, ४०० 
नाटुयगास्त्र, सरत-प्रणीत, १, २, २६, 
२७, २१, ३३, ३७, ३८, ४२, ५८ 
इ३े, ६८, छ३े, ७४, ७५, छद६, 
८०, ८८, ९१०, १० १०६, १०७ 
१३९, १४०, २५७, २८२, २८३ 
२९९१, ३०५९, (उसके प्रतिपाथ 
विपय), ३१०, ३११, ३१२, ३१३, 


उपरूपके 
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रे४५, रे४७, ३५१, इंप४, ३५७, 


एड, पर, | 


रेण९, ३६० 

रे६५, रे६६ 

रे७४, रे७५, रे७७, रे 
रे८२, ३८५, ३८६, हे 
२९५, रेपु३, रे९ 

नाइ्यशास्त्र, नाटक्ीय सिद्धांत, डे८, 
३०६९-८२, ३८५९ 

नाट्यश्ास्त्र पर टीका (अभिनवभारती ) 
९८ 

नाट्याचाये, मालविकास्निमित्र' में, 
शे३े, सूतबार की संता, रे८८ 

नाट्याल्‍रुंकार, १०७, ३५३ 

नायक, संभवतः सोमदत्त, एक चौद्ध 
रूपक् मे, ७९, ७७ हा 

नायक, २९६, ३१६, ३१७, गबच्दार्थ 
गण और भेद, ३२६-२८, “हगार 
को दृष्टि से वर्गीकरण, रे२८ 
दे३७ 

नायिका, १८४, ३१२, ३१६, डे२९, 
नायिका-भेद, ३२९-३०, जवस्थाएँ, 
रे३०, अलंकार, रे३३९-३२ कुछ 
जेट४ भेद, ३३२; देहे७ 

नारद, मुनि, ३९, १०४, वालरूचरित' 
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, ९११९, ९४, अधिमारक में, 
में, १५, १२२, विक्रमोचेशोी' में, 
१५१ ह 

नाराबण (कृष्ण ), दृतवाक्य' में, ९१ 

नारायण, चालचरित में, ९१ 

नारायण, कौमुदीमित्राणन्द' में पात्र, 
ज्छ४ड 


साराबण, छकांचन पंडित के पिता, २८२ 

नालिका, चीधी का अंग, इणर२ 

नासिक, प्राकृत-शिलालेख, ८१ 

निदा, उपसा का एक भेद, इण४ड 

निवखन्त, अख्वघोप के द्वारा प्रवुक्त, 
८२१ 

निचुल, कालिदास के कथित मित्र, 
श्द्ड 

निदिध्यासन, सांख्य, प्रवोचचन्द्रोदय 
में, २६७ 
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निद्रा, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

निपुणक, चर, मुद्राराक्षस' में, २१३, 
२१७, हम्मीरमदमर्दन' में, २६३ 

निपुणिका, मालविकाग्निमित्र' में, ३४९ 

निवुणिका, 'विक्रमोवेशी' में, ३५२ 

नियतश्राव्य, १०६ 

नियताप्ति, नाटक के वस्तु-विन्यास 
की चौथी कार्यावस्‍था, ३१८ 

नियती, भास द्वारा अनियमित प्रयोग, 
१२० 

निरक्‍्त, अथवा निरुक्ति, एक नाट्य- 
लक्षण, ३५३ 

निरुस्सासं, अव्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ८० 

निर्भय, अथवा निर्भर, राजशेखवर के 
शिष्य, राजा, २४४ 

निर्भयभीम, रामचंद्र-लिखित व्यायोग, 

. २८२ 

निर्मु ड, नपुंसक पात्र, ३३५ 

निवेहण, उपसंहार, नाटक के वस्तु- 
विन्यास में पाँचवीं संधि, ३१९, 
३२० 

निवेंद, संचारी भाव, ३२३७, ३४७ 

निर्वेद, शांत रस का स्थायी भाव, ३४७ 

निवृत्ति, 'प्रवोधचन्द्रोदय' में पात्र, २६६ 

निशिकांत चट्टोपाध्याय, ४३ 

निसृष्टार्थ, दृत का एक प्रकार, ३३३ 

नीतिदेवी, 'मोहराजपराजय' में पात्र, 
२६८ 

नीलवर्ण, वीभत्स रस का, ३४७ 

नील, स्वभावज वर्ण, ३९४ 

नीलकंठ, महाभारत के टीकाकार, 
१८, ४७, ४८, ३९७ 

नीलकंठ (द्वारा 'मृच्छक्टिका' में 
परिवर्तते), १३३ 

नीलकंठ, भवभूति के पिता, १९१ 

नृत्‌, नाचना, 'नट' की व्युत्पत्ति, ५० 

नृतु, श्५्‌ 

नृत्त, १५, उसका स्वरूप, ३१६ 

नृत्य, धामिक नृत्य से नाटक की उत्पत्ति, 

६३ २३९१, २९६, उसका स्वरूप, 


३१६, नाटक में नृत्य-गीत-वाद्य की 
भूमिका, ३६१-६३ 

नृत्यनाट्य, ३९ 

नृत्यविद्या, १६१ 

नृत्याचार्य, मारूविकार्निमित्र' में, 


१६१ 

तेपथ्य, यवनिका के पीछे (सज्जा-कक्ष ), 
४६, १०९, १८६, २३९, २४०, 
२४१, ३२५, ३६३, नेपथ्य' का 
अर्थ, ३८७ 

नेपथ्य रस, मातृगुप्त द्वारा प्रतिपादित 
रस-भेद, ३३७, ३९६ 

नेपथ्यगृह, यवनिका के पीछे, ३८७ 

नेपथ्य-विधान, ३९५ 

नेपथ्यशाला, नेपथ्यगृह, ५४ 

नेपथ्योवित, अंतरसंधि, ३२२४; ३२६ 

नेपाल, ७०, २६१ 

नेपाली, ९६, २६१, २७६ 

नेम भागव, ऋषि, इंद्र की स्तुति, ३ 

नेवच्छ (णेजच्छ ), नेपथ्य का प्राकृत- 
रूप, ४६ 

नैपाठ्य, नेषध्य/ का कथित मूल, ४६ 

नैयायिक मत, रस के विपय में, ३३८ 

नैपधानन्द, क्षेमीश्वर-रचित रूपक, २५३ 

नौटंकी, ४३ । हि 

न्‍्य, अद्वधोप की प्राक्वतों में छज्य' के 
रूप में परिवर्तित, ८१, ११७, भास 
में डञ्य' अथवा ण्ण' के रूप में, 
११७, कालिदास में *€ण' के 
रूप में, ११७, मुद्राराक्षस' में 
ज्ज्या के रूप में, २२० रे 

न्याय, तक विद्या, 'प्रयोधचन्द्रोदय' में, 
२६७ 

न्याय, गास्त्र, १९१ 

प 
पंचम वेद, नाट्यवेद, १, रे 
पंजाब, ४९% 
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पड्चरात्र (इच्ल्यू. जी. ऊश्वरण द्वारा 
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अनवाद-सहित संपादित, इंदौर 
१९२० ई.), भास-रचित रूपक 
८७, ९०, १००, २ ०४, १०५, १ ०७, 
११३ ११५, ११८, ११९, ३५९, 
३६९, ३७१ 

पटी, यवनिका, ५४, ३८६ 

पणियों और सरमा का संवाद, ३, ८, 
१० 

पतंजलि, वेयाकरण (१४० ई. पू.), 
'महाभाष्य' के रचयिता, २१, २२, 
२४, २८ ३६, २७ ४६, ६५, ६६, 
६८, ७१, ९१ 

पताका, प्रासंगिक वृत्त का भेद, ३१७, 
पताका की अनुसंधियाँ, ३२० 
तीसरी अर्थप्रकृति, ३१८, ३१९, 
३२० 

पताकास्थानक, नाद्य-तत्त्व, 
३२४, उसके चार प्रकार, 
दो प्रकार, ३२५ 

पति, नायक का एक प्रकार, ३२८ 

पत्र, अभिनज्नान-सावथन, ५६ 

पत्रलेख, अंतरसंधि, ३२३, 
लेख 

पद, नांदी में पदों की संख्या, 

पदवाक्यप्रमाणन, भवभूति, 

पदोच्चय, एक नाट्य-लक्षण, ३५३ 

पद्मक, समुद्रमथन' में पात्र, २८३ 

पद्मगप्त, घनिक द्वारा उल्लिखित, 
'नवसाहसाडूचरित' के लेखक, 
देश्र 

पद्मचन्द्र, यगश्चंद्र के पिता, २७५ 

पद्मपुर, भवभूति के पूर्वजों का निवास- 
स्थान, १९१ 

पद्मप्राभतक, भाण, शद्गक-कृत, 

पद्मावती, नायिका, स्वप्नवासवदत्ता' 
में, ९७, १०२, १०८, १२२, तापस- 
वत्सराज' में, २३१ 

पद्मावती, 'मालतीमाबव' का घटना- 
स्थल, १९१, १९३ 


१०६, 
रे२५, 


देखिए- 


३६५ 
१९१ 


१९० 


पद्य, नाटक में, २९६ 

पधानसुत्त (की कथित नाटकीय 
विजश्येपता ), रेड 

पपीरस, ५३ 

पव्वज्जासुत्त (की कथित नाटकीय 
विशेषता), ३४ 

परकीया, अन्या अथवा अन्यस्त्री, 
नायिका का प्रकार, ३२९, ३३०, 
३३१ 

परमदिदेव, कालंजर के, २८१, २८३ 

परमार, आवब पर्वत के, २८० 

परमार्थतत््व, पुरुष, 'प्रवोधचन्द्रोदय 
में, २६ 

प्रशराम, कर्णभार' में, ९०, 'महावीर- 
चरित' में, १९४, २४०, दे२३, 
३२८, अनघंराघव' 

२३९, २४०, वालरामायण' 

में, २४५, प्रसन्नराधव' में, 
२५८, 'महानाटक' में, २८७, ३२७, 
३४६, ३५० 

परिचारिका, राजा की, ३३४ 

परियात्र (में भृतर्भाषा का प्रयोग), 
३०६ 

परिवतंक, सात्त्वती वृत्ति का अंग, ३५० 

परिवाद, एक नाटयालंकार, ३५३ 

परिब्राजक, २४० 

परुपा, वत्ति, ३५६ 

परोडा (दूसरे की विवाहिता) 
नायिका, परकीया का एक प्रकार, 
डे३० 

पर्वंतक, २१३, देखिए--पर्वतेण 

पर्वतेश, राजा, मुद्राराक्षस' में, २१३ 

पलिनत, अश्वधोप द्वारा परिणत' के 
लिए प्रयुक्त, ७९ 

पवाया, नरवर के पास, १९१ 

पणचारण-काव्य, ३१ 

पञ मेड, एक भिप्य, २३८ 
लव, पहलवों का वर्ण, ३९४ 


३५०; 


आओ, 


पांचाल, देश, ४५ 

पांचाल (की भाषा की संगीतात्मकता ) , 
३२०६ 

पांचाल, पांचालों का वर्ण, ३९४ 

पांचाली, पांचाल की पुतछी, ४५ 

पांचाली-रास, ४५ 

पांचाली, रीति, ३५५, ३५६, 

पांडव, ९०, वेणीसंहार' में, २२१, 
२२२, २२७, 'सौगन्विकाहरण' में, 
र्८२ 

पाखंडी, नाट्यजाला में पाखडियों का 
प्रवेश बवजित, ३९९ 

पाटलिपुत्र, २१३ 

पाठक, इतिहासकाव्य (रामायण- 
महाभारत ) के अंशों का पाठ करने 
वाले, १९ 

पाठक, प्रो. के. वी., कालिदास से समय 
के विपय में उनका मत, १४३, 
श्४४, शड५ 

पाठ्य नाटक, २८९, ३८५ 

पाठ्य पद्य, ३६१ 

पाणिनि (के द्वारा नाटक का निर्देश ) 

व्याकरण-साहित्य. में 
उनका स्थान, ३०९ 

पाणिनीयशिक्षा, ११७ 

पाण्डवानन्द, नाटक, २३६ 

पाण्डवाभ्युदय, व्यास श्रीरामदेव द्वारा 
लिखित, कथित छायानाटक, २८६ 

पात्र, चरित्र, ३२९६-३६, तीन प्रकार, 


३५७ 
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३३२, उनका नामकरण, ३३५- 
३६, पात्रों का वर्गीकरण, ३८९ 

पादताडितक, भाण, आयंश्यामिलूक- 
रचित, १९० 

पानकरस, ३४१ 

पापाचार, दुप्ट राजा, धूर्तनर्तक' में, 
२७८ 


० 


पारदारिकत्व, 'मोहराजपराजय' 
साध्यवसान पात्र, २६९ 
पारसीक, ५१, २१३ 


पारागरगृह्मसूत्र, १ 

पारिजातमञ्जरी, अथवा विजयश्री, 
मदनवालसरस्वती द्वारा लिखित 
नाटिका, २७१ 

पारिपाश्विक, पूर्वेरंग और प्रस्तावना में, 
२६३, ३६४, उसकी विश्वेपता, 
३८९ 

पार्यपराक्रम, 
लिखित व्यायोग, 
२८०, ३६६, ३६८ 

पाथियन, पार्थिया-निवासी, भारत पर 
आक्रमण करने वाले, ५२ 

पाथिया, ५२ 

पावंती, शिव की अर्धागिनी, उनका 
लास्य नृत्य, १, ३६२; ३३, १७२३, 
३२१, कुमारसम्भव' में, ३७८ 

पावंतीपरिणय, वामन भट्ट वाण द्वारा 
लिखित रूपक, १८६, २३२, २५२, 
२६१ 

पाइवे, एक तीर्थकर, २६८ 

पाल, राजवंश, २२ 

पालक, उज्जयथिनी के राजा, 
१३०, १३१ 

पालि, ७९, ८१ 

पाशपत, एक गैव संप्रदाय, ३३ 

पाजुपत, 'मत्तविरास' में एक पात्र, 
श्८८ 

पिनाकमणि, शिव, 
भमालती माबव' 

पिथाच, पिशाचों के केश, ३९५ 

पिशेल, प्रो. रिचर्ड, इतिहास-विपयक्र 
मत, ११, ४६, ५०, ७० कठपूतली 
के नाच से नाटक की उत्पत्ति का' 
अनुमान, ४३, ४४, ४५, _ मृच्छ 
कटिका' के कृत त्व के वियय में 
मत, १२५, भास और स्थापक के 
वियय में, ३६६, अन्य निर्देश, २४० 

७७, २८७ 
पीठमर्द, नायक का सहासक, 


प्रहछादनदेव द्वारा 
७५, २६१, 


१२७, 


१८७ पिथयाच, 
१९८ 
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परताका- 
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नायक, ३२९ 

पीठमदिका, नायिका की सहेली, ३२९ 

पीत वर्ण, अद्भुत रस का, ३४७ 

पीत, स्वभावज वर्ण, ३९४ 

पुष्यकेतु, मोहराजपराजय' 
२६९ 

पुतली, ४४, ४५ 

पुत्तली, पुत्तलिका, ४४, २४५ 

पुत्रक, पुतला, २८५ 

पुत्रिका, पुतली, ४४ 

पुत्रेति, भास द्वारा अनियमित संधि, 
११६ 

पुष्फा, अश्वघोष द्वारा प्रयुक्त, ७९ 

पुराण, २४१ 

पुरुवा, भास द्वारा पूर्व के लिए प्रयुक्त, 
११८ 

पुरुष (परमार्थतत्त्व), 'प्रवोषचन्द्रोदय' 
मे पात्र, २६५, २६६, २६७ 

पुरुपमेंच, १५ 

पुरुषोत्तम, विष्णु, १४९, २५३ 

पुरुस, भास द्वारा प्रयुक्त, ११८ 

पुरूरवा और उवेशी का संवाद, ऋग्वेद 
में, ३६ झतपथ-ब्राह्मण में कहानी, 
११ 

पुरूरवा, विक्रमोचंशी' का नायक, 
५५, १४९, १५०, १५१, १५६, 
१५७, १६४, २०४, २४५ 

पुलिद, जाति, पुलिदों का वर्ण, ३९४ 

पुब्बरंग, पूवेरंग, ३७ 

पुष्पक, विमान, २४१ 

पुष्पपंडिका, एक प्रकार का गीत, 
लास्य का एक अंग, ३६२ 

इुप्पदूषित या पुष्पदूषितक, प्रकरण, 


३६ ३ 
र३६, ३७० 


हज 


मे पात्र, 


पुप्पभूषित, प्रकरण, संभवत्तः 'पुप्प- 
दूपितका २३६, ३७० 

पृष्पिताग्रा, छंद, भास द्वारा प्रयुक्त, 
११९; मृच्छकटिका' में, १४१, 
कालिदास द्वारा प्रयुक्त, १६८, 
हप द्वारा, १८५, भवभूति द्वारा, 


२१०, विद्याखदत्त द्वारा, २२१, 
भट्टनारायण द्वारा, २३०. 

पुष्यगृप्त, 'राष्ट्रिय' के रूप में वरणित, 
द्रे 

पुष्यमित्र, राजा, १४८ 

पुस्त, गौण रंगमंचीय सामग्री, ३९३, 
उसके तीन रूप, ३९३ 

पूृतना, कृष्ण के द्वारा मारी गयी 
राक्षसी, ९३ 


.पूवरंग, ३७, ४२, ५९, पूर्वेरेंग और 


प्रस्तावना, ३२६३-६९, नौ विधियाँ, 
३६३; ३६५, ३६६, पूर्वरंग का 
प्रयोजन, ३९७ 

पृच्छसे, भास में, ११६ 

पृच्छा, एक नाट्य-लक्षण, ३५३ 

पृथिवी, उत्तररामचरित' में पात्र, १९७ 

पृथु, विशाखदत्त, के पिता, २१२ 

पृथ्वी, उत्तररामचरित' में पात्र, १९७ 

पृथ्वी, छंद, भास ह्वारा प्रयुक्त, १२०, 
कालिदास द्वारा, १६८, हरर्प द्वारा, 
१८५, भवभूति द्वारा, २१०, 
राजशेखर द्वारा, २५१ 

पृथ्वीधर, मृच्छकटिका' की प्राइतों 
के विपय में उनका मत, १४० 

पेक्खा, दृश्य, ३४ 

पेजावर, ५१ 

पैजाची, प्राकृत, ९६, ३०५, ३६० 

प्रकरण, रूपक का एक प्रकार, (शारि- 
पुत्रग्रकरण, ७छ३्, ७४), १९२३, 
२३१, २३६, २६२, २७१, २७३, 
२९७, ३१६, उसकी विश्वेयताएँ, 
३७ ५०्न्७ १, रे७९ 

प्रकरणिका, रूपक का एक प्रकार, 
३७५, उसकी विद्येपताएँ, ३७६ 

प्रकरी, प्रासंगिक वृत्त का भेद, ३१७, 
चौथी अथंप्रकृति, ३१८, ३१९, 
प्रकरी में अपूर्ण संधियाँ, ३२० 

प्रख्यात, परंपरागत (कथावस्तु ), ३१६ 

प्रगल्मता, अयत्तज अलंकार, नाय्रिका 
का, ३३ 


( ४३५ ) 


प्रगल्‍भा, नायिका, स्‍्वीप्रा का एक 
प्रकार, ३२९, ३३२ 

प्रगीत, ६७, ७०, २५५, २८९, २९६, 
२९९ 

प्रचण्डपाण्डव, देखिए--वालभारत 

प्रच्छेशक, एक प्रकार का गीत, लास्य 
का एक अंग, ३६२ 

प्रजनन-संबंधी टोटका, 
याग, १० 

प्रताप, साध्यवसान पात्र, मोहराज- 
पराजय' में, २६८ 

प्रतापरुद्र, वारंगल के, ३१३ 

प्रतापरुद्रकल्याण, , विद्यानाथ-लिखित 
रूपक, २६२ 

प्रतापरुद्रीय,. विद्यानाथ-लिखित, 
१९९, ३१३, ३१९, ३२१ 

प्रतिज्ञायौगन्ध रायण, भास-रचित 
प्रकरण, ८५, ८७, ९६, ९७, १०१, 
१०२, १०३, १०४, १०५, १०६, 
१०८, १०९, ११३, ११५, ११८, 
१२७, १८९, २३५९, ३७१ 

प्रतिनायक, नायक का प्रतिपक्षी, ३२९ 

प्रतिमानाटक, भास-रचित, ८७, ९५, 
५९९, १००, १०४, १११, ११२, 
११३, १२०, १२१, ४०० में 

प्रतिमुख, नाटक के वस्तुविन्यास में 
दूसरी संधि, ३१९ 

प्रतिरूपण ( ए0.9708९॥(४४00) के 
तीन प्रकार, ३९० 

प्रतिष्दान (से शूद्रक का संबंध), 
१२६, १२८ 

प्रतिसीरा, मबवनिका, ३८६ 

प्रतिहार, राजवंश, २४४ 

प्रतीगृहीत, अश्वधोष द्वारा अनियमित 
प्रयोग, ७८ 

प्रतीति, रस की, ३३८, ३३९ 

प्रतीहारी, अंत.पुर की, ३३ 

प्रत्यक्ष, प्रमाण, ३४१ 

प्रयभिगान, ५५, 
चिहन, ५५ 


८, प्रजनन- 


प्रत्यशिज्ञान- 


प्रत्यायति, भास द्वारा अनियमित प्रथोग, 
११७ 

प्रत्याहार, अभितय के आरंभ में पूर्व रंग 
का अंग, ३६३ 

प्रयमकल्पक, १०७ 

प्रदर्शक, ४९ 

प्रयुग्न, कृष्ण के पुत्र, ४० 

प्रयुस्ताभ्युदय, रविवर्मा द्वारा लिखित, 
४०, २६० 

प्रयोत महासेन, उज्जयिवी का राजा, 
९६, १२७, १७६ 

प्रेषम, 'प्रदोषम्‌' के स्थान पर बोद्ध 
अनियमित प्रयोग, ७८ 

प्रपंच, वीथी का अंग, ३५२ 

प्रवुद्धरीहिणेय, रामभद्र मूनि हारा 
लिखित प्रकरण, २७४ 

प्रबोध, प्रशोवचद्धोदय का वायक, 
२६५ 

प्रवोधचन्रोदय, क्रेप्णमिश्र हारा 
लिखित नाटक, ४७, ७६, १०७, 
२५७, २६५, ३०४, ३४७, ३६८५ 

प्रमोदक, 'मुद्राराक्षस' में, २१४ 

प्रयत्न, नाटक में दूसरी कार्यावस्‍था, ३१८ 

प्रयाग, २४१, ३०२ 

प्रयोग, नाटक का, ३०९ हि 

प्रयोगातिशय, प्रस्तावना का एक भेद, 


३६५ जिला 
प्ररोधना, भारतीवृत्ति का अंग, ३५१, 
पूर्व॑रंग का एक अंग, ३६४, ३६६, 
३६७ 
प्रलंब, दानव, ३९, ९३ 
प्रलय, सातक्त्तिक भाव, ३३० 
प्रलाष, अनुराग की दशा, २४६ 
प्रथरसेन, 'रातुवन्ध' के रचधिता, १६८ 
प्रवास, विप्रयोग-आरण, ३४६, प्रवास 
के तीन कारण, २८४६ _ 
प्रवर्तक, प्रसरयानना, का एफ भेद, ३६५ 
प्रवत्ति, प्रतवोगनद्धोदय' में पान, २६६ 
प्रवेश, पात्रों का, ५३ 
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प्रवेशक, अर्थेपक्षेपक, १०५, २६९९, 
इ२२ 

प्रशंसा, उपमा का एक भेद, ३५४ 

प्रसन्चरावव, जयदेव-रचित नाटक, 
१०४, १३८, १५१, २३८, २५७ 
२८७ . 

प्रसाद, गुण, १३४, १६१, २२४, ३५५, 
३५६ 

प्रसाद, वेदर्भी रीति का दब्दार्थ-गुण, 
३२५५ 


प्रसिद्धि, एक ताटय-लक्षण, ३५३ 


प्रस्तावना, आमुख, ७७, १०६, १०९,* 


१२९, १८६, २५२, ३६३ उसकी 
आवश्यक विशेपता, ३६४, उसके 
विविध प्रकार, ३६४-६५, ३६६, 
इ्ध्ट 

प्रस्थान, पात्रों का, ५३ 

प्रस्थान, उपरूपक का एक प्रकार, ३७६ 

प्रद्नवण, पर्वत, २४१ 

प्रहप, एक नाट्यालंकार, ३५३ 

प्रहपिणी, छंद, अव्वधोप द्वारा प्रयुक्त, 
८२, भास द्वारा, १२०, मृच्छ- 
कटिका' में, १४१, कालिदास द्वारा 
प्रयुक्त, १६८,  हप॑ द्वारा, 
१८५,  भवभूति द्वारा २१०, 
विधाखदत्त द्वारा, २२१, भट्ट- 
नारायण द्वारा, २३० 

प्रहतन, रूपक का एक प्रकार, १८६, 
१८९, २७१, २७५, २७९, २१७, 
३१६, उसकी विशेषपताएँ, ३७३, 
उसके तीन प्रकार, ३७३, वीथी 
का मिश्रण, ३७३, ३७९, ३८०, 
२८१ 

प्रहसन, भारती वृत्ति का अंग, ३५१ 

प्रहस्त, रावण का सहायक, प्रसन्न- 
रावव' में, २५९ 

प्रहलाननदेव, पार्थपराक्रम' के रचग्रिता, 
७५, २६१९, २८०, २८१, ३६६ 

प्राकृत (में नाटक की उत्पत्ति), ३७, 
उससे कतिपय शास्त्रीय छब्दों का 


ग्रहण,३८, संस्कृत-ताठक में प्राकृत- 
तत्तका कारण, ४२, दृताड़द! और 
महानाटक में प्राकृत का अभाव 
४८; ५०, नाटक की उत्पत्ति के 
विपय में साक्ष्य, ६६, ६८, अश्व- 
घोष की प्राकृते, ६८, मैथिली 
नाटक में, ७०, अश्वघोष की, 
७८, अशोक की, ७९, प्राचीन 
शिलालेखों की, ८१, भास की 
११७, मुच्छक्वटिका' की, १३९, 
१४१, कालिदास की, १४६, १६७, 
३५८, हपे की, १८५, 'मत्तविलास' 
में, १८९, भवभति की; २१०, 
विशाखदत्त की, २२०, भट्ट नारायम 
की, २९७, २२९; राजशेखर को, 
२४९, क्षेमीदवर की, २५३,यश:पाछ 
की, २७०, प्राकृत और संस्कृत का 
पात्रों द्वारा प्रयोग, ३५१९-६०, 
प्राकृत के साथ संस्कृत में छाया, 
३६१ 

प्राकृत-काव्य, ६५ 

प्राकृत-ताटक, ५९, ६५ 

प्राकृत-पच्य, १६८, १८५, १९०, २२१, 
र५३े, २६७ 

प्राकृतपिंगल (प्राकृतरपंगलम्‌), २९२ 

प्राकृतत्याकरण, वरएचिका, १६७ 

प्राच्य शौरसेनी, ३५९ 

प्राच्या, प्रांत, ८०, १४०, ३५९ 

प्राडिववाक,. स्यायाबीश,. उसकी 
विशेषता, ३३४ 

प्राप्याणा, या प्राप्तिसंभव, नाटक में 

तीसरी कार्यावसस्‍था, ३१८ 

प्राश्चिक, आलोचक, नाटक की सकेलता 
का निर्णायक, ३९८ 

प्रासंगिक, कथा-बस्तु, ३१७ 

प्रियंददा, लकुन्तठा की सखी, १५३, 
२५५९ 

प्रियदर्शथिका, नायिका, 
१७६ 


व्रियदेथिका' में, 
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प्रियदक्शिका, हर्प-रचित नाटिका, १७३, 
१७५, १७८, १८१, १८५, ३२४, 


३४८, ३५०, ३५१, ३६५, ३७५, 
३८९, ३९२, ३ 


प्रियोक्ति, एक नाटय-लक्षण, ३५४ 

प्रंखण, उपरूपक का एक भेद, ३७७ 

प्रक्षकग, नाटक के अभिनय को देखने 
वाला, ३४०, ३४२, ३४३, ३४४, 
उसके द्वारा दब्य-कल्पना, ३९ 
प्रेक्षक के गग, ३९८, तीन कोटियाँ 
३९८, प्रेक्षागह में उनके बैठने की 
व्यवस्था, ३९८-९९; ३९९ 

प्रक्षण, अथवा प्रेडखण, उपरूपक का 

_ एक प्रकार, ३७७ 

प्रेक्षणक, (उपरूपक का एक प्रकार), 
वालरामायण' में अंक' के लिए 
प्रयुक्त, २८३, #ंप्णाम्युदय/ के 
साथ प्रयकक्‍त, २८४ 

प्रेक्षकोपवेण, रंगणशाला में दर्शकों के 

_ बेठने का स्थान, ३८६ 

प्रेशागृह, ३८२, ३८३-८७, उसके तीन 
प्रकार, ३८६ 

प्रेत-पजा, ३ 

प्रत-सिद्धि, मल्लिकामारुत' में, २७२ 

प्रेमी, प्रेमियों का वेष, ३९४ 

प्रोपितप्रिया (प्रोपषितवतिका ), नायिका 
का प्रकार, ३३० 

प्रीौढ़, कवियों का प्रकार, ३६७ 

प्रोबत्व, शैली का, जिसका भवभूति ने 
दावा किया है, २०२ 

प्लूताकं, ५२ 
है फ 

फ़र्गूसन, १४३ 

फलागम, नाटक में. लक्ष्य-सिद्धि, वस्तु- 
विन्यास में पाँचवीं कार्यावस्‍था, 
२९५, ३१८ 

फारसी साम्राज्य, 

फ्रांस, ६१ 

फार्नेल, डा., २८ 

फ्रीजिजन, ९ 


ण्ु८ 


फ्छीट, डा., १२७ 


ब 
बंगाल (में प्रयुक्त संस्क्ृत), ३०५ 
बंगाली संस्करण, विक्रमोव्शी का, 
१५१, १६१, ३७६, गकुन्तला का. 
4 पड, १ हा छू, वेणीसंहार' का, २२९१ 
वंदी-जन, प्रेभ्ञागह में आसन, ३९९ 
वंघुरा, कुटनी, हास्यार्णव' में, २७६, 
२७७ 
बंबई, २३ 
वकुलवीथी, २७४ 
वगदाद, २६४ 
वम्भण (वम्हण) 
प्रयुक्त, ७८, ८१ 
बरार, २५७ 
वरीगाजा, वंदरगाह, ५३ 
वर्नाडे जा, अंगरेजी के नाटककार, ३ 
वर्बर, वर्वरों की भापा, ३५१९, वर्वे 
का वर्ण, ३९४, नाट्यथाला स 
वहिप्कृत, ३९९ 
वलूदेव, ३९ 


अद्वघोप द्वारा 


न 
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बलराम, क्रप्ण के अग्नज, १९३, ब्िणी- 
संहार' में, २२८ 

वाजीगर, नर्ट' का वाच्य, २८८ 

वाजीगरी, ४१, ४६ 

वाण, असुर, प्रसन्नराघव में, २५८ 

वाण, साहित्यकार, हरपचरित' 
और कादम्बरी' के रचयिता, 


१९, ७०, ८४, ८५, १६३, ६ 
१७३, १८६, १ २०९, 
२६१, 2० ४ ३ 
वाण, देखिए---वामन भट्ट वाण 
वाभ्नव्य, वत्स का कंचुकी, रत्नावला 
में, १७४, १७५ 
बालचरित (एच. वेलर द्वारा अनुवाद- 
सहित संपादित लीमजिंग, १९२२ 
ई.), भास-रखित नाटक, हईे०, 
क ८८, “अं ] १८, 2०१, २०५, 
१०७, ११ 2८, १९5, २६० 
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वालभारत, अथवा प्रचण्डपाण्डव, राज- 
अखर-रचित रूपक, २४४८, २४६ 

वाढरूरामायण, राजणेखर-रचित महा- 
नाटक, १५१, २४४, २४५, २८३, 
२८५, ३१९, २३२१, ३२३, ३२४, 
३६०, २६८, ३८७, २३९४ 


बालवाल्मीक्रि, मुरारि का उपनाम, 
२३७ 


वालि, २२, २७, वालि-वंब, २३, २४, 
२५, देखिए---वाली 

वाल्हीका (वाहलीका), खस्तों की 
भाषा, ३६० 

विदु, दूसरी अर्थप्रकरति, ३१८ 

विव-विधान, २०३, २१७ 

विवसार, मगव के राजा, ३४ 

विद्यापति, देखिए---विद्यापति 

विव्योक, स्वभावज-अलंकार, नायिका 
का, 

विल्हण, कर्णसुन्दरी' के रचयिता, २७० 

बीज, पहली अर्थप्रकृति, ३१८ 

वीभत्स, रस, २२८, ३४१, ३४३, ३४६, 
उसका वर्ण, ३४७; ३४८, ३५०, 
२५४, ३५६ 

बीभत्स, मुद्राराक्षसा में पात्र, २१४ 

बुद्ध, महात्मा, ३४, ३५, ६१, ७२, 
७६, 93, ७९६, १२७, 2८७, तर ०र्‌, 
३२७, ३६९, वुद्ध की मूर्तियाँ, 
शास्पृत्रप्रकरण” में, ७३, ७४, 
नागानन्द में, १८३ 

बुद्धचरित, अब्वधोप-रचित 
७२, ७३२, ८७ 

बुद्धरक्षिता, माल्तीमावव' में, २०४ 

बुद्धि, प्रवोवचन्द्रोदय! में साव्यवसान 
पात्र, ७६ 

बुद्धि, नायक का गुण, ३२६ 

बृहत्कवा, गुणादइथ-लिखित, ४४, ९६, 


१२७, १३१, १७७ उसके पैथाची 


काव्य, 


में छिखे जाने का कारण, ३५८ 
वृहत्मंहिता, ४७ 
वृहन्‍्नछा, 'पण्चराज' में, ३५९ 


बेविट्रया, ४९, ५४ 

बौद्ध, १७७, १८३, २०३, ३ 

बौद्ध, भिक्षु, १८७, १८८, १ 

बौद्ध, भिक्षुणी, दूती के रूप 
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बौद्ध, और नाटक, ३४, ३५, ४६ 
वौद्ध का संवोबन भद॑ंता, ३३ 

बीद्धग्रंथ, १०७ 


०२, ३०४ 


०५ 
है. 


/ १5९९, 


८ 
में 


बौद्धवर्म, ३५, ३६, ७३२, १८९, २६७ 
वौद्धवर्मदर्शन, ५१, ७२, २०३, ३०२ 


बौद्ध नाटक, ३५, ६१, १०७ 

बीद्ट साहित्य, ७७ 

वौबायन-स्मृति, नटों की निंदा, ३९१ 

ब्रजभाषा, ३२ 

ब्रह्देव, अथवा हरित्रह्मदेव, रायपुर 
के, २८५ 

ब्रह्मा, नाट्यवेद के ख्प्टा, १, २, ३०९ 

ब्रह्मानंद-सहोदरता, रस की, ३४१ 

ब्राह्मण (की श्रेप्ठता), ३०४, भास 
में, १०४-५, कालिदास में, १४६, 
१६०, १६१, २९८, भवभति में, 
२०२, २०३ जीवन-सिद्धांत, २९३, 


श् >> 
5४, २९५, २९८, २९९, ३००, 


| 
विदृूपषक के रूप में, २९२, 
३६ 


ब्राह्मग का संबोबन, प्रकरण 
के नायक के रूप में, ३७०, 


नांदी में, २६४४, शिल्पक का नायक, 
२७७, ब्राह्मण का आसन, उसका 
वर्ण, ३९५, प्रेक्षागह में उसका 
स्थान, ३८६, ३ 
ब्राह्मण-युग, ५, 
ब्लाख, ५९ 


भ 


भ 

भंडारकर, १२७ - 

भक्ति (विप्णु-मक्ति), प्रवोच- 

चन्द्रोदय में पात्र, २६६ 

भक्ति, रस, २४७ 

मगवन्‌, संवोबन के रूप में प्रयवत, ३३६ 

भगवां, भगवान्‌ के लिए अनियमित 
वीद्ध-प्रयोग, ७८ 
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भट, राजा के लिए प्रयक्त संजा, ३३६ 

भट्ट गोपाल, भवभूति के पितामह, १९१ 

भट्ननाथ स्वामी, २३२, मुरारि के 
समय के विपय में मत, २३७ 

भट्ट नायक, काव्यज्मास्त्र-प्रणेता, नाट्य- 
जास्त्र' के टीकाकार, ३१०, उनका 
रस-सिद्धांत, ३३९ इरे४०, रे४३ 
३४४ 

भट्ट नारायण, वेणीसंहार' के रचयिता, 
७५, उनका समय, २२१, उनका 
वेणीसंहार, २२११-२९, उसकी 
भाषा और छंद, २२९-३० 

भद्ट लोललट, रस-विवेचक आचाय, 
उनका रस-सिद्धांत, ३३८, और 
देखिए---लोल्लट 

भद्रा, भत ” का अद्वघोप द्वारा प्रयुक्त 
संवोवन-रूप, ८० 

भट्टिदालक, राजकुमारों के लिए प्रयुक्त 
संज्ञा, ७६, और देखिए--भत्‌ - 
दारक 

भट्टिनी, रानी के लिए प्रयुक्त संजा, 
33६ 

भड़ोच, २६२ 

भणू, ऋषादि गण के अनुसार चलाया 
गया रूप, ८० 

भदंत, वीद्धों के लिए प्रयुक्त, ३३६ 

एक अभिनेता, ४० 

भद्गदत्त, क्षपणकों के लिए प्रयुक्त सन्ना, 
32२६ 

भद्मुख, नाटकों में राजकुमार का 
संवोवन, ६४ 

भद्रवती, हथिनी, १० 

भय, भयानक रस का स्थायी भाव 
३४१, ३४५, दरे४६, ३२८२ 

भय-मिश्चित, नर्म का प्रकार, दे४5 

भयानक, रस, २२४, २३८, २६२, 
३४१, ६३४६, उसका रंग, ३४७; 
देंडट, ३५०, २५५ 

भरत (का आश्रम), 'उत्तररामचरित' 
में, १९७ 
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भरत, नाट्यज्ास्त्र' के कथित लेखक, 
१, ६४, १४९, ३०९, ३१२, ३१५, 
३३८, ३४७, ३५०, ३५१, रे६८, 
३६९, ३७४, ३९०, ३९१ 

भरत, नट की संज्ञा, २०, ३५१, ३८८ 

भरत, राम के भाई, प्रतिमावाटक में, 
९४, १००, ११२, ११३, १२१, 
महावीरचरित में, १९५, २००, 


'छलितराम' में, २३५,  अनघे- 
राघव' में, २४० 
भरत, दुष्यंत का पुत्र, शकुन्तला' में 


१्५छ 

भरत, प्रवद्धरौहिणेय' में नृत्याचाय, 
हु छए 

भरतवाक्य, नाटक के उपसहार में, 
७५, ९४ १०६, १८९, र२्‌ र्‌, 
२७०, २८१, २८३ 

भरत दारक, राजकुमारा के लिए प्रयुक्त 
संज्ञा, ३३६, और देखिए--भट्ि 
दालक 

भरत दारिका, राजकुमारी के लिए प्रयुक्त 
संज्ञा 

भत मेंठ, कवि, ह॒वग्रीवव्ध के रुच- 
यिता, २४४ 

भर्त हरि, कवि भत॒हरिनिवद में 
प्रञ॑सित १, अभिनेताओं का 
प्रतिप्ठा के विषय में, २५९२ 

भर्तु हरिनिवेंद, हरिहर द्वारा ल्खित 
रूपक, २६६ 

भद्रमख, है भद्मुख, कुमार का संबोवन, 


जप 


ब्दय्ज्‌ 


भवती (प्राहृत, भोदि) रानी और 
उसकी अनचरियों के लिए प्रयुक्त, 


ज्थ्ट 


भवभूति, नाटककार 
११९, १२८, १३८, १६: १८९, 
उनका समय, १९१-५ ३, उसके तान 
रूपका, १९२-९%८, उनका नादइुय- 
कुछा और शैली, ६३६८-१०; 


भा ७० 
५ शा 


( ४४० ) 


छ्द, १०-११; र्श्७, 
२२७, २३१, २३२, २३७, २३८, 
२३९, २४४, २५२, २७३२, २८७, 
२९७, २९८, ३०१, ३१७, ३२१, 
३३३, ३६७, २७८, ३७९, ३९२, 
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भवां, अव्वघोप द्वारा प्रयुक्‍त, ८०, ८१ 

भवानी, शिव की अर्वाज्धिनी, २५४ 

भविसत्तकहा, (भविसयत्तकहा ) 
६८, १२८, १५१, २९२, ३११, 
३५७, २५८ 

भागवतपुराण, ९४, १५६, २८९, २९१ 

भागीरथी, 'उत्तररामचरित' में, १९७ 

भागरायण, मद्राराक्षस में, २१४, 
२१५, २१७ 

भागरायण, विद्याधरमल्ल का मंत्री 
“विद्धणालभण्जिका' में,२४७, २४८ 

भाट, २० 

भाण, एकालाप, रूयक का एक प्रकार, 
२७१, २७५, २७८, २७९, २९७, 
३१६, ३३३, उसकी विश्ेपताएँ, 
३७३-७४, ३७९, २८०, ३८१, 
ड्८२ 

भाणिका उपरूपक का एक प्रकार, 
२८४, ३७७ 

भादानक, भादानकों द्वारा अपम्र थ॒ का 
प्रयोग, ३०५-६ 

भानुदत्त (का रस के विपय में मत), 
१0.4 १ 

भानमती, दुर्वोधषन की रानी, वेणी- 


भाषा और 


्् 


संहार' में, २०२, २२४, २२ 
दे२०, दे२३ 
भागहू, काव्यवास्त्री, काव्यालझार' 


के लेखक, ८५, ९६ 
भारत, महाभारत, १९% 
भारत, नट का पर्यायवाची, ३८८ 
भारती, वृत्ति, नाटक में, ३४९, ३५१, 
भाण में, ३७४ 
भारतीय नाट्यबआस्त्र, ३१० 
ताद्यसास्त्र 


, देखिए-- 


भारतीय रंगनाला, ३८३-४०० 
भारवि, कवि, 'किरातार्जुनीय के 
रचयिता, २००, २८१, ३०१ 
भारहुत में साडिक नृत्य का अध्युच्चित्र, 

३७६ 

भारोपीय, ११ 

भाव, २९३, २९४, ३३७ , ३४६ 

भाव, नायिका का अंगज अलंकार, ३३ १ 

भाव, पारिपाश्विक द्वारा सून्रधार का 
संवोबत, ३८९ 

भावक, सहदय रसिक 

भावकत्व, साधारणीकरण की शवित, 
३३९, ३४० 

भावगीतों के रूप में सूक्‍तों की व्याख्या, 
५२ ढ 

भाव-नाटय, २९ 

भावना-शवित, भावकत्व, ३४३ 

भावानुभूति, ३२१ 

भास, नाटककार, २१, २९, ३०, ३३, 
३९, ४२, ५४, ५६, ५७, ५९, ६ १, 
६३, ६४, ६७, ६८, ८०, ८२, 
८३, ८४, ८५, ८६, ८७, उनके 
नाटकों की प्रामाणिकता, ८४-८६, 
रचना-काल, ८६-८८, स्रोत, ८८- 
०९, कछा और प्रविधि, ९९- 
१०९, शैली, १०९, भाषा, ११६- 
१९, छंद, ११९-२०, भास और 
कालिदास, १९२०-२३; १२४, १२५, 
१२७, १२८, १२९, १३१, १६३८, 
१३९, १४६, १४७, १६१, १६८, 
१७४ १८६, १८७, १८९, 
१९२ २५६, २६०, २८० 
२८६, दे ३११, २२१, ३२२, 
र२७, ३५९, ३६०, ३६५, 
३६६ ३२७१९, ३७२, ३७९, 
आासदीकार नहीं, ३८० ३९३, ४०० 

भासनाटकचक्र, ८५, १०४ 

भास्कर कवि, 'उन्मस्तराधव'” के छेखक, 
२८३ 


/ देर 


( ४४१ ) 


भास्करदत्त, महाराज, विशाखदत्त के 
पिता, २१२ ै 

भिवखुनीसंयुत्त (की कथित नाटकीय 
विशेषता), ३४ 

भिक्षु, ३५, 'प्रबोधचन्द्रोदय' में वौद्ध- 
मत का प्रतीक, २६६ 

भिक्षुणी, बौद्ध, नायिका की दूती के 
रूप में, ३३५ 

भीम, पांडव, मध्यमव्यायोग' में, ८९, 
१००, १०३, १०६, 'उरुभज्भ' में, 
६०) पञ्चरात्र' में ९०, ९१, 
वेणीसंहार' में, २९२१, २२२, 


२२३, २२४, २२५, २२६, २२७,' 


२२८, ३२५, ३५२, ३६५, सौगन्धि- 
काहरण' में, २८१ 
भीमट, स्वप्तदशानन' के लेखक, २५२ 
भीमदेव द्वितीय, चालक्यराज, २७१ 
भीमविक्रमव्यायोग, मोक्षादित्य-रचित, 
हक ८ २ 
रा (देव की यात्रा,) २ 
प्म, कौरवों के गरुजन, 'पर्चरात्र 
में, ९०, 'दृतवाक्य' में, ९१, वेणी- 
संहार' में, २२५ 
भुंजितये, अश्वघोप द्वारा प्रयक्‍्त, ७९ 
भुक्तिवाद, भट्ट नायक का रसास्वाद- 
विपयक सिद्धांत, ३४० 
'भुजगप्रपात, छंद, भास द्वारा प्रयुक्त, 
हे | 
भुजगश खर, विट, वसनन्‍्ततिलक' भाण 
का नायक, २७८ 
भुजगशेखर, 'मुकुन्दानन्द' भाण का 
नायक, २८० 
भुड्जित्तर, ७९ 
भवनपाल, संग्रामसिह के अमात्य, २६३ 
पा शंकुक-रचित महाकाव्य, 
७ 
भूत, नाटक के पूर्व 
रंग में भतों की 
स्तुति, २६४ 
मृत भूता के केच, ३९५ 
क्तिभापा (का प्रयोग), ३०५, ३०६ 


भूरिवसु, मंत्री, माठतीमावव में, १९३ 
भूलया (के लक्ष्मण माणिक्यदेव ), २७८ 


- भूषण, एक नाट्य-लक्षण, ३५३ 


भूषण, ३६, नाट्य के, ३५३ 

भेद, कोप-निवारण का उपाय, ३४६ 

भैरवानन्द, तांतिक, कर्पूरमज्जरी' में 
पात्र, २४६ 

भैरवानन्द, मणिक-रचित रूपकं, २६१ 

भोगिनी, उपपत्नी, रे३४ 

भोज (११वीं शताब्दी), वारा के 
राजा १४२, जज) काव्यज्ास्त्री 

(228, १९२३, 9. ५४५ 7.) 
३३१, २४७, २५४ 

भोजकत्व, रसास्वाद-संबंधी शक्ति, 
३४० 

भोजचरित, वेदांतवागीग-रचित रूपक, 
३७० 

भोजप्रवन्च, २८६ 

भोति, अश्वधोप द्वारा प्रयुक्त, ७८ 

अंग, एक नाट्यलक्षण, ३५३ 

भ्रश्यते, भास में, ११६ 

अकुंस, नारी का अभिनय करने वाला 
पुरुष, २७, ३९० 

मंख, कवि, 'श्रीकण्ठचरित' के लेखक 
६९, २३७, २७४, ३०४ 

मंगलइलोक, ७७ 

मंजभापषिणी, छंद, कालिदास द्वारा 
प्रयक्‍त, १६८, भवभूति द्वारा, २१० 
मंडलेइवर भट्ट, मावव के पिता, २८४ 

मंत्रगप्त, और कनकलेखा १९८ 
शक्ति, संघर्भेदन कीयुक्ति 

मंत्री, ११४, उसकी विशेषता 
0.4 

मंथधरा, कैकेयी 
चरित' में, १९ 
२३९, रोढड0० 

मंदर, पर्वत, ९२, १०७ 

मंदसोर प्रशस्ति (४७३ ६.) २६ 

मंदाकिनी, योगिनी, मत्लिकामास्त 
में, २७२ 


रो भा 
जज 
श्य्र 


की दासी, महावीरि- 
अनघराधव मे, 


(४४२ ) 


मंदाऋरांता, छंद, कालिदास द्वारा प्रयुक्त, 


१६८, १६९, भवभूति द्वारा, 
२१०, २११, वियाखदत्त द्वारा, 
२२१ 


मंदारक, विट का मित्र, रससदन' में, 
२७९ 

मंदारिका, मालतीमाधव' में, ३३५ 

मंदिर, मंदिरों में नाटकों का सावंजनिक 
प्रदर्ग न, ३९ 

मंदोदरी, रावण की रानी, प्रसन्न- 
राघव' में, २५९ 

मई-दिवस ()/०७ए-7089 ), रेरे 

मकरंद, मालतीमावबव” में माथव का 
मित्र, १९३, १९४, १९९, २०४, 
३२९, ३६२ 

मकरंद, मित्राणंद का मित्र, २७३, 
र्छ४ 

मकरसंक्रांति, १४, १०७ 

मकक्‍्कटहो, अबव्वघोयष द्वारा प्रयकक्‍त 

दिग्व रूप, ८१ 

मगव, २२१, २७४ 

मगधवासी, ६८ 

मगबवती, गणिका, ७६ 

मणि, “नागानन्द” में, ५५ 

मणिक, भैरवानन्द' के लेखक २६१ 

मणिचूड (का उपाख्यान), छोका- 
नन्द' में, १७० 

मण्डूक-सूकत, 

मतंग, जीमृतवाहन का जआत्र, 'नागा- 
ननन्‍द' में, १८२ 

मति, विवेक की पत्नी, प्रवोबचन्द्रोदय' 
में पात्र, २६५, २६६ 

मति, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

मत्त, भास द्वारा प्रयकक्‍त, परवर्ती काल 
मे 'मत्त, ११८ 

मत्तवारणी, रंगपीठ के पास, ३८६ 

मत्तविलास, मभहेद्रविक्रमवर्मा द्वारा 
छिखित प्रहमन, ८६, १८५, १८६, 


हे 0 


मत्तविछास, महेंद्रविक्रवर्मा की 

« उपाधि, १८५ 

मत्स्यपुराण, १५६ 

मथुरा (नाटक का मूल स्थान २३, 
२५, ३२, ६३, ६४, ६८, ९३ 
मथुरादास, वृषभानुजा” के लेखक, 
२७१ * 

मद, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

मद संव्यंतर के रूप में, ३२४ 

मद, अलंकार, नायिका, का ३३१ 

मदन वालसरस्वती, विजयश्री' अथवा 
पारिजातमज्जरी' के लेखक, २७१ 


' भदनमंजरी, 'लटकमे लक' प्रहसन की 


नायिका, २७५ 

मदनमहोत्सव, रत्नावली” में, १७४, 
३१९ 

मदनमाला, गणिका, १३२ 

मदनवती, प्रब॒ुद्धरोहिणेय' में, २७४ 

मदनिका, 'मुच्छकटिका' में पात्र, १३३ 
१३८, १४० 

मदयंतिका, मालतीमाबव' में मालती 
की सखी, १९३, १९४, १९९, 
र्ण्४ 

मदरा, २७८ 

मदद, अद्वघोप द्वारा प्रयकत, ८० 

मबुमती, प्रवोबचन्द्रोदय' में पात्र, 
२६६ 

मधुरता, नायक का गण, ३२६ 

मबक, ऋषि, ९२ 

मधुसूदन, 'महानाटक' के संग्रहकार- 
संपादक, २८६, २८७, २८८ 

मवुसूदन, _ जानकीपरिणय' 
के लेखक, ३७० 

मध्यम, नायक का प्रकार, ३२८ 

मध्यम (भीम) मध्यमव्यायोग' में, 
८९ 

मध्यम, प्रेक्षागृह का एक प्रकार, ३८६, 
पात्रों का एक वर्ग, ३८९, प्रेक्षकों 
की एक कोटि, ३९८ , 


नाटक 


( ४४३ ) 


मध्यमच्यायोग, भास-रचित रूपक, 
<७, ८९, १००, १०३, १०६, ११५ 

मब्या, नायिका, स्वीया का एक प्रकार, 
३२९, ३३२ 

मन, प्रवोधचद्धोदय में पात्र, २६५, 

हि 
कु 

मनभोहन चक्रवर्ती (का कालिदास 
के समय के विपय में मत), १४४ 

भन्‌ [के द्वारा नठों की निंदा), ३९१ 

मतुभाष्य (दसवीं शताब्दी), ४०० 

सनुस्मृति, २५, ३९१ 

भनोर॒थ, 'प्रवुद्धरौहिणेय' में पात्र, २७४ 

भनोरथ, एक नाट्य-लक्षण, रे५४ 

मनोरमा, प्रियदशिका' में १७६, 
३५०, ३८९ 

मनोवती, रंभा की भूमिका में, ४० 

मन्त्राडूनाटक, प्रतिज्ञायौगत्थरायण' 
का तीसरा अंक, ४०० 

मन्मथोन्मथन, राम द्वारा लिखित डिम, 
२८३, ३२७२ 

मम्मठ, काव्यशास्त्री, काव्यप्रकाश' 
के लेखक, १७३, ३१३, ३१४, 4७, 
२५५, २५६ 

मरण, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

मरण, अनुराग की दक्षा, ३४६ 

मराठ, ४४, २७१ 

मराठो, भाषा, २४९ 

मरुत, इंद्र और मतों का संवाद, हे, ९ 

मलय, देश, २१३, पर्वत, २४१ 

मलयकेतु, 'मुद्राराक्षस' में, २१३, २१४, 
२१५, २१६, २१७, २१८, २१५९, 
२२७: 

मलबबती, 'नागानन्द' की नागिका, 
१७७, १७८, २३२७ 

मलावार (के चकक्‍क्‍यार), ४०० 

मलिन-वेष, उन्‍्माद आदि की दशा में, 
३९४ 

मल्ल, २४ 

मल्लिका, 'मल्लिकामारुत की 
नायिका, २७२ 


मल्लिकामारुत, उहंंडी अथवा उद्दंडनाथ 
द्वारा लिखित प्रकरण, २३२, २७२ 

मल्लिनाथ, कालिदास के टीकाकार, 
१४४, १४५ ह 

महत्तरा, वृद्धा संरक्षिका, अंतःपुर में, 
३३४ 

महाकवि, भवभूतिके पुर्वंज, १९१ 

महाकाल, उज्जयिनी के देवता, १९१ 

महाकाव्य, ६९, उसके लक्षण, ६९; 
७०, ७१, ७२, १०८, ११० १६६ 
११७, २८८ 

महाकाव्य-पाठक, २०, २१, २५ 

महाचारी, नाटक के आरंभ में, २६४ 

भहाजनकजातक (की कथित नाटकीय 
विज्वेपता ), रेड 

महादेव, शिव, २५०, २५४ 

महादेव, 'अद्भुतदर्पण' के लेखक, २६० 

महं।देव, जयदेव के पिता, २५७ 

महादेवी, राजमहिपी (नायिका), 
उसकी विशेषता, रेरे४ 

महानाटक, रूपक का एक ब्रकार, उसका 
लक्षण, ३७० 

महानाटक, अथवा हनुमस्नाटक, ४८ 
१५१, २३३, २५८, २६०, २८१, 
२८६, २८८, २८३ 

महामोह, प्रवोधचन्द्रीदय' में पात्र, 
२६५, २६६ 

महाभारत, इतिहासकाव्य, १८, १४ 
२०, २५, ३९ “८४, ४७, ८८, 
८९, ९०, ९१, ९९, १००, १०६, 
१०७, ११०, ११% १५७, २२१, 
२६१, २६७, २८०, २९४, २९५, 
३१७ 

महाभारतकार, १४० हक 

महाभाष्य, पतंजलि हारा दिविता 

नाटक के अस्तित्व के घिंपय में उसका 

साक्ष्य, २९-२३, रे 3३% * 

४१, ४४, ४५, ४८, ४2, है ६५, 

७०, ७१, ३९०, नदियों की निंदा; 
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महाभ रवी, प्रवोधचन्द्रोदय' में, २६६ 

महामांसविक्रम, मालतीमाथव' में, 
१९३ 

महायात्रिक, एक विदृषक ज्योतिपी 
हास्या्णव” में, २७७ 

महायानश्रद्वोत्पाद, अश्वघोष-लिखित, 
छ२ 

महायान-संप्रदाय, ७२, उस पर यूनानी 
प्रभाव, ५१ 

महायानसूत्रालंकार, ५१ 

महाराज भास्करदत्त, विशाखदत्त के 
पिता, २१२ 

महाराणा मेरु, रायपुर के, २८६ 

महाराप्ट्र, २४१, २४४ 

महाराप्ट्री, प्राकृत, ६३, ६७, ६८, ८१, 
१२७, १४०, १४६, १६७, १८५, 
२२०, २५३, २७०, ३११, ३१२, 
३५९, ३६०, ४०० 

महाराप्ट्री-पद्य, १४१, ३६१ 

महाराप्ट्री, प्रगीत, १४६, १६७ 

महावंस, ३५ 

महावस्तु, ७८ 

महावीर (की भाषा) ७९ 
प्रतिमा), २६८ 

महावीर, तीर्थंकर, २६८ 

महावीरचरित, भवभूति-रचित नाटक, 
१३८, १९२, १९४, १९८, १९९, 
२००, २०२, २१०, २४०, २४१, 
३१७, ३२१, ३२३, ३२८, ३४८, 

३५०, ३२६८, ३७९ 

महावीरविहार (अथवा मंदिर), २६८ 

महाव्रत (का नाटक से संबंध), 

१३, १४, १५, २८, ३०, ३१, ३६, 
४२, ६६, १०७ 
महासेन, प्रद्योत, १०३ 
महिमभट्ठ, काव्यण्ास्त्री, 

के लेखक, ३१४, 
सिद्धांत, ३४५ 
महीपाल, महोदय या कान्यकुब्ज के, 

३२४४, २५२ 


(म. की 


व्यक्तिविवेक' 
उनका अनुमान- 


- महेश्वर, शंकरलाल के पिता, 


(धरव्यब्ातंटः ).. ५११ 
महेंद्रपाठ, महोदय या कान्यकुब्ज के 
राजा, २४४, २४६ 
महेंद्रविक्रवर्मा, . मत्तविलास के 
लेखक, ८६, १७०, १८५ 
महेश, शिव, त्रिपुरदाह' में, २८३ 
२८६ 
महोदय या कान्यकुब्ज, २४४, २५३ 
मा, भास द्वारा करणकारक के साथ 
प्रयुक्त, ११६, 'अलम्‌” के अर्थ में 
कृदंत के साथ प्रयुक्त, ११८ 
मांवाता, नर्मदा के किनारे, २३८ 
मांसभक्षण, मोहराजपराजय' में 
साव्यवसान पात्र, २६९ 
मागव, ६८, मागवों का वर्ण, ३९४ 
मागबवती, गणिका, ७६ | 
मागवी, प्राकृत, ६३, ६७, ६८, ७८, 
७९, ८०, ८१, ११७, ११८, ११५९, 
१४०, १६७, १८५, १८९, २२०, 
२२९, २७०, २७४, ३०५, ३६०, 
३६१ 
माघ, कवि, (समय, ०8००० 88/५. 
१९२३, 7. २१४) 
शिश्वपालवब! के रचयिता, ३०१ 
मातलि, इंद्र का सारथि, गकुन्तला मं, 
१५४, १५७, १५९, १६०, ३२४ 
२४८ 
मातृगुप्त, कवि, २४४, 
के टीकाकार, ३१०, ३२ 
३९६ 
मात्रराज, देखिए---अनंगहपं 
माथर, मृच्छकटिका' में, १३३, १४० 
मावव, श्रीगदित सुभद्राहरण के 
लेखक, २८४, ३६६, ३७७ 
मावव, माछलतीमाबव का नायक, 
१३८, १९३, १९४, १९९, २०४, 
२०५, २०७, २०८, ३३०, ३५६ 
माधवगुप्त, मगब के घासक, २२ 
माधवसेन, मालविका का भाई, १४७ 


नाटयजास्त्र 
का ३ ७, 


( ४४५ ) 


माववीवीथिका, ३७४ 

मावये, नायक का सात्त्विक गण, ३२९ 

मावर्य, काव्य का गण, २०९, ३५५ 

मावयं, वदर्भी रीति का दाव्दाथे-गण 
३५५ 

माधुर्य, अयत्वज अलंकार, नायिका का, 
३३१ 

मान, विप्रयोग-क्रारण, ३४६ 

माया, प्रवोचचन्द्रोदय| में पात्र, 
२६५, २६६ 

मायाकुरड्िका, ईहामृग का उदाहरण, 
३७१ 

मायापाण, १०६ 

मायापाअमोक्ष, मंत्र, १०६ 

मायासुर, कथासरित्सागर' में, ४४ 

मायुराज, उदात्तराघव' के लेखक, २३२ 

मायराज, मायराज' का नामांतर, 
२१३२, ३१७ 

मार, महात्मा बुद्ध का बत्रु, सूत्रालंकार 
में उपासख्यान, ७६ 

मार-वव, नांगानन्द' में, १८३ 

मारवाड़ (में अपम्रंग का प्रयोग) 
३२०५-६६ 

मारसंयुत्त, (की कथित नाटकीय 
विद्येपता), ३४ 

मारि, मोहराजपराजय' में साध्यवसान 
पात्र, २६९ 

मारीच, ऋषि, गकुन्तरा' नाटक में, 
१२२, १५४, १५९, १६० 

मारीच, राक्षस, राम-कंथा में, २८७ 

मारुत, 'मल्लिकामारुत” का नायक, 
२७२ 

मार्कडेय, प्राकृत-वेयाकरण, ३५१९, 
३६० 

मार्ष, यूत्रवार द्वारा पारिपाश्विक का 
संबोधन, ३८९ 

मार्णल, सर जे. एच, ३८ 


मालती, 'मालतीमाबव' की नायिका, 
५५, २९ श है २ है २०४, 
२०५, दे३० 


्सि है 


मालतीमाबव, भवभूति-रचित प्रकरण, 
५५, ५९, ७४, ९६, १२८, १५१, 
१९१, १९२, १९८, १९९, २०२, 
२०४, २०६, २१ १, २७२, २९७, 
३२३२, ३२९, ३३३, २३५, ३२४८, 
३५१, ३६२, ३६७, ३६९, ३७१, 
३७४, ३७८, ३२७९, ३८८, ३८९, 
३९७ 
मालव, मालवा, ६३ 
मालवा-संवत्‌, १४३ 
मालविका, मालविकाग्निमित्र' की 
नाग्रिका, ५५, १४७, १४८, १६०, 
१६६, १६७, ३३१, २५० 
मालविका, वीथी का उदाहरण, ३७४ 
मालविकाग्निमित्र, कालिदास-रचित 
नाटक (अथवा सट्टक ),३३, 
८४, १२०, १२४, १४६, १४९, 
१५५, १५७, १५८, १६०, १६१, 
१६६, १६८, १६९, १७८, ३२३, 
३२४, ३२९, ३३१, २५०, ३५२, 
२६७, ३२७४, २७५, २९२ 
माला, 'मालतीमाबव' में प्रत्यभिन्नान- 
चिहन, ५५ 
माला, एक नाट्य-लक्षण, ३५३ 
मालिनी, छंद, अश्वधोप द्वारा प्रयुक्त, 
८२, भास द्वारा, ११९, मुच्छ- 
कृटिका' में, १४१, कालिदास 
द्वारा प्रयक्त, १६८, हप॑ द्वारा 
१८५, 'मत्तविकास' में, १९०, 
भवभूति द्वारा प्रयुवत, २१०, २११, 
विश्ाखदत्त द्वारा, २२१, भट्ट- 
नारायण द्वारा, २३०, महानाटक' 
में, २८८ 
मालोपमा, अल्ठंकार, 
माल्यवंत, रावण का मंत्री, 'महावीर- 
चरित' में, १९४, १९५, १९९, 
२००, अनर्घधराघव' में, २३९, 
२४१, चालरामायण' में, २४८, 
प्रसन्नराघव में, २५९ 
माल्यवंत, शिखर, २४१ 


हट 
र्६३ 


श्द५ 


| ४४६) 


माहाराष्ट्री, प्राकृत, देखिए---महाराप्ट्री 

माहिप, माहिपों का वर्ण, ३९४ 

माहिष्मती, कलचुरियों की राजधानी, 
२३८, २४१ 

मिट्टी की गाड़ी, 
५५, १ 

मिताथ, दूत का एक प्रकार, ३३३ 

मित्राणंद, कौमृदीमित्राणन्द' का 
नायक, २७३, २७४ 

मित्रावसु, सिद्धों का राजकुमार, 'नागा- 
ननन्‍्द' में, १७७, १७८, १८ 

मिथिला, १९४, १९५, २३९, २४१ 

मिथ्याज्ञानविडम्बन, रविदास-लिखित 

' नादक, ३७० 

मिथ्यादृष्टि, प्रवोवचन्द्रोदय” में पात्र, 
२६६ 

मियाणल्लदेवी, राजकुमारी, २७० 

मिलिन्दपञ्ह, ४६ 

मिश्र, कथानक, ३१६ 

मिश्रा, जाति (बृत्ति), ३५५ 

मित्र, ५४ 

मीनाक्षी, २७८ 

मीमांसा, जास्त्र, १९१, ३३८, ३४० 


मुच्छकटिका' में, 


मीमांसा, प्रवोवचन्द्रोदय/ में पात्र, 
२६७ 

मीछच्छीकार, एक मुसलमान, २६२, 
र्‌६४ 

मुंज (९७४-९५ ई.), धारा के राजा, 
२१२, ३१३ 

मुकुटताडितक, वाण-लिखित, १८६ 


नुकुन्दानन्द, कागीपति कविराज द्वारा 
लिखित मिश्रित-भाण, २८० 

मुक्तापीड छूलितादित्य, काञ्मीर के 
राजा, उनके द्वारा कान्यकृब्ज के 

शोवर्मा की पराजय, १ 

मुख, वस्तु-विन्यास की पहली संधि, 
39०० 

मुसीटा, अभिनय मे प्रयकत, ६० 

मुग्या, नायिका, 
प्रकार, ३२९ 


कक 
कक 


७९, स्वाीया का एक 
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मुदइगल-मूकत (ऋग्वेद, १०-१०२), ७ 

म॒द्रा, राक्षस की, मुद्राराक्षता में, ५५ 

मुद्राराक्षत, विज्ञाखदत्त द्वारा रचित 
नाटक, ५५, ५९, ८२, १६७, २१३, 
२२१, २५०, ३५९, ३६५, ३६६, 
् द्‌ ०] 

मद्रिका, गकुन्तला' में, ५५, १५४ 
१६०, मालविकार्निमित्र' में, ५५ 

मुद्रितकुमुदचन्द्र, यथद्चंद्र द्वारा लिखित 
रूपक, २७५ 

मुनिसुत्रत, (का मंदिर), २६ 

मुरला, नदी, 'उत्तररामचरित' में 
पात्र, १९६ 

मुरारि, अनधेराघव' के रचगिता, 
२३१, २३७, २३८, २४१, २४३, 
२५२, २५५, २५७, २५८, २७४, 
२८७, ३७८ 
रेबवर, एक शैव साथु, चूर्तेनतेंक में, 
२७८ 

भुष्टिक, कृष्ण द्वारा मारा गया राक्षस, 
१०५, ११९ 

मुसलमान, मुस्लिम, २५५, मुसलमानों 


द्वारा संस्कृत-ताटक की हानि, 


३९९ 
मुहम्मद द्वितीय, गुजरात के गाहू, २६५ 
मूक, अभिनय, २३ 
मूक अभिनेता, २ 
७० 
मृकनाट्थ, १५, १६, २९, ड३, ड४, 
३६, ४१, ३७६ 
मूखे, नाट्यशाला में मर्खो 
वर्जित, ३९९ 
चर्छा, संचारी भाव, 
मूर्वन्यीकरण, ८० 
मूलनाणक, नाई, 
२७६ 
मृगराजलब्यन्‌, भट्ननारामबण की 
उपाधि, २२१ 
मृगांकलेसा, गणिका, हास्यार्णव” में, 
२७७ 


२९, ४१, ४५, ४८, 


का प्रवेश 
३४६ 


वूर्तेसमागम' में, 


( ४४७ ) 


मुगांकावली, राजकुमारी, 'विद्धशाल- 
भड्जिका' में, २४७, २४८ 

भुगाडूलेखा, त्रिमलदेव के पुत्र 
विश्वनाथ द्वारा लिखित वाटिक 
२७१ 

मृच्छकटिक (मुच्छकटिका), शूद्रक- 
लिखित प्रकरण, ३०५ 

मृच्छकटिका (के अमास्य रचना- 
काल--७छवी अथवा ८वीं शताब्दी 
ई.--और रचपिता के विपय में 
देखिए- ]. (घाफ़लआधव0। 
गरि5ै5, 023, ७७. 5097 ॥. ) 

५५, ५६, ५७, ५८, ५९, 

६१, ६३२, ६८, ७४, ७७, ८५, ८६, 
८७, ९८, ९ १७०२, १०९, १२७०, 
उसका कतृ त्व और समय, १२५, 
२८, १२९ प्राकृतें, १३९-४१, छंद, 
१४१; १६१, १९८, १९९, २१२, 
२१६, २७१, २९७, ३०४, ३२६, 
२३१३, ३५७, ३५९, ३६०, ३६१, 
३७०, ३७१, २७९, ३९१, ३९४, 
३९७, ४७७ 

मृदव, वीथी का अंग, ३५३ 

मेक्सिको, ५, १६ 

मेपला, चेटी, 'विद्धशालशज्जिका' भें, 
२४७ 

मेघदूत, कालिदास-रचित काव्य, ७०, 
(४३, १४४, १४६, १६९, भवभूति 
हारा अगुकरण, १९९ 

मंपनाद, रावण का पुत्र, 'महावीर- 
सरित' भें, १९५, 'अनघंराघव' भें, 
२४१, 'प्रसप्तरापव' में, २५९ 

मेघप्रभावायं, नाटककार, ४८, 'धर्मा 
शदया के लेसशक, २८४ 

मेधातिधि, उनका साटयशारत्र, ४० 

मतवा, अप्सरा, १४९५, १५२ 

गुंए, रायपुर के महाराणा, २८६ 

मह, पव॑ंत, १७७ 

मेवाड़ (के जपतऊ की गुसठगानों द्वारा 
पराजग ), २६३ 


मेतसमूलर, ४, १४ 


मेत्रय, 'मृच्छकटिका' में विदृपक, 
१३८, ३०४ 
मेत्रेय, कौमुदीमित्राणन्द' में नायक 


का सहचर, २७३ 

मंधिली, नाटक, ७० 

मैथिली, भाषा, विद्यापति द्वारा प्रयुक्त, 

५ ९६ 

मसूर, ८९ 

मोक्षादित्य, भीमविक्रगव्यायोग!' के 
लेसशक, २८२ 

मोट्रायित, स्वभावज अलंकार, गायिका 
का, ३३१ 

मोढ, बनिया, २६८ 

मोह, रांचारी भाव, ३३७, ३४६ 

मोह, पात्र के रूप में, देशिए--महा- 
मोह, और मोहराज 

मोहनदार, 'महावाटक' या हनुमज्ञाटक' 
के टीकाकार, २८६ 

मोहन-मंत्र, वएण का, २७३ 

मोहगुद्गर, २५२ 

मोहराज, 'मोहराजपराजय में पात्र, 

६८, २६९, २७० 

मोहराजपराजय, यशपाल द्वारा 
रचित नाटक, ७६, २६८, ३०४, 
३६९ 

मोौगारी, राजवंग, २१२ 

मौरध्य, अलंकार, नाथिका का, ३३१ 

मौद्गल्य, गोत्र, मुरारि का, २३७ 

मौदगल्थायग, शारिपुन्न्॑रकरण में, 
छरे, ७७ 

मौली, भारा द्वारा प्रयुवत, १२० 


प 
ये, अश्वधोपष की प्राउतों भें रक्षित, 
८७, भारा द्वारा 'ज' में परिवर्तित, 
१९७ 
या, २८२, 
यक्षी, यक्षिणियों के फेश, ३९% 
मणि और शिता, ३५५ 


यों का वेष, २९४, 
गुया- 


( ४४८ ) 


यगण, २५ १ 

यजुवेंद; उससे अभिनय-तत्त्व का ग्रहण, 
१; १५ 

यनविद्या, प्रवोधचन्द्रोदय में पात्र, २६७ 

यज्ञसेन, मालविका का चचेरा भाई, 
१४७ 

यथा्थवाद, १३९ 

यम और यमी का संवाद, २, ८, १० 

यमक, अलंकार, नाटकालंकार, ३५४ 

यमल और अर्जुन, दानव, ९३ 

यमी, २, ८, १० 

यमुना, ९२, ९३, १०१, १९१, २४१, 
२५८, २७१, ३५९ 

यवन, वसुमित्र द्वारा पराजित, १४८, 
यवनों द्वारा प्रयक्त भाषा, ३६० 
नाटयशास्त्र' में यवनों का उल्लेख 
३८२, यवनों का वर्ण, ३९४ 

यवनिका, (प्राकृत, जवनिका), ४६, 
४८ यवनिका के उपादान का निर्देश, 
५४, ६१, ३८६, तियंक्‌ यवनिका, 
१०८; ३८६, ३८७, उसका रंग, 
३८७, दृश्य-सज्जा की पृष्ठभूमि, 
र९२ 

यवनी, राजा के अंतःपुर में, ५४, अंग- 
रक्षिका के रूप में, ३३४ 

यशःपाऊल, मोहराजपराजय' के लेखक 
२६८ 


यजब्चंद्र, मुद्रितकुमुदचंद्र' के रचयिता, 


रछ७५ 
यणशस्तिलूक, सोमदेव-रचित, १८७ 
यथणोदा, नंद की पत्नी, ३१, वबाल- 

चरित' में, ९२, १०१ 

यशोघमंन्‌ , हुणों के विजेता, १४३, १७० 
यशोबवल, घारावप॑ के पिता, २८० 
यशोवर्मा, कान्यक्रुब्ज के राजा, नाटक- 

कार, १९१, १९२, २३२२, २३४ 
याकोबी, प्रोफ़ेसर, १४५, २१२ 
याच्च्या, एक नाटयालुंकार, ३५ 
याज्षवल्वय ( का थिपष्य), प्रमन्नराधव 

मं, २०८ 


यात्नवल्क्यस्मृति, ३९१ 

यात्रा, प्‌, ६, डे १, श्र २८ ९९२ 

यादव, ३९ 

यायावर, वंश, रेट 

यास्क, निरुक्तकार, शौनक से मतभेद, ४ 

यकक्‍्ति, एक नाटयालंकार, रे५३ 

यगादिदेव, तीर्थकर ऋपभ, २७४ 

यूघ, भास द्वारा पुल्लिग संता के रूप में 
प्रयक्‍त, ११७ 

यधाजित, भरत के मामा, 'महावीर- 
चरित' में, १९५ 

यूधिष्टिर, पांडवों में ज्येप्ठ, वेणीसंहार' 
में, ७५, २२२, २२३, २२४, २२५, 
र्‌ री र्२्‌८ $ रे२९ 

युवराज (की नाटक में संज्ञा ), ६४ 

यूनान, ५, ४९, ५०, ५१, ५२, ५३ 
फ्ड, ५६, ६ ९ ६७, १ कि २८ है है । 
३००, ३०६, ३८२, ३८६, २८७, 
३९३ 

यूनानी, ३६, ४९, ५०, ५१, ५२, ५३, 
प४, ५५, ५६, ५७, ५८, ६०, ६१, 
६२, ६३, ६९, ७६, ८२, ८३, १२८, 
२०३, २९३, २९४, २९६, २९७, 
२९८, ३०१, ३३३, ३८०, ३८१, 
३८२, ३८६ 

येव, अश्वधोष की प्राक्कत में दीर्घ 
स्व॒रों के पदचात्‌ प्रयुक्त, ७८, ७९ 

योग, दर्शन, १९१ 

योगमाया, कृष्ण की, २९० 

योगशञास्त्र, हेमचंद्र द्वारा लिखित 
२६९ 

यौगंधरायण, उदयन का मंत्री, प्रतिन्षा- 
.गन्वच रायण”' का नायक, ९६, 
१०२, १०३, स्वप्नवासवदत्ता में, 
१७, १०८, 'रत्नावलो' में, १७४ 
१७५, ३१८, ३६४, ३८५९ 'तापस- 
वत्सराज' में, २२१; २४८ 

यौवन, नायक का गण, ३२६ 

व्यू, द्य के स्थान पर अश्वघोप द्वारा 
प्रयुकत, ८१ 


( ४४९ ) 


र 

र, और ल, प्राक्ृतों में, ७८, ७ ९, ८०, 

,_ २२९, जैली-के गुण पर प्रभाव, ३५६ 

रंग, अभिनेताओं के वेप का, ३९४ 

राग, रंगों का मिश्रण और उपादान, 

. ३९७ 

रगद्वार, पूरबव॑रंंग का अंग, ३६४, ३६७ 

रगताथ, विक्रप्रोव॑शी' के टीकाकार, 

हि 

रंग-निर्देश, अभिनय-निर्देश, ३९२ 
३९७ 4 

रंगपीठ, रंगमंच, ३८६ , उसका 

े अलंकरण, ३८६, ३८७ 

रगमच, ५३, ५४, ६१, १३९, रंगमंच 

, की प्रदक्षिणा, ३६४; ३८७ 

रगमंचीय निर्देश, २८४, २८९ 

रगविद्यावर, नट गृणाराम की उपाधि, 

ह ३९०-९ १ 

रगशाला, ५३, ५४, १३९, ३८३, ४००, 

. उसके दो भाग, ३८६ 

रंगशीर्प, रंगपीठ के अंत में, उसका 

, अलंकरण, ३८६ 

रगावतरण, ४७, रंगमंच पर अभिनेता 

, का प्रवेश, ३८७ 

"गावतार, पूर्वरंग का अंग 

रगोपजीवी, नट, ३९०, रंगोपजी वियों 
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रभा, अप्सरा, ४० 
जक्त, स्वभावज बर्ण, ३९४ 
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"पे (केह्ारा दिग्विजय), १४३, १४४ 
028 फालिदास-रचित महाकाव्य, 
+ए रंव३े, शडंट, १४५, १४६, 
१६९, २१२, ३७८ 
रघुवंशकार कर लिदास 
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हास्यार्णव' में, २७७ 

रणमल्लदेव, रायपुर के, २८६ 

रणोत्साह, उत्साह का एक भेद, ३४६ 

रति, शंगार रस का स्थायी भाव, २०८, 
३४५ 

रति, काम-पत्नी, प्रवोषचद्धोदय' में 
पात्र, र६५ 

रत्नचूड, विद्यावर, अनघंराघव' में, 
२४१ 

रत्नाकर, कवि, २२९, २३७, कदाचित्‌ 
विश्ाखदत्त द्वारा उनका अनुकरण, 
२१२ 

रत्तावली, सिहुल की राजकुमारी, 
'रत्तावली' नाटिका की नाथिका, 
१७५, और देखिए-सागरिका 

रत्नावली, हर्प-रचित नाटिका, ४७, 
५५, ९८, १०७, १७३, १७४, 
१७८, १७९, १८०, १८१, १८४, 
१८५, २३२, २३४, ३१८, ३१९, 
३२४, ३४८, ३४९, ३५०, ३५१, 
३६४, ३६९, ३७५, ३८८, ३८९, 

९०, ३९७ 

रथोद्धता, छंद, कालिदास द्वारा प्रयुक्त, 
१६८, भवभूति द्वारा, २१० 

रदनिका, चारुदत्त की दासी, 'मुच्छ- 
कटिका' में, १४० 

रदी, मीलच्छीकार के गुर, २६४ 

रमयंतिका, कलकंठ की प्रयसी, मल्लि- 
कामारुत' में, २७२ 

रविदास (१८१२ ई. के पूर्व ), मिश्या- 
ज्ञानविडम्बन' 


भ्यूदय के लेखक, ४०, २६०, ईे 
रस, ३०१, ३२१६, २२०, ३९३० 
४९, ३३८, रग-निष्णत्ति, 
३३७, भिविध रस, ३१७, चार 
मल रस, २४२, गीण रस, ३२४३, 
नित्तभगियाँ, २४३, रहते, ३४३, 
३४५, आठ रस, ३४५; ३४६, अगी 
या मुर्य, ३४७; ३५४; गुणों रा 
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संबंध, २३५६ 

रसगजड्ावर, पंडितराज जगन्नाथ द्वारा 
लिखित, ३४७ 

रसतरज्िणी, भानुदत्त-लिखित, ३४१ 

रस- निष्पत्ति, ३३६, ३३७, उसमें 
संगीत को उपयोगिता, ३६१-६२ 

रस-व्यंजना, ३५४ 

रससदन, एक भाण, कोटिलिंग के किसी 
युवराज या राजा द्वारा लिखित, 
२७९ 

रसांतर, कोप-निवारण का उपाय, ३४६ 

रसानुभूति, २९३, २९५, २९७ 

रसाभिव्यक्ति, २९४, २९६, ३२१ 

रसास्वाद, ३१४, ३२४५ 

रसार्णवसुधाकर, शिग भूपाल द्वारा 
लिखित, २५८, ३१४, ३६ 

रसिक, काव्यमर्मग, ३४१ 

राक्षस, मुद्राराक्षऑ में प्रतिनायक 
(डा. कौथ के अनुसार मृद्राराक्षस' 
का नायक), ५५, २१३, २१४ 

१५, २१६, २१७, २१८, २१९, 

२२०, ३२७८ 


राक्षस, वेणीसंहार' में, २२२; २३९ 
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मल्लिकामारुत' में, २७२, राक्षसों 
का वेप, ३९४ 
राक्षत्री, वेणीसंहार' में, २२२ 


राघव, राम, प्रतिमानाटक' में, ११३ 

राववभट्ट, शकुन्तला' के टीकाकार, १५५ 

राजतरज्िणी, कल्हण-लिखित, १२६, 
१९१ 

राजन्‌, राजा का संबोधन, ३३५ 

राजपुत्र, राजपुत्रों की भापा ८०, 
१४०, ३६० 

राजग्रश्नीय, ३६ 

राजराज, प्रथम, तंजीर के, २६४ 

राजराजनाटक, २६४ 

राजशेखर, नाटककार और काव्यशास्त्री 
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२५७, २६०, २७१, २८७, 
३०५, उनके द्वारा नारियों की 
शक्ति का समर्थन, ३०६; ३२१, 
३६१, ३६६ ३७६, २८७, 2९० 
राजशं खर, द्वितीय, १२६ 
राजश्याल, ६३, थकुन्तला' में, शकार 
का प्रतिविव, १६७ 
राजश्री, मानवीकृत राजलक्ष्मी, बाल- 
चरित' में, ९२, १०७ 
राजसिंह, राजा, ८६, ८७, ८८ 
राजा, राजाओं का वेष और वर्ण, 
राजाचल, ३१४ 
राजाराम शास्त्री (का सूचीपत्र), 
१८६ 
राजेंद्रढाल मित्र, 
में, २८५ 
राज्यश्री, रानी, मोहराजपराजय' में 
साध्यवसान पात्र, २६९ 
राध्षा, कृष्ण की प्रेयसी, ३१, ३ 
“विदग्यमाधव' और 'ललितमाधव' 
में, २६०, वपभानजा' में, २७१, 
गीतगोविन्द' में, २८८, गोपाल- 
केलिचन्द्रिका' में, २९० 
राम, रामायण के नायक, १९, २०, 
३३ रे४, ३८, ४०, ४८, ५६, 
९९, ११९, १५०, २२७, २४४ 
दृ १५, २९९, ३१७, ३२२, 
२८, ३२९, वालचरित' में, 
तिमानाटक' में ८७, ९४ 
१०३, १११, ११ ्त 
११३, १२१, अभिषेकनाटक' में, 
१०५, १० ५5 १११, ११ महा- 
वीरचरित' में, २ १४, १९५, १९६, 
२००, ३१७ » ३५६०, 
उत्तररामचरित' में, १९६, १९७, 
२०९१, २०४, २०६, २०७, २१०, 
०९८, ३२४, ३५२, उदात्तराघव' 
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में, २४५, २४६, प्रसन्चराघव” में 
२५८, २५९, अदभ तदपंण में 
२६०, उन्मत्तराघव में, २८४ दूता- 
जद में, २८५, रामाम्यदय' में 
२८६, 'महानाटक' में,२८७; ३३८ 
३३९, ३४३, ३४४, 
२३४६, ३५०, ३५१, राम की 
वंशावली, 'प्रतिमानाटक' में, ४०० 

राम, मन्मथोन्मथन' के लेखक, २८३, 
२७२ 

रामक्ृष्ण, 'गोपालकेलिचन्द्रिका' के 
रचयिता, २८९ 

रामगढ़, पर्वत, ७९, ३८५ 


रामचंद्र, नाटककार, कौमदीमित्राणन्द' 


के लेखक, २३७, २७३ 
रामचंद्र, सत्यहरिइ्चन्द्र' नाटक के 
लेखक, २५३ 
रामचंद्र, निर्भयभीम' 
रचयिता, २८२ 
रामभद्र दीक्षित, जानकीपरिणय' के 
लेखक, २६०, श्ड्भारतिलुक, 
अथवा अय्याभाण' के, २७८ 
रामभद्र मुनि, 'प्रवुद्धशौहिणेय” के 
रचयिता, २७४ 
रामलीला, समारोह, ३३, ३८ 
रामवर्मा, रक्मिणीपरिणय' के लेखक, 
२६० 
रामानन्द, रचना, ३६७ 
रामान॒ज, विशिष्टाद्वेतवादी दाशनिक, 
१९१९ 
रामाभ्पुदय, यशोवर्मा का कथित नाटक, 
२३ २ 
रामाम्यूदय, व्यास श्रीरामदेव द्वारा 
लिखित, कथित छायानाटक, २८६ 
रामायण, वाल्मीकि-रचित इतिहास- 
काज्य, १८, १९, २०, २१, ३३, 
४०, ४१, ५६, ७०, ८८, ९५, 
१००, १०६, १०७, ११०, 
११ ५३ १५०, १९४, १९६, २००, 
२५८ २८८, ३१७, ३५ 


व्यायोग के 


रामिल, और सोमिल, नाटककार, १२४, 
१२६, १२७ 

रामेश्वर, ज्योतिरीश्वर कविशेखर के 
पितामह, २७६ 

रामोपाख्यान, १९२, 

रायपुर, २८५ 

रायमुकुट, १२६ 

रावण, लंका का राजा, ४०, २०६, 
२९५, २९८, ३२९, ३५०, वाल- 
रामायण में ४४, प्रतिमानाटक' 
में, ९४, ९५, १००, अभिपषेक- 
नाटक में, १०५, १०६, १११, 
११५, महावीरचरित' में, १९४, 
१९५, २००, ३१७, ३२८, अनधं- 
राघव' में, २३९, २४०, २४१, 
बालरामायण' में, २४५, २४६, 
प्रसन्नराधव' में, २५८, २५९, ! 

अदभतदर्पण' में, २६०, दत्ताज़द 

में, २८५, महानाटक' में, २८८ 

राष्ट्रकूट, राजवंश, २५२ 

राष्ट्रिय, ६३ 

रास, नृत्य, लीला, ४५, २९१ 

रासक, उपरूपक का एक प्रकार, ३७७ 

रासमंडल, ३१ 

रिज्वे, डा०, ३८ 

रीति, काव्य-रचना के 
की आत्मा, ३५७ 

रीज, ६१ 

रुक्मिणी, कृष्ण की प्रिया (पत्नी), 
२६०, 'रुक्मिणीहरण' की नाथिका, 
२८२ 

रुविमणी, यथःपाल की माता, २६८ 

रुक्मिणीयरिणय, रामवर्मा द्वारा लिखित 
नाटक 

क्मिणी हरण, वत्मराज-रचित 
२८२, ३६६ 

रुकमी, रतिमणी का भाई, कृष्ण का 
विरोधी, २८२ 

झसिपति, 'अनर्थध राघव 
डर २ के 


३२९ 


प्‌ हर ३ काव्य 


२६० 


हामृग, 


के दीकाकार, 


( ४५२ ) 


रुचिरा, छंद, कालिदास द्वारा प्रयुक्त, 
१६८, मत्तविछास' में, १९०, 
विभाखदत्त द्वारा प्रयुक्त, २२ 

रुदन्ती, भास द्वारा अनियमित प्रयोग, 
११६ 

रुद्र, देवता, ६, और देखिए---शिव 

रुद्रट, काव्यभास्त्री, १२५, ३२० 

रुद्रदामन्‌ (१५१ ई.), उनके अभिलेखों 
में संस्कृत का प्रयोग, ६२, ६३, ६४, 
६६ 

रुद्रसिह, क्षत्रप, ८८ 

रुद्रसन (के द्वारा भद्रमुखा गब्द 
प्रयोग ), ६३, ६४ 


का 


रुप्पक्पकम्‌, थे रीगाथा' में प्रयुक्त, ४६ 
रुमण्वंत, रुमण्वान, तापसवत्सराज' 


मं, २ 
रुमण्वान्‌, सेनापति, 
१७५, १८१ 
रुह्मते, मास में, ११६ 
रूढ़िवद्ध पात्र, ३८९ 
रूप, अश्वीक के शिलालेख में प्रयुक्त, ४६, 
नेत्रकाविपय, रूपक का सावन, १२६ 
रूपक, दृष्य काव्य की सामान्य संज्ञा, 
४६, उसका स्वरूप और प्रकार, 
६, वस्तु और कथानक, 
२६, पात्र, २३२६-३६, रस, 
४९, मरूपक के प्रकार, ३६९- 


एरतनावली' में, 
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रूपक, अलंकार, २१७, नाटकालंकार, 
द्र्ष्ड 

रूप गोस्वामी, दानकेलिकौम॒दी' के 
रचयिता, २८४, विदग्थमावव 
और ललितमावव के छेखक, २६० ; 
३१४८ 

सूपचित्र, अभिन्नान-सावन, ०८६ 

खूपदक्खे (का अर्थ), ४७ 

रूपाजीव, अभिनेता (नट) की संत्रा, 
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३९१ 


हुपाजीबा (वेघ्या), 
प्रमुवत, ६९१ 


नटी के छिए 


रूपोपजीवन (का तात्पर्य ), '४७ 

रूपोपजीबिनू,. ४७ 

रूपोपजीवी (अपनी पत्नी के) रूप के 
आसरे जीविका चलाने वाला, ४७ 

रेभिक्त, मृच्छकटिका' में पात्र, ३०४ 

रेबती, राजकुमारी, ३९ 

रोम ५३, ६१, ३ 

रामन, ९६, ५३ 

रोमन कामदी, ५८ 

रोमांच, सात्त्विक भाव, ३ 

रोहसेन, चारुदत्त का पुत्र, 
में, १३५, १४० 

रोहिणी, चंद्रमा की प्रिया, २५ 

रोहिणी प्रिय, चंद्रमा, २५० 

राद्र, , २२७, २३८, इं४३, 
उसका रंग, ३४७; ३४८, 
३२५८ है 

रौद्रता, मोहराजपराजय में पात्र, २६९ 

रोहिणेय, 'प्रबुद्धरौहिणेय” का नायक, 
र्‌्७छ८ 

ये, अद्वघोष तथा भास द्वारा व्य में 
परिवर्तित और कालिदास द्वारा 
ज्ज' में, ११८,अश्वघोष की मागवी 
में ज्ज' के रूप में, ७८, भटनारायण 
की प्राकृत में उसका रूप, २२९ 


घ े 


हर 
मुच्छकटिका' 


३४६, 
३५१, 


ल 
ल और र (का प्राह्ृतों में प्रयोग), ७८, 
७९, ८०, ९२९ 


व, प्राकृत में प्रयोग, ७९% 


लंका (वर्तमान लंका नहीं), रावण 
का पुराणोकत देश, १९५, महा- 


वीरचरित' में मानवीकृत, १९५, 
९९; २४२, २५९ २८६ 
लक्षण, देगयिए---नाटयलक्षण 
तणा, थब्द-शक्ति, ३४१ 

लटक्ष्मण, राम के भाई, ३३, प्रतिमा- 
नाटक! में, ९४, ९५, १००, ११२, 
११३, अभिषेकनाटक' में, १११, 
५, महाबीरचरित' में, १९४, 
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१९५, उत्तररामचरित' में, १९६, 
३२४, उदात्तराघव' मे, २३२, 
२३५, अनधघंराघव' में, २३८, 
२३९, २४०, २४१, प्रसनच्चराघव' 


मे, २५८, २५९, “उन्मत्तराघव' में, 
२८४ 

लक्ष्मण माणिक्यदेव, 'कौतुकरत्नाकर' 
के लेखक के आश्रयदाता, २७८ 

लक्ष्मण सूरि, “डिल्लीसाम्राज्य' के 
रचयिता, २६५ 

लक्ष्मण सेन, २८८ 

लक्ष्मी, देवी, १००, लक्ष्मी की भमिका 
में उवंगी, १४९, 'समद्रमथन' मे, 
२८३ 

लक्ष्मीपति, कौमदीमित्राणन्द' मे, २७३ 

लक्ष्मीस्वयंवर सरूपक, भरत द्वारा 
अयुक्‍त, ३९० 

लक्ष्मी-विवाह-नाटक, १४९ 

लज्जा, साध्यवसान पात्र, समद्रमथन 
में, २८३ 

लटकमंलक, शखधर कविराज द्वारा 
लिखित प्रहमन, २७५, ३७ 

ललित, नायक, ३२६, देखिए-- 
धीरललित 

ललित, नायक का सात्त्विक गण, ३२९ 

ललित, स्वभावज अलकार, नायिका 
का, ३३ 

ललित्तमाबव, रूपगोस्वामी द्वारा 
लिखित नाटक, २६० 

ललितविग्रहराजनाटक, सोमदेव-रचित, 
ण ्‌ ६5६. ०६० 





अंक भ 
ललितविस्तर (मे नाठक का निर्देश) 
३४, स्प्‌ 
लव, राम के पुन, २०, २१, उत्तर- 
रामचरित मे छ, २००, २०६, 


६७ज,र्‌ 
२०९, छलितराम' मे, २३५, २३६ 
लाठ, देश, (मे प्राहत 
प्रयोग ) इ्ण०ए५्‌ 
लाल र॒ग, रौद्र रस का, ३४७ 
डालित्य, १६१. १७८, १८०, 


२१७, 


२४९, २९६ 
लावण्यपाल, लावण्य सिह, तेज पाल के 
पुत्र, र्‌ ह ४ हा डे 


लावाणक (का अग्निकाड ), रत्नावली' 
में, १७४ 
लास्य, नृत्य, १. ३३, भाण मे प्रयोग, 
स्ज्ड 


लिग-पूजा, ३२ 


लिगमूलक (फ़ोगा०) देवता, $ 

लिगमूलक (फणा०) नृत्य, ५, 

लीला, स्वभावज अलकार, नायिका का. 
कक 


लीलामधकर, भाण का उदाहरण, ३ ७४ 

लड॒से, प्रोफसर, नाटक की उत्पत्ति के 
विपय में मत, २३, २४, २५, ४५, 
४८, इफ्‌, 5६६, छर, ७५, २८६, 
२८८ 

लूपदक्खस (का अर्थ), ४७ 

लख, सध्यततर, ३२४, देखिए--पतन्रलेग 

लेवी, प्रोफेसर, नाटक की उत्पत्ति के 
विपय में मत, २३, ६७. विदृषक 
की उत्पत्ति के विषय मे मत, ५९, 
घक और नाटक, ६०, ६३, अन्य 


निर्देश, ड, प्‌ १ ॥। ण्र, ५४, ६५, 
६६, ६८. १२५, १२७, १५५, 
१५७०, २१७, २२९ 

लेग, एक नाट्व-लन्षण, ३५३ 

लेटिन 

लोककवि, ११० 

लोकवर्मी, नाटक, २९३, ३००, नाट्य- 
वेद, ३०९; चैंऊू३ 

लोकनाथ भट्ट, हृष्णाम्युदय प्रेज्ञायक् 
के लेसक, २८४ 

लोकप्रियता, नायक का गण, ३२६ 


नि 
हा] 


लोक-नाया, २ 
लाकानन्द, व्रांद्ध नाटक 
की कथित रचना, ६3० 
लोकोक्ति,. १६५. १ के 
राल्ल्ट, रसनववंसचतज्ञ 
देसिए--भट्ट ठोशाड 


ऊअानाय 
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लोपामुद्रा, अगस्त्य की पत्नी, ३, ९ 
लौकिक, रस (का स्वरूप), ३४२ 


व 

वंक्षु, नदी, १४३, १४४ 

वंग (के छोग ), उनका वर्ण, ३९४ 

वंचघटीय सर्वानंद, ९८ 

वंगस्था, छंद, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, 
८२, भास द्वारा, ११९, मुच्छ- 
कटिका' में, १४१, कालिदास द्वारा 
प्रयुक्त, १६८, मत्तविलास' में, 


१९०, भवसूति द्वारा प्रयुकत, २१०, . 


विद्ञाखदत्त द्वारा, -२२ 
बरअं, व्यं (हम ), अद्वघोष और भास 
की प्राकृतों में, ११८ 
वबक, दानव, ८९ 
वबचन-नर्म, ३४९ 
वज्नाभ, कृष्णोपाख्यान में, ३९, ४० 
बज्वर्मा, आदिवासी जातियों का राजा, 
२७३, २७ 
वज्रयूची, अद्वधोष-रचित, ७२ 
वट्ब्वरदत्त, सामंत, विज्ञाखदत्त के 
पितामह, २१२ 
वबत, ७८, ७९ 
वत्म, संवोबन के रूप में प्रयकत, ३३६ 
बत्स, वत्सराज अथवा उदयन, १७९, 
प्रतिनज्ायौगन्चरायण” में, १०२, 
१०६, 'रत्नावली' में, १७४, १७५, 
१८१, ३१८, ३२४, ३२५, ३८८, 


३८९, प्रियदर्थिका' में, १७६, 
१७७, ३२४, ३५०, ३८९, ३९२, 
'तापसवत्सराज' में, २३१; २४८, 
३२७, ३२८, ३३० 

वत्स, देश, १७४ वि 

वत्मभट्टि, १४६ (काल्दिस का 
अनुकरण ) 

बत्सराज, नाटककार, २८१, २८२, 


पति-याग, ९, 
र, विभापा, 


२८३, ३२२, ३६६, ३७२ 
र८, ३६ 
ट्ट 
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वन्नीकाहि, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, ७९ 

वयस्य, संबोधन के रूप में प्रयुवत, ३३६ 

वर, भास द्वारा वारवार प्रयोग, ११६ 

वरदाचार्य, अथवा अम्मालाचाये, वसंत- 
तिलक' या अम्माभाण' के लेखक, 
२७८ 

वररुचि, उनका प्राकृत-व्याकरण, १६७, 
२१०, उभयाभिसारिका भाण 
के लेखक, १९० 

वराहमिहिर (का समय ), ४७, 'रूपोप- 
जीविन्‌” का प्रयोग, ४७, सुवदना 
छंद का प्रयोग, ८२, विक्रमादित्य 
के सभा-रत्न, १४३ 

वरुण और इंद्र -का संवाद, ३, १० 

वरुण, कौमुदीमित्राणन्द' में, २७३ 

वर्ण, रंग, रस का, ३४६, अभिनेताओं 
की वर्ण-रचना, ३९४ 

वर्णान्यत्व, रंग-परिवर्ततन अथवा रंग- 
भेद, २६ 

वर्धमान, शुद्रक की राजधानी, १२६ 

वर्धभानक, चारुदत्त का चेट, मृच्छ- 
कटिका' में, १४० 

वर्घमान स्वामी, २७५ 

वर्षघर, नपुंसक पात्र, ३३५ 

वलूभी (के गृहसेन ), २९१ 

वल्कल-वस्त्र, तापसों का वेष, ३९४ 

वल्लभदेव, 'मेघदूत' के टीकाकार, १४४ 

वसंततिलूक, छंद, अवद्वघोष द्वारा 
प्रयकत, ८२, भास द्वारा प्रय॒क्त, 
११ मच्छकूटिका' में, १४१, 
कालिदास द्वारा प्रयकक्‍त, १६८ 
हप॑ द्वारा, १८५, 'मत्तविलास' में 
१९०, भवभूति द्वारा प्रयुतत, २१०, 
२११, विशाखदत्त द्वारा, २२१, 
भट्टनारायण द्वारा, २३०, राज- 
शेखर द्वारा, २४९, क्षेमीदवर द्वारा, 
२५३, जयदेव द्वारा, २६०, कृप्ण- 
मिश्र द्वारा, २६७, उहंडी द्वारा, 
२७२, महानाटक' में, २८८ 

वर्संततिलक, या अम्माभाण, अम्मा- 
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लाचाये अथवा वरदाचार्य द्वारा 
लिखित भाण, २७८ 

वसंतसेना, 'चारुदत्त' की नायिका, 
९८, ३३५, ३९ १, मृच्छकटिका' की 
नायिका, ५७, १२८, १२९, १३०, 
१३१, १३२, १३३, १३४, १३५, 
१३६, १३८, १३९, १४०, ३११ 

वसंताचार्य, वनिक पंडित के पत्र, ३१३ 

वसिप्ठ, मुनि, ऋग्वेद में संवाद, ३, 
वसिप्ठ--विद्वामित्र--संघर्ष, ६, 
'महावीरचरित' में, १९४, ३२३, 
उत्तररामचरित' में, १९६, अनर्घ- 
राघव' में, २४१ 

वसुक्र, इंद्र के साथ संवाद, ३ 

वसुदेव, २९, ३१, ९१, ९२, ९४, १११ 

वसुवंध, वौद्ध दार्शनिक, १४५ 

वसुभूति, मंत्री, 'रत्तावली' में, १७४, 
१७५ 

वसुमती, दुष्यंत की रानी, १५७ 

वसुमित्र, शुंग-वंध का राजा, उसके 
द्वारा यवनों की पराजय, १४८, 
अभिनेताओं का आदर, ३९२ 

वसुलक्ष्मी, राजकुमारी, १४८ 

वस्तु, कथानक, ३१६--२६ 

वेस्तुपाल, गुजरात के वीरववल के 

. मंत्री, १६२, २६३, २६४ 

वस्तुविचार, 'प्रवोवचन्द्रोदय' में पात्र, 
२६६ 

वस्तृत्थापन, आरभटी वृत्ति का अंग, 
३२५०, ३५१ 

वावकेलि, वीथी का अंग, ३५२ 

वाकक्‍्पट्ता, नायक का गुण, ३२६ 

वाक्‍पति, गरौडवह” (गउठडवहो) के 
रचयिता, ८४, ८५, १९२, २३१ 

वाचिक, रस, मातृगुप्त द्वारा प्रतिपादित 
रस-भेंद, ३३ 

वाचिक अभिनय, अभिनय का एक 
अकार, २८, ३१५, ३४३, उसका 
स्वरूप, ३९५ 


के 


वाजपेय-बाजी, महाकवि, भवभूति 


के पूर्वज, १९१ 

वात्स्यायन, कामणास्त्र के लेखक, १४३, 
३०१, २५८ 

वानप्रस्थ, आश्रम, २६६ 

वान श्रेडर, प्रोफ़सर, ५, ६, १३ 

वामदेव, ऋषि, 'अनर्घराघव' में, २३८ 

वामन, काव्यसास्त्री, काव्यालंकार- 
सूत्र' के लेखक, ८५, ८६, ९८, १२५, 
१४५, १९२, २०९, २२१, ३५४, 
३५५, ३५७ ॥ 

वामन भट्ट वाण, पार्वतीपरिणय” के 
लेखक, १८६, २३२, २६१, शज्ञार- 
भूषण” भाण के, २७८ 

वायु, १०, वायु-पुत्र (भीम), २२८ 

वारगढल, २६२, ३१३ 

वाराणसी, २४१ 

वारुणी, १४९ 

वाली, वानरों का राजा, प्रतिमानाटका 
में, १४, ९५, ९१९, १०५, १०९, 
“रामायण!” में, १००, ३१७ 
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११६ 

बीतरागस्तुति, हेमचंद्र-लिखित, २६९ 

बीबी, रूपक का एक भेद, ३१५, ३१६ 
उसकी विद्येपताएँ, ३७४; ३७९ 

वीथी, भारती वृत्ति का अंग, ३५१, 
उसके तेरह अंग, ३५१-५२; ३५३ 


चित्त- 
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वीर, रस, २९५, ३४३, ३४६, उसका 
वर्ण, ३४७; ३४८, 'नागानन्द' में 
भिन्न रूप, ३४८; ३५१, 
३५६, नाटक का अंगी रस, ३६९, 
धर्नंजय के अनुसार प्रकरण का भी, 
३७१, समवकार का अंगी रस, ३७१ 

वीरक, 'मृच्छकटिका' में, १४० 

वीरचरित, १२६ 

वीरघवल, गुजरात के राजा, २६२, 
२६३, २६४ 

वीरभद्रविजुम्भण, ३५२, व्यायोग का 
उदाहरण, ३७२ 

वीरविजय, कृष्णमिश्र-रचित ईहामृग, 
२८२ 

वीसलदेव विग्रहराज, 'हरकेलिनाटक' 
के रचयिता, २६१, २६२ 

व दा, लक्ष्मी, गोपालकेलिचन्द्रिका' में, 
२९० 


व दा (बन), ९३ 

वृत्ति, नाटय-वृत्ति, विप्ण द्वारा 
आविप्कार, १, भेद-निरूपण, 
३४९ 

वृत्ति, काव्य-रचना की, ३ 

बृन्नासुर, ३, ९ 


वृद्धा, अंतःपुर में, ३३४ 

बुद्धि (का तात्पय ), २७ 

वृषभ, दानव, ९३ 

बृषभानुजा, मथुरादास-लिखित नाटिका 
२७१ 

वृपाकपि, इंद्राणी के साथ संवाद, ३ 

वृषाकपि, सूकत, ७ 

वृपाकषि, विदृपषक से तुलना, ४३ 

प्णि (वंश में कृष्ण का जन्म ) 

वेकटनाथ, 'संकल्पसूयंदिय' के 
यिता, २६७ 

वेंकटवरद, कृप्णविजय' के लेखक, २८३ 

वेणीसंहार, भट्टनारायण-रचित नाटक, 
७५, है ््‌ १- ३० | ३२२०, वच्ग३, ३२ कः 
इंडट, र३५२, ३६५, ३६८, ३७९, 
३८९ 


रन- 


३५४, 


वेतालपञ्चविगति, १२६, १७७ 

वेद; वेद के संवाद, २-१३; १९१, २०९ 

वेद, पंचम, १ 

वेदकवि, नामतः आनंदराय, विद्या- 
परिणयन' के रचयिता, २६८ 


वेदांत, प्रवोधचन्द्रोयय' में, २६५, 
ला 
गीम, भोजचरित' रूपक के 


लेखक, ३७० 
वेदान्तसार, सदानंद-लिखित, ३४० 
वेदोत्तर साहित्य और नाटक का उद्भव 
१८ 
वेषथ्‌ (कंप ), सात्विक भाव, ३३ 
वेबर, प्रोफ़ेसर, २१, २२, २४, ४९, 
१४७, १५५ 


' वेम, कोंडवीड के रेडिड राजा, २६१ 


वेश्याव्यसन, मोहराजपराजय' में 
साध्यवसान पात्र, २६९ 

वेप-नर्म, ३४९ 

वेप-भूपा, अभिनेताओं की, ३ 

वेप्टित, पुस्त का एक रूप, ३९ 

वतालीय, छंद, भास द्वारा प्रय॒क्त, 
१२०, कालिदास हारा, १६८ 

६९, भट़्नारायण द्वारा, २३ 

वेदर्भ, बंदर्भी, रीति, १६१, २०८, 
३५५, ३५६ 

वदिक कमंकांड में नाटयतत्व, १३-१७ 

वेदिक साहित्य में नाटकीय तत्त्व, १-१७ 

वेद्यनाथ वाचस्पति भट्टाचाय, 'चित्रयज्ञ 


के लेखक, ४0० 
वेभार, पर्वत, २७५ 
वयासिकी सरस्वती, 'प्रयोचचन्द्रोरय' 
में पात्र, २ 
वरंत्य, कुतिभोज की राजधानी, १०४ 
वैरोधक, 'मद्राराक्षस' में, २१४ 


बवण्य, सात्त्विक भाव, ३३७ 
वबेशिक, नायक का एक प्रकार, ३२८ 


बेशिक, गणिकाओं का रसिकः पार्सी 
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वेश्य, महाव्नत जनप्ठान में, १४, झ॒द्र 
पर विजय, प्रक्षागह में वब्य का 
स्थान, ३८६, वेह्यों का वर्ण, ३९५ 

वइवदेवी, छंद, भास द्वारा प्रयुक्त, 
१२०, मुच्छकटिका' में, १४१ 

वेप्णव, मत, सिद्धांत, प्रवोवचन्द्रोदय 
#& ०5% प्‌ है द्‌ ७, वष्णवा पर व्यग्य, 
जारदातिलक' में, २७९ 

व्यंजन-लोप, दी्घीमाव के बिना, ११७ 

व्यंजना (का सिद्धांत), रस के विषय 
में, ३४०, रेड५्‌ 

व्यक्तिविवेक, महिम भट्ट द्वारा लिखित, 
३१४, ३४५ 

व्यभिचारी, भाव, देखिए--संचारी 

व्याकरण, गास्त्र, ५ ५१, र्ड पक डे ण्ए्‌, 
डे४० 

व्याजिम, पुस्त का एक रूप, ३९३ 

च्याधि, संचारी भाव, ३३७, ३२४६ 

व्यामिश्रक, १९ 

व्यायोग, रूपक का प्रकार, 
३१६, उसकी विश्ञेपताएँ, 
छर३े, २७९ 

व्यास, श्रीरामदेव, नाटककार, २८५ 

व्याहार, वीथी का अंग, ३५२ 

व्यढोरस, भास द्वारा प्रयक्त, अनिय- 
मित्त समास, ११७ 

ब्रीड़ा, संचारी भाव, 


२८०, 
३७२- 


ञझ् 
श, अच्जघोष द्वारा तीनों ऊप्म वर्णो के 
लिए प्रयक्‍त, ७८ 


थ, मागधो में स' के स्थान पर, ७८ 
थंकर, शकुन्तला' के टीकाकार, १८५४ 
घंकर, गारदातिलक' के लेखक, २७९ 
शंकर पांडुरंग पंडित, ४४ 

शंकरलाल, सावित्रीचरित' के लेखक, 


२८९ 
शंकरवर्मा (८८ डं.), काइमीर 
> |१० 


शंका, संचारो भाव, ३६ 


शंकुक, (श्रीशंकुक), काव्यशास्त्री 
नाट्यजास्त्र' के टीकाकार, ३१० 
भवनाम्यदय' महाकाव्य के लेखक, 
३१० 


बंकुकर्ण,, अभिषेकनाटक' में, १०६ 
अंखचूड, नाग, नागानन्दं में, १७८, 
१८० 


जंखघधर कविराज, लटकमेलक के 
रचयिता, २७५ 
शंवक, श॒द्र, उत्तररामचरित' में, १९६ 
अंग, शिव, २१० 
जंस्‌, पाठ करना, [शंसित ), ऋग्वेद के 
विषय में प्रयुक्त, ९ 
शक, उनका आक्रमण, ५२, क्षत्रप, ६४ 
शक, और संस्कृत-वाटक, ६२, 
विक्रमादित्य द्वारा पराजित, १४२ 
जकों की भाषा, ३६०, घ्को का 
वर्ण, ३९४ 
जकट, असुर, ९३ 
जशकटदास, मृद्राराक्षस में, २१३, २१४, 
२१५, २१६, २१७ 
शकार, ग्रा]९5 छॉ070805 से तुलना, 
५८-५९, ६०, ६३, म॒च्छकटिका 
में, १२८, १३२, १४०, उसकी 
विद्येपता, ३३३ 
अकार, विभाषा, ३ 
शकुतला, महाभारत में, २९४, ३१७ 
बकुतलका, शकुन्तला (जअभिन्ञान- 
डबकुन्तल) नाटक की नायिका, 
१२१, १३८, १५२, १५३, १५४, 
१५७, १५८, १५९, १६०, १६१, 
६३, २०१, २९४, ३१७, रेर२४ 
शकुन्तला, कालिदास रचित नाटक: 
५०, ५५, ५९, ६३, १२१, १९२, 
१३८, १४७, १४९, १५२, १५७, 
१५८, १५९, १६०, १६१, १६२, 
डरे, ४, १६७, १६८, १६९, 
२८८, , २९५, २५८, ३१७, 
इ१८, / रेचेरे, देर३, नेरे४, 
रस-व्यंजना, 


५ 


>0 ७ 0 ,(0 
न्प्प 0 


तह ,९। » ० 


इंर५, » उसमे 
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रे४ट। ३५३, 
३९३ 

शक्तिभद्र, आइचयंमज्जरी' के रच- 
यिता, ४०० 

शक्रानन्द, समवकार, ३७१ 

शक्‍वरी, छंद, करुण रस के अनुकल, ३५४ 

शठ, नायक का एक प्रकार, ३२८ 

शतपथ ब्राह्मण (में पुरूरवा की कथा ) 
११, १५६ 

शताचन्द, जनक के मित्र, 'महावीर- 
चरित' में, १९४, ' अन्धराघव' 
में, २३९, प्रसन्चराघव” में, २५८ 

शबर, 'प्रवुद्धरौहिणेय' में, २७४ 

शबर, घबरों की भाषा, ३६० 

शब्द-क्रीड़ा, २४१ 

शव्दानुशासन, हेमचंद्र द्वारा लिखित, 
८८० 

शब्दालंकार, १६१, १६२ 

शम, शांत रस का स्थायी भाव, ३४८ 

शमशुद्दीन, २६२ 

शर्भिष्ठाययाति, क्रृष्ण कवि द्वारा 
लिखित अंक, २८४, ३७३ 

शविलक, चोर, ब्राह्मण, 'मुच्छकटिका 
में, ५७, १२९, १३३, १३४, १४० 

शल्य, मद्र राज, कौरवों का मिव, कर्ण- 
भार में, ९०, ११० 

शांखायन, आरण्यक, १३ 

शांखायनगृह्यसूत्र, १५ 

शांत, नायक, ३२६, देखिए--धी रथांत 

शांत, रस, रे४३, ३४७, रे५५ 

घांता, दशरथ की पुत्री, और ऋष्यश्यंग, 
४७ 

शांति, श्रद्धा की पुत्री, प्रवोवचन्द्रोदय' 
में पात्र, २६६, मोहराजपराजय' 
में पात्र, २६८ 

शांति पर्व (भें माटक का संकेत ), १८ 

शाकंभरी, (के राजा), सपादलक्ष में, 
8: 

शाकारी, प्राझृन, १४०, १६७, 


ञ्ञ्८ु 
& कर 


३६५, ३६९, 


शर्त 


३२६७, 


'शारद्वतीपुत्रप्रकरण, 


शाक्यभिक्ष, मत्तविलास' में, १८७ 

शातकर्णी, उनके द्वारा प्राकृत का 
प्रयोग, ६२-६३ 

शाप, मानवीकृत, बालचरित' में, ९२, 
१०७ 

शाबरी, प्राकृत, ३६१ 

शारदातिकक, शंकर-लिखित भाण, 

शारद्वत, तपस्वी, शकुन्तला' में, १५९ 

अथवा शारि- 
पुत्रप्रकरण, अश्वघोष-रचित, ७२ 

शारिपुत्र, शारिपुत्र प्रकरण" में, ७३, 
७४, ७५, ७७ 

शारिपुत्रप्रकरण, अश्वधोप-रचित 
प्रकरण, ७२-७५, ३७१ 

शार्ग रव, तपसवी, शकुन्तला' में, १५९ 

शाहुग बरपद्धति, शाह्मंधर-लिखित, 
१२४, १७१, २५८ 

शार्दलविक्रीडित, “छंद, अश्वधोप द्वारा 
प्रयक्‍त, ८२, भास हारा, ११९, 
म॒च्छकटिका' में, १४१, कालिदास 
द्वारा प्रयक्त, १६८, हप॑ द्वारा, १८५, 
“मत्तविलास'” में, १८९, भवभूति 
द्वारा प्रयक्‍त, २१०, २११, विद्याख- 
दत्त द्वारा, १२१, भटनारायण द्वारा 
२३०, राजशंखर द्वारा, २४५, 
२४९, क्षेमीश्वर द्वारा, २५३, 
जयदेव द्वारा, २६०, कृप्णमिश्र 
हारा, २६७, उहृडा हारा, २७ 

शालमंजिका, प्रतिमा, २४७, “महा- 
नाठक' में, २८८, और देखिए--- 
सालभडण्जिका 

गालिनी, छंद, अग्वघोष द्वारा प्रयुक्त, 
८२, भास द्वारा, १२०, कालिदास 
द्वारा, १६८, हप॑ं द्वारा, १८५, 
भवभूति द्वारा, २१० 

शालिवाहन, १२६, और देशिए-- 
सातवाहन 

शास्मज्ञता, नायक का गुण, ३२६ 

चघास्प्री, टी. गणपति, ८४, ८९, १२ 
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शिगभूपाल, 'रसार्णवसुधाकर| के 
लेखक, ३१४ 

शिक्षापद, वौद्धों के नैतिक नियम, १८८ 

शिखरिणी, छंद, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, 
८२, भास हारा १२०, मृच्छ- 
कटिका' में, १४१, कालिदास द्वारा 
प्रयुक्त, १६८, हर्प द्वारा, १८५, 
भवभूति द्वारा, २११०, २११, 
विश्ाखदत्त द्वारा, २२१, भट्टनारायण 
द्वारा, २३०, क्षेमीश्वर द्वारा, 
२५३, जयदेव द्वारा, २६० 

शिलालिनू, पाणिनि द्वारा उल्लिखित, 
नटसूत्रों के प्रणेता, २१, ३०९ 

शिलाली, शिलालिनू के अनुयायी, २१, 

देखिए---शैलाली 

शिल्पक, उपरूपक, का एक प्रकार, 
३७७ 

शिल्पकारी, अंतःपुर में, ३३ 

शिल्परत्न, ग्रंथ, ३८६ 

शिव, रीद्र-व्यंजक तांडव-नृत्य का 
योगदान, १, ३६२; १६, १९, ३३, 
३८, ६०, १०४, १२४, १७२, १८७ 

९३, १९४, २३९, २४५, २५४, 

२५८, २६४, 'त्रिपुरदाह में! २८२; 
१८७) ३०२, ३२१, कुमारसम्भव' 
में, ३७८ 

शिवदत्त, एक आभीर राजा, १२७ 

शिवनारायणभज्जमहोदय, . नरसिह- 
लिखित दार्णनिक रूपक, २७१ 

शिवराम, 'नागानन्द” के टीकाकार, 
३६३, ३६६ 

शिव स्वामी, कवि और नाटककार, 
२३१ * 

शिवा, शिव की पत्नी, निपधानन्द' में, 
२५४८ 

विशुपालन, राजा, हक्मिणीहरण' में 
र्टर्‌ 

शिशुपाल्वब, माध-रचित महाकाव्य, 
ग्श्र्‌ 
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जिष्यलेखा, चंद्र-रचित, १७० | 
झीक्षक, चर, हम्मीरमदमर्दन' में, 
२६४ 
शीलवती, राजशेखर की माता, २४४ 
शुंग, राजवंश, १४८ ७3 
शक, रावण का चर, अनधंराघव में, 
२४१ 
ुक्र, त्रिपुरदाह' में, २८३ 
शुद्ध, विप्कंभक का प्रकार, ३२२ 
शुद्ध, प्रहतन का एक प्रकार, ३७३ 
शुद्ध-वेप, राजा आदि का, ३९४ 
शुद्धहास्य, नर्म का प्रकार, ३४९ 
शुनः:शेप या शुनःशेफ, ११, 
अनघंराघव' में, २३८ 
शूद्र, महात्रत में आर्य के साथ संघर्ष, १४ 
शुद्र, प्रेक्षागह में शूद्रों के बैठने का 
स्थान, ३८६, ३९९, शाद्रों का 


[२ 


०, 


वर्ण, ३९५ हि 
शूद्रक, पद्मप्राभृतक' भाण के लेखक, 
१९० 


शूद्रक, मुच्छकटिका' के कथित रच- 
यिता, ३३, १२५, १२६, १२७, 
१२८, १३८, १३९, १४०, ३०४, 
३३३, ४०० 

शुद्रककथा, रामिल और सोमिल की 

' कथित रचना, १२४ 

छूद्कवध, एक परिकथा, १२६ 

शूर, रावण की भूमिका में, ४० 

घूर, अवंतिवर्मा के मंत्री, २१२ 

जूरता, नायक का गुण, ३२६ 

सूरसेन, देश, ६७ 

सूरसेन, उनका वर्ण, ३९४ 

जूप॑णखा, राम की विरोधिनी, 'महा- 
वीरचरित' में, १९४, १९५, १९९, 
'अनघंराघव' में, २३९, बाल- 
रामायण में, २४५ 

श्ंगार, रस, २२४, २६७, २९४, २९५, 
र5७, ३१२, ३२८, देढे३, दीं 
भेद, ३४५, तीन भेद, ३४५, 
उसकावर्ण, ३४७; ३४८, ३५४, 


( ४६३ ) 


नाटक का अंगी रस, ३६९, प्रकरण 
का अंगी रस,३७१, वीथी में,३७४ 

शंगार-मिश्रित, नर्म का प्रकार, ३४९ 
2ज़रारतिलक, अथवा अय्याभाण 
रामभद्रदीक्षित द्वारा लिखित भाण, 
२७८ 

ग्ज्ारभूपण, वामन भट्ट वाणद्वारा 
लिखित भाण, २७८ 

श्रद्धारमञब्जरी, सट॒टक, विश्वेश्वर- 
लिखित, २७१, 

श्रद्धारमञ्जरी से लास्य के विवरण, 
३६२ 

श्रज्जारमज्जरी, भाण, २७८ 

शज्वारसवस्व, नललाकवि द्वारा 
लिखित भाण, २७९ 

“गण्वन्पुप्पा, अश्वघोप द्वारा अनिय- 
मित्त प्रयोग, ७८ 

ख्ण्वम, अश्वघोप द्वारा श्वृण्वन 
(शण्वं) के लिए प्रयुकत, ७८ 

शकक्‍्सपियर, नाटककार, १४२ 

शंखरक, जीमृतवाहन का विट, 'नागा- 

है नन्‍द में, १८० 

शंपक्ृण्ण, 'कंसवध' के रचयिता, २६० 

शेपनाग, २१९ 

जतान, ३१ 

शैलालि-ब्राह्मण, २१ 

शैलाली, गिलाली (शिलालिनू) के 
अनुयायी, २१ 

घलप, अभिनेता, १४, २१, ३८ 

शव कापालिक, 'मत्तविछास' में, १८६ 

शव, अवों या जंगमों की आलोचना, 


गारदातिलक' में, २७९ 

शव नाटक, 'विद्यापरिणययन' और 
जीवानन्दन', २५६७-६८ 

मोक, करण रस का स्थायी भाव, ३४१, 
३४०, ३२४ढच 


शोभनिक, अभिनेता, २२, २४ 
योभा, नायक का सात्तविक गण, ३२९ 
मोभा, असत्नथ अरेफार, नायिशा का 
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' श्रद्धा, साध्यवसान पान्र, 


शोभा, काव्य की तात्विक सुंदरता, 
३५७ 

शोभा, नाटय-लक्षण, ३५३ 

गोभावती नगरी, ३४, १२६ 

शोभावती, गद्रक की राजधानी, १२६ 

शौनक, कतिपय वेदिक मंत्रों के विपय 
में मत, ४ 

शौभिक, अभिनेताओं का प्रकार, २२, 
र्‌ ३, र्‌४, २५, रछ, ३६, डप्‌, 
४७, २८९, नट का पययिवाची, 
३८८ 

शौरसेनी, प्राकृत, ३२९, ३७, ६३, ६७, 
६८, ६९, ८०, ८१९, 4 १७, १४०, 
१६७, १८५, १८९, २१०, २२०, 
२२९, २४९, २५३, ३१२, ३५८, 
३५९, ३६०, ३६१ 

शौप्कल, रावण का दूत, अनर्घराघव' 
में, २३९ 

श्याम, »ंगार रस का वर्ण, 
राजाओं आदि का, ३९४ 


३४७, 


'प्रबोध- 

चन्द्रोदय' में, ७६, २६६ 

श्रद्धा, रस, ३४७ 

श्रम, संचारी भाव, ३३७, ३४६ 

श्रमण, झारिपुत्रप्रकरण में, ७८ 

श्रमणक, रुमण्वान्‌ का छद्म-रूप, 'प्रति- 
जायीगन्धरायण' में, १०३ 

श्रवणा, तापसी, अन्घं राघव में, २४० 

श्री, लक्ष्मी, २५३ 

श्रीवांठ नीलकंठ, अथवा भवभति, १९ 

श्रीकण्ठत्तरित, मंग-रचित, ६९, २३७ 


३०४6 

श्रीगदित, उपशषक सा एक प्रकार, 
२८४, ३३७ 

क्रीदामनरित, सामराज दीक्षिन द्व 
लिशिन नाटक, २६० 

श्रीरामदेव, व्यास, साटकाकार, २८ 


श्रीव् माना, मरारि के पिया, २३७ 
प्षीयत॒ 5, रुस-नियेसाड आनाय, उन 
सस-सिदाल, ३३८४-३९ 


( ४६४ ) 


श्रीजल, ३१४ 
श्रेणिक, मगव के, २७४ 
श्रेप्ठी, १४० 


श्रोप्यते, भास में, ११६ 
इलप, अलंकार, १६६ 


इलेप, वंदर्भी रीति का बद्दार्थ-गुण, 
र्५्प्‌ 

इलोक, छंद, अश्वघोप द्वारा प्रयुक्त, 
८२, ८३, भास में, ८३, ११९, 
'मुच्छकटिका' में, १४१, कालिदास 
द्वारा प्रयुक्त, १६८, १६९, हर्प 
द्वारा, १८५, मत्तविलास' में, १८९, 
भवभूति द्वारा, २१०, २११, 
विज्ञाखदत्त द्वारा, २२१, भट्ट- 
नारायण द्वारा, २३०, राजशेखर 
द्वारा, २४९, क्षेमीद्वर द्वारा, 
२०३, जयदेव द्वारा, २६०, महा- 
नाटक' में, २८८ 

इवेत वर्ण, हास्य रस का, ३४७ 

बेत, स्वभावज वर्ण, ३९४ 

ब्वेतांवर जन, २७५ 


से, कतिपय प्राकृतों में केवल स' का 
वना रहना, ७९, ८० 

संकल्पसूयोंदिय, वेंकटनाथ द्वारा लिखित 
साध्यवसान रूपक, २६७ 

संकीर्ण, विप्कंभक का मिश्रित रूप 
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ब- 


ण, प्रहसन का एक प्रकार, ३७ 
ति, छंद, रोचक संवाद के उपयुक्त 
प्४८ 

संक्षिप्ति, आरभदी वत्ति का अंग, ३५० 

संगमनीय मणि, पुनर्मिठन करानेवाली 
विकमोवंशी' में, ५५, १५०,२५०७ 


न्ष्ण 


संगीतदामोदर, २९७ 

संगीतरत्नाकर, ३५३ 

संगीति-नाट्य, ३८५ 

संग्रामसिह, राजा, २६२, २६३ 

संघव॑, नाटक में, ३८२ 

संघात्य, दे खिए---सां घात्य 

संचारी भाव, ३३७, ३४२, ३४७, रे४८ 

संजय, वेणीसंहार”' में, २२३, २२६ 

संज्वर, अन राग की दक्षा, ३४६ 

संतुष्ट, विदूषक, अविमा रक' में, ३३५ 

संतोप, प्रवोबचन्द्रोदय में पात्र, २६६ 

संदेशहारक, दूत का एक प्रकार, 

संधि, नाटक के कथानक का विभाग 
३१९, ३२०, नाठक में पाँच 
संधियाँ, "३७० 

संधिम, पुस्त का एक रूप, ३९३ 


संब्यंय (६४), ३२०, उनका प्रयो- 
जन, ३२० 
संब्यंतर, 'अंतरसंधि' के स्थान पर 


प्रयक्‍त, ३२४, उसके प्रकार, ३२४ 


संपाति, गृक्ब, 'महावीरचरित' में 
१९५, १९९, अनघंराधघव' में, 
र्‌४८१ 


संफेट, आरभटी वृत्ति का अंग, ३५० 
३५१ 

संवोवन, पात्रा का, ३३५-३६ 

संभार, सोमदेव का निवास-स्थान, 
र५द६ 

संभोग, शंगार रस का एक भेद, 

| इे४६, ३५५ 

संभ्रम, संचारोी भाव, ३४६ 


| 


३४५, 


“ संयोग (संभोग), श्ंगार रसका एक 


भेद, ३४५, ३५५ 
संग्रोग, विभाव आदि का, ३३७ 
संलाप, सात्त्वती बृत्ति का अंग, ३५० 


संलापक, उपम्ध्यक का एक प्रकार, 
३७७ 

संवाहक म॒च्छकटिका में, १३३, ११४० 

संस्कृत, शक और संस्कृत, ६२, बौद्ध 


रूपकों की,७८, अश्वघोप की, ७८ 


(४ 


मास की, ११६, काछिदास की 


१६८, हर्ष की, १८५, विभाखदत्त 
की. 


ल्‍ 


हर भटनारायण की, २२७, 
२९, बचःपाल की, 
ओर प्राक्नत का पात्रों द्वारा प्रयोग, 


>> 
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संस्क्ृत-ताटक की बामिक उत्पत्ति 
उस पर ग्रीक प्रभाव, ४१, ३८०, 
उसकी साहित्यिक पूर्वयरिस्थितियाँ, 
६१-७१, उसकी अवनति, 
विद्यपताएँ और उपलब्धि 
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संस्थान, चारुदत्त' में राजा का सात, 
९८ 
संस्थानक, म॒च्छक्टिका' में राजा का 


सगण 

सबिव, मंत्री की संज्ञा के रूप में, ३६६ 

सच्चरित्र, 'मोहराजपराजवा में पात्र, 
२६८ 

सज्जलक, एक चोर, 

संटटक, उपरूपक का 


4, सारदन लय 
रुदन में, १८ 
प्रकार, २४६, 


२७१, २८४, उसकी विश्पताएँ, 
३७६ 
सत््व गण 


सत्यभामा, छ्ृप्णोपास्यान में, ३९ 

सत्यहरिब्निद्ध, रामचंद्र-लिखित नाटक 
>५र 

सत्याचार, एक ब्राह्मण, कौतुकसर्व॑स्व' 

मं, २०० 


संदानद, 'बेदान्नसार के छमक, ३४० 
संद था, डिप्रमा का एक भद, ३ रद 


संादलडश, ८६३७ 
३ 


सभापति, नाइक का संरक्षक, प्रेश्ागृद 


2३७०, सस्क्रत 


६५ ) 


में समायति का आसन, ३ 
समज्जा, अवबा समाज, मनोविनोद का 
प्रकार, २४ 


समता, वेदर्भी दीति श्-गण 


+ #$ ४ न्‍ 
उसकी विश्येपताएँ, २७१; ३७९ 
पु क्षँ गैर देखिए: ५ लनकनकुण, 
समाज, ४2, ७७, भौर देखिए-- 


समज्जा 
समाधि, बंदर्भी रीति का भदब्दाः 
2009७ 
समाव्वासितुमू, भास द्वारा अनियमित 
प्रयोग, ११७ 
समासोक्ति, अलंकार, ३२५, पताका- 
स्थानक का भेद, २२५ 
समिद्धार्यक, मद्राराक्षम में, २१७, 
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परोक्ष ग्राताहट 

परोढा एल ० बाताल' 
पर्याय 5ज्ाणाशाा 

पवं बा0ाः 
परचात्कालीन?05९४०. . ]806 
पहचान. ववेशापाए 

पहचान 

करना इत्र 

पांडुलिपि 3[धाएष्टाप9६ 
पाखंड लजएछ०८प5७ 

पाखंडी. जिल्ललांट 

पाठ वृल्चा, एएलाॉबणा 


पाठ करना शागाणारट, 7एटा(९ 
पाठ-कर्ता लाए 

पाठ-विधि 3०९ ०णी -टला०४0पत 
पदय-तत्त्व' लाहाला तक 7एलॉग07 
पाठ्य-पुस्तक 7९६४-७००८ 


पाणिनीय 

शिक्षा शिवाांगा 5. - पोएड 
पातिब्रत. ्तलाए 

पात्र ज8970)९, _ ग8फ7/८ 
पादपीदठ [_०7-६४०0० 
पादुका 8॥06 

पानक-रस ऊफ्रेटस्टागएहु० 
पापकर्मा एद्लाशातर्शो 

पारसी. (गाशरण॑डर्पाः 


पारदारिकत्व-५तपराएटाए- 
पारिपाशिविक:५ ((९०४तैतत६ 


हक) 


पारिभापषिक 7€टाफांटर्वी 


पारिभाषिक 

शब्द पर्ण्जांव्गे.. ढाएए 
पार्थिव प्रदात८5४7७) 
पाइवंटिप्पणी 8055 

पारपद फ्मांणपाशुट 
पिंड 855 

पिशाच (जाठपा, तेदआठा 
पीठमर्द शिक्षात्रृ४॥८ 

पुंस्त्व जज 

पुजारी. ए765४ 

पुतली, पुत्रक?पए०6६ 

पृत्रक्रूक #०घला-लां0 
पुनरुज्जीवन , 

पुनरुत्थान रिटएशंएथों 
पुनग्रेहण. २८5पाग7० 


पुनजेन्मवाद 700९207978 0 द्याइ- 
गराहादा। 0 

पुन:प्रतिष्ठा ९९-८६४४४०8 पा 

पुन:प्रवर्तन रेट्शाए्वों 

पुनर्मेल.. रेटटणालं]० 

करना 

पुराकालीन 07 थ्यपंतृण ८५ 

पुरातनता &॥पंव्॒पा (7 


पुरातन 

लक्षण /भटआबार ढिापएटड 

पुराबिद #्रातुपक्षाक्षा 

पुरुष उतर 8 

पुरुपार्थ गीपीओ 0ी शाह 

पुरोहित. ०ऋरटधंट ज्ञापेदडा, 
]077८5६ 

पुल्लिग 2 52टप7९० 

पुष्टि (८0 

पुष्पिका (४०009790णा 

पुस्त >(0तट रएतगाए: 

पूर्वंगामी #टटपाइठा' 


पुव॑ग्रह काटुपचाटर 
पूर्वदिनांकित /धाध ताले 
पूर्व॑परिस्थिति.४ 7९८८पेंला- 
पूवरग सालागांगवयापटड 


पूर्व॑ूप जशिल्शणाप0ता 

पुबंबतिता शिपरणपा 

पूबवर्ती गशाट्वेट्ट550 गारटट- 
पेढ्रा, शत्रण 

पूवसूचना ०5986 

पूर्वाधिकारी ?7९त९८९5४०० 

पूर्वाभासित 707टशाबत०ए<व 


पूर्वोवित कठामादा 
पूर्वेदाहरण #76०८९वैला+ 
पूर्वोषाय फ़्व्थ्पाण 
प्च्छा (27८50 
पेशा और एणएठ्ड्श्नंगप क्यापे 0०८प- 
व्यवसाय फ़्धाणा 
पैमाना.. 8०2०९ 
पोतभंग ध्काएजाट्टार 
पोष्यपुत्री #6ढा-वेब8707 
पौराणिक 'िज्ांट्वो 
पौराणिक 
कथा ॥,68०7पे 
पौराणिक 
पात्र कै जतरंटथो ग्ि8776 


पौरुप ५०७॥आ९55 


प्रकरण (१ण7०१ए 0० एशायएा5 

प्रकरण (ग्राट्डा, ६0०7९ 

प्रकरणिका ॥धघाो& >0णछ००5५ 
८०7स्‍८0५ 

प्रकरी उशलांतला: 


प्रकल्पित 706एंष्व्त 


प्रकार ०१९, (79९ 
प्रकारात्मक 4 />८०ो 
प्रकाशित /फुए८्था 
होना 
प्रकृति फिदयांपाट, टाएटएा3- 
ग्राढा 
प्रक्रिया 7"0९८६5 
प्रक्षिप्त वजधटाफुणगाल्ते 
प्रत्षेप फ़गुंष्दागा 
प्रगत प्तेएणाव्टव 
प्रतल्भता (ए०प्रा्रहु८ 
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प्रगलभा छ00, िीए लर्यूलाए- 
शाल्ल्त 
प्रगीत, 
प्रगीतात्मक 7,७77० 
प्रचलित. (पाला, ट्टाथा 
प्रचार 776ऊ्ब8णा ते 
प्रच्छन्च-भ्रवण]५8ए९5 ? त०0ऊ्ञाग8 
प्रजता एाणाए।काः 
प्रज्ञा जुपपेहुढ्आला।, घोल 
प्रणति 5फ्फ्मांइश्रणा 
प्रणय-कलह (2प्रधाणए्टू. ऐलफएट्टा 
[0एटा5 

प्रणय-कोप ,0ए९ त॒प्धाएटा 
प्रणय-प्रसंग' #फा०्प/ट(० 
प्रताप 5जॉजावेठपा,.. एशगे0प्रा 
प्रति (४099 
प्रतिकार 

करना (0प्राण्बटा 
प्रतिकूल /घतेए्टाइ2 
प्रतिकृति 0099, 7०ए7००वफटएं०णा 
प्रतितुलन._ (०ण्रा०ल'ए०६९८ 
प्रतिदंद्वेिता एमाएटड,. परएशोएए 
प्रतिनायक गिरा णी गाल कला० 
प्रतिनिधि ९२९०7०८४लांवबए८ 
प्रतिनिधान 

करना िक्एल्श्टा 
प्रतिनिहित ८०7०ूलाएटवें 
प्रतिपादन +5ए0्ंपंणा 
प्रतिबंध रिटपटांगा 
प्रतिबद्ध एल्शादपट्ते 


प्रतिविबित [२९०१०८६८०१ 


प्रतिभा [गावश्ञाव ता, छुलांप$ 
प्रतिमा वाउण8ु९, शावापट 
प्रतिमान केवल 

प्रतिमुख् ए?०हाख्थेंगा 


प्रतियोगिता (:०णाएचलापिणा 

प्रतियोजना (१0फ्रापला-्एात 

प्रतिरद्ध ःफरयात्त 

प्रतिरूप (७0फाटाफआा, एशायो- 
बुल, 7लूटइला।वा९८ 


प्रतिरृपण. 7२८ए७॥८5लांबाणा 
प्रतिरूपण 

करना ॥7९८७/८इला 
प्रतिरृपित ॥२८ए/लूटाटत 
प्रतिरोच २८5०८ 
प्रतिलिपिक 00००५४४६ 
प्रतिलिख फ्थाइटा9 
प्रतितोम २८ए८75९ 
प्रतिवर्त एछ्‌०ी९5 
प्रतिवाद (णापल्ास्‍ााणाः 
प्रतिवाद 

करना (०फ्रावतारा 
प्रतिपथ 

करना उठाफा0 
प्रतिष्ठिपित ॥5४०॥5॥९० 
प्रतिष्ठित 

प्रकार 5ग्गरताए (५०6 


प्रतिस्पर्चा चिएशाएए 


प्रतीक 587, $ज्ग0] 

प्रतीति 2फ्फ़ालालात॥।ंता, एण- 
ट्व्छ्पणा 

प्रतीति- 

योग्य (68गांट०0९ 

प्रतीहार, 


प्रतीिहारी 700०7%८८फुश' 


प्रत्यक्ष ]977९0६, 00990प5 

प्रत्यक्ष एलास्व्फााणा 

प्रत्यक्षत:.. रिमागग 90०८ 

प्रत्यभिज्ञान [ठ0ल्ापीर०णा,. 7८- 
ट0हछझगगातणा 

प्रत्यय 5चीी5ड 

प्रत्यपेण.. रटडागावाता 

प्रत्याव्यान 2लापाटा३3"०ा 

प्रत्यास्यान 

करना (एजापग्तेरघ 

प्रयायक्तक एणा््वाटाह 

प्रत्यास्मरण 

करना रल्टती। 

प्रथा (है तग्ना 

प्रथित एलल्तपनाल्त 
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प्रदक्षिणा. एलवब्याफपबतणा 
प्रदर्शन, 

प्रदररंनी. छडशाजपंणा 
प्रदंगशन करना 0750]49 

प्रदर्भित एछऋणााएावगलत 
प्रवोध क्ा0ए6त8८ 
प्रभाग 5६८0०ा 

प्रभाव ॥९०, ररीिए्ला८९ 
प्रभावान्विति [02 टींटटा 
प्रभुता, 

प्रभुसत्ता 50एटाट 87079 
प्रभुत्व (7207770] 

प्रभेद पडा णा 

प्रभेदक ए05४7८४७७ 

प्रमा कुवएए७609८ 
प्रमाण 3०86 एक7फि०एटव9९ 


प्रमाण-शक्ति [707ब409ए८ एटा 


प्रमाणाभासरूप?] ॥॥थ96 

प्रमाणित 

करना 2९5४६, 070ए९, (डा 

प्रमाद उरट8)8०7८८ 

प्रमुख 4,८80)78 

प्रयाण के) 

प्रयाण-गीत. रचश्चाटगंगडइ इगाए 

प्रयोक्‍ता एलातग्िपिदा 

प्रयोग 2८वता, [#टा2९, 
प्र588०, प५८ 


प्रयोग करना ए75९, 7९97८5८६ 


प्रयोगातिशय [5८९६५ ० 7९ु०८5८॥- 
सता 

प्ररोचना 76फापएंश०णा 

अ्रल्य ॥2:84,50:4 

प्रताप ए्क्ज़ाए 

प्रवतं कऋ ए0ण्ावेटा।, बण्पाणः 

प्रवर्तन (0एलाबंउणा 

प्रवत्तनेशील (0ए9टाथए2 

प्रवहण (37, एथाएट 

प्रवास 4१ >5९३८८ 

प्रविधि पृल्मागरंंतुप्ट 


प्रवेश 2 तारा 0, गए, 
गराप0तंपटाएा 

प्रवेशक फएटाप्रव८ 

प्रवत्त होना शाइथ्ष्ट० 

प्रवृत्ति 6ाएजारज, शावेधाटए, 

पलाएं 

प्रगस्ति जिषाठ89, एछकावह९१८ 

प्रसंग (०0क्रार्टांगा,. ८०णा- 
(€डा, ९०४5006, 

797006॥६ 

प्रसन्‍न मुद्रा 40 गुणए6का॥7९९ 

प्रसाद (€टडइ5,.. फ़टाओफॉ- 
बवुणाए,. भंगाअओ लाए 

प्रसादगुणपूर्ण 5ग्राए)९ था लुट्था 

प्रसाधन काल 

प्रसामान्य शो 

प्रसिद्धि (007 98८९ 

प्रस्ताव 797690शभ00म्म 

प्रस्तावचना ?ालप्रत०, छ/ण08प९ 

प्रस्तावित 70905८० 


प्रस्तुत वस्तु ॥+एटवां जलवा व गद्य ते 
प्रस्तुतीकरण ॥#%ऋए0०पंधंणा,. 7685९ा- 


ईबा079 
अस्थान अदा 
प्रस्थापता 0८४५ 
प्रहर्ष रिध्ा[6ए 
प्रहसन क््ब्ाटट 
प्रहलिका-हूप फरमांडा400. ॥9(9९ 
आकार सिवा: 
साक्कल्पना त्जएछ०॥८छ६ 
आक्तनमा- 


गॉनुसारी ?प्रांपंए८ 

प्राचीनतर 0667 

प्राणदंड... इ$ल्वाटालट ण ठ6ग्गा 
प्राणांतक >०ावां 

प्राणिजगत्‌ खियांग्राडों छत 


प्राणी छलपएु 
प्रातिपदिक 50ठ॥ 
प्राथमिक एसग्रिवाए 


प्राथमिकता ?िपर0१6ए 
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प्राप्य क्‍2प0८९ 
प्रामाणिकता #प्रधाला॥ं लए 
प्रयोजक 89णाइण' 
प्रायोजना ?7०[०८६ 
प्रावारक्क एो0गो: 
प्राश्िक (परम 
प्रासंगिक पालंतलाएवा 
प्रासंगिक 

वृत्त म2500९ 
प्रियंदद_ &॥9/८ 


प्रिय, प्रिया 8ट0ए८त 

प्रियोक्ति (0ग्ाएमिव्ाा 

प्रीति [९8५7० 

प्रेक्षकोपवेश ?]806 [07 धाए 2एतां- 
लाए, बपवा।णांफ्ा 


प्रेक्षागृह ]]9ए-॥008९,... धाव- 

+077ंप2,. 676 
प्रेतकर्म गंादायों १708 
प्रेमलीला फाध्यात्त 


प्रेम-व्यापार ॥॥078 ५० 
प्रेरणार्थक (वा5इवए८ 
प्रेरित करना [7)त00०५, |8[07९ 


प्रोद्रण... दाबाएंणा 
प्रोद्दत.... दाप्टत 

प्रौढ़ #१0(ए०7९०त, 5९]॥55९- 

ए९ 

प्रौदता. शुक्गषणपाए 

फर 

(अधिकार) 8ं॥गणाा 
फलित- 

ज्योतिष ४५६४४7००8५ 
फुलवारी  शैयाए: 

फलागम थिपागड 
चंदरगाहू ?ण+ 
चंदीकरण. [गञए७7ए5णागञरदां 
चंदी-जन एशा्ट्रएगंड 
चेंघे-वंधाये 

ढंग का. 86॥-८०एछल्ते 
बदले का. 00ागएलाध्याण३ 
दीर्घभाव लाहागवांगष्ट 


बल देना. थिफागडां2८ 
बलाघात :2०८लां 
बलिवेदी, 

वध्यशिला ?]8९९ ० णीलिएंगड 
वहिष्कारा- 

वृत्ति. डिडटीप्रडएडटा255 
बहुपत्नीक पलटी गरापा लत 
बहुपत्नी- 

कृता 20]ए8 शएए 
बहुमान फए एलएंबाणा 
बहुव्याप्त "शंक्ल-घ्ाल्वते 
वाजीगरी उंपड्डडस्‍०५9 
वाला वांतला 
बालिश एशातवाओा 
बाहरी चौकी 0 पए०४: 
विदु ॥9790 
विब घग्ड०, 0709 


विव-विधान शाब8०7५ 

बिठा देना 

बीज (लाया 

बीज-रूप में 7५९८ 

बीभत्स रस $लाय९7+ 0०07707, 


580 रा रण 
00907, 074/0]0९ 
इलावग शा 
बद्धि ]70९९८५, 4770०ँ॥- 
रा एलाएट, गधे 
बढ्धिगम्य गलीहा।९ 
बद्धिग्म्यता ॥९॥8४5 
बद्धि-सामर्थ्य (00॥05 
बुद्धि-यूब््मतागहणपंप 
बूर्जुआ छु0प्राइटण5 
बेतुका [॥८णाहएप्0प5 
बोलचारल. 5फ7०८८टा परश्वेठठु० 
बोली एागेल्टा 
बौद्ध त्रेपिटकग्ेत5।. एथाणा 


बौद्धचर्मदर्भनओए्त ताजा 
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